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वक्तव्य 
( नवीन परिब्र हित संस्करण ) 


“संस्कृत साहित्य-का इतिहास” आज अपने नवीन परिंबूंहित संस्करण 
में पाठकों के सामने आ रहा हे । यह ग्रन्थ कुछ दिनों से अप्राप्य था 
अर पाठकों को इसके प्रकाशन के लिए विशेष उतावली तथा उत्कण्ठा 
यी । इस संस्करण में ग्रन्थ का कायाकल्प हो गया है । यह एक आमूलं 
परिवर्धित नवीन ग्रन्थ ही है। इसमें अनेक विशिष्टतायं आ गई हैं । 
अभी तक 'श्रीमदूभागवत? केवल धार्मिक ग्रन्थ के ही रूप में प्रख्यात था, 
परन्तु यहाँ उसे उस संकीण क्षेत्र से हटाकर काव्य के सावेभोम चेत्र में 
लाया- गया है और उस दृष्टि से उसकी उपजीव्यता दिखलाई गई हे | 
'उपजीव्य कान्य’ का सामान्य श्रमिघान भी रामायण,महाभारत तथा भागवत 
की ग्न्थत्रयी के लिए. नितान्त नवीन ओर उपादेय है । श्रव्य काव्य की 
मूल प्रवृत्ति, उत्थान और अभ्युदय के लिए उपयुक्त वातावरण तथा 
उत्तेजक सामग्री का अध्ययन यहाँ समुचित रीति से किया गया है । संस्कृत 
काव्य जन-साधारण के हृदय “की' अभिव्यज्ञना है; इस मत का प्रौढ़ 
उपपादन किया गया है । कवियों के ग्रन्थ की समालोचना पर इस बार 
श्रधिक ध्यान दिया गया है । दृश्य कान्य की भी विशिष्टता तथा उदय के 
साथ साथ प्राचीन रंगमंच का भी वर्णन विषय की पूर्ति के लिए! दे दिया 
गया है ; “जवनिका? के ऊपर अपने विचारों को मैंने कुछ विस्तार के 
साथ इस बार प्रस्तुत किया है। 'वैदिक साहित्य? के वर्णन प्रसंग में 'वेदों 
का काल-निर्णुंय? नामक अंश एकदम नया है तथा उपादेयता की दृष्टि से 
इस बार जोड़ दिया गया है | 
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पूर्व संस्करण में पुराण, दर्शन तथा पुरुषाथ साहित्य का भी 

इतिहास संनिविष्ट था, परन्तु इस बार इन्हें इटा दिया गया है और केवल 
ललित साहित्य ही का इतिहास कुछ विस्तार से प्रस्तुत किया-गया है । 
ग्रन्थ में चार खण्ड हे--( १ ) प्रवेश खण्ड में संस्कृत, साहित्य का 
चेशिष्स्य, वेदिक साहित्य तथा उपजीव्य काव्यो का वणन है । (२) 
द्वितीय खण्ड ( श्रव्य काव्य ) में महाकाव्य, गीतिकाव्य, गद्य काव्य तथा 
. कथा-साहित्य का वर्णन है । (३ ) तृतीय खणड ( दृश्य काब्य ) में रूपक 
की उत्पत्ति तथा उसके बिविध प्रकारों का संक्षित इतिहास हे | (४) चतुर्थ 
खण्ड ( आलोचना ) में श्रलंकारःशास्त्र का संति इतिहास है जिसमें 
' विशिष्ट सम्प्रदायों के स्वरूप तथा मत का भी प्रदशन किया गया है । 
प्रकार यह ग्रन्थ इस नवीन रूप में परीक्षार्थियों के लिए तथा सामान्य 
पाठकों के लिए भी समानभाव से उपकारक, उपादेय तथा उपयोगी होगा ; 
- इसकी मुझे पूण शा है । 

हमें इस बात से प्रसन्नता दो रही है कि यह ग्रन्थ अपने मूल उद्देश्य 
की पूर्ति में बहुत कुछ सफल हो रहा है ; क्योंकि इसका प्रचार साधारण 
पाठकों, में तथा विद्यालयीय छात्रों में विशेष रूप से हुआ है । श्रनेक विश्व- 
विद्यालयों ने अपने पाञ्य-ग्रन्थों में इसे निर्धारित किया हे । लखनऊ, 
प्रयाग, आगरा, राजपुताना, पटना तथा काशी के विश्वविद्यालयों ने इसे 
बी० ए० की परीक्षा. में नियत कर इसके गौरव को बढ़ाया है । इम इसके 
लिए इनके श्रधिकारियों के प्रति अपना आभार प्रदशन करते हैं। पूव 
संस्करण की श्रपेक्षा सवासौ पुष्ठ अधिक होने पर भी पाठकों के अनुरोध 
से इसके मूल्य में बृद्धि नहीं की गई । 


काशी 


` * नवरात्र प्रतिपद्‌ . /. Yi 
, “013 | . --बलदेव उपाध्याय 
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विषय सची 
: श्रथ खंण्ड--प्रवेश खरड 
--विषय प्रवेश 


संस्कृत्‌ साहित्य की मूल प्रवरत्ति--३; साहित्य और संस्कृति-, साहित्य 
२ तत्व-शान--६, साहित्य और धर्म--७, साहित्य सें क़थाः-का 
अभ्युदय----८, आरोप का निराकरण--१० । 


(२) संस्कृत साहित्य का महत्त्व-- १२, साहित्य का. अथ १३ 
प्राचीनता १४, महत्त्व १६ | 


(२) संस्कृत भाषा का परिचय--१९, लौकिक. और बैदिक 
सर्त म॑ अन्तर २१, संस्कृत बोल-चाल की भाषा २ ३, इतिहास का कालः 
विभाग २८ । ! 

२--वैदिक साहित्य 

वेदिक साहित्य २९,-महृत्त्व २९, विभाग २९ | 

( १ ) वेदिक संहिताएँ--ऋग्वेद ३१, सामवेद ३२, यजुर्वेद ३ ३, 
अथववेद ३५, देवता १५, वेद्‌ का काल ३६ | 

(२) ब्राह्मण—३७। 

( ३) उपनिषद्‌ ३८, महत्त्व ४० | 

(४ ) वदाङ्ग साहित्य--४२, शिक्षा, छन्द, निरुक्त ४३, व्याकरण, 
ज्योतिष ४४, कल्पयूत्र ४५, अनुक्रमणी ४७ । 

(५ ) वेदों का रचनाकाल--४८, डा» मैक्समूलर का मत ४९, 
वेदों में ज्योतिष तत्त्व ५०, .लोकमान्य तिलक का मत प३ | 

३--उपजीव्य काव्य 

(१) वैदिक और लौकिक साहित्य का अन्तर--५८, विषय 
५८, आकृति ५९, भाषा, तथा अन्तस्तत्त ६०। `| 
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( २ ) इतिहास की कल्पना--६१ । 

(३) उपजीव्य काव्य--६५, भागवत ६६, रूप-भेद ६७, काल- 
गत मेद ६८ । 

( ४) रामायण्‌--६९, संस्करण ७१, समय ७२, समीक्षण ७५, 
राम-चरित्र ८१, सीता-चरित्र ८४, मानवता की कसौटी ८६, राजा की 
महिमा ८९ | i 

(५) महाभारत--९०, महत्व ६१, रचयिता ९२, विकास ९३, 
रचना काल. ६५, विषय ६६) उपाख्यान ९७, समीक्षण ९८, .महाभारत 
का चेशिष्टय १०३, राष्ट्रभावना १०२, अध्यात्मतत्त १०३ । ध 

.( ६) तुलना--१०५, स्वरूपतः तुलना १०६, स्वनाकाल की 
वुलना १०७.। र 

( ७) श्रीमद्‌भागबत==१११, स्चना-क्राल ११२, टीका-सम्पक्ति - 

११५, काब्य-सौन्द्य ११६। 
द्वितीय खण्ड-- श्रव्यकाव्य 
` ४--संस्कृत काव्य की पृष्ठभूमि 

( १ ) राजसी वातावरणु--१२३ । 

(२) जन जीवन की झाकी १२५। 

(३) संस्कृत काव्य की माधुरी-- १३२३ न 

(४) काव्य का उद्य तथा खात--१३६, .वेयाकरण पाणिनि 
तथा कवि पाणिनि की अ्रमिन्नता १४१, ` पाणिनि का जीवनचरित १४४, 
दररुचि.१४७॥ . 

` `  ४--कालिदास 
स्यितिकाल १५३, ग्रन्थ १६०, कालिदास के नाटक १६४, समीक्षण 
'१६७, पात्र-चित्रण १७१, शाकुन्तल की समीक्षा. १७३,  सोन्दर्यभावना 
१७६, ग्ससिद्धि १७७, प्रकृति-वर्णन १७९; कालिदास का संदेश १८२ | 
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६-कालिदासोत्तर महाकाव्य 

महाकाव्य १८३, पाश्चात्य मत से काव्यमेद १८५ |. . 
( १) अश्वघोष २८६, (२) मातृ चेट १ ९७ (४) आर्यशर 

१, (४ ) भारवि २०५, (५) भट्टि २ १४, (६) कुमारदात २१८ 
(७ ) माघ २२३, (८ ) प्रवरसेन २३४, ( ९ ) काश्मीरी कवि-रतनाकर 
२३७, शिवस्वामी २३९, ज्ञेमेन्द्र २४२, मंखक २४१, ( १० ) हषं 
२४६, इतर कवि २५८, जैन कवि २५९, हृरिचन्द्र २६१, ` 

ऐतिहासिक महाकाव्य २६२, प्मगुस परिमल २६२, बिल्इण 
२६४, ` कल्हण २६५, ` इतर कवि २७४, वाकूपतिरांज २७६ i 
: : महाक्राव्य का विकास २७८, विचित्र मार्ग २८२] . 

७--गीतिकाव्य 


( १ ) वेद में गीति का उद्गम २८७, ग्रत्ल 
.की सुषमा २९१ | NT वय 


(२) लौकिक गीतिका २६६, सन्देश काव्य २९७, मतर २९८, 
अमरुक ३०१, गोवर्धनाचाय ३०३, जयदेव ३०५ | हीर 
` (.३ ) स्तोत्र साहित्य--शिवमहिम्नःत्तोत्न ३०७, मयूरम्ट ३०८, 
: आणण, शकराचाये ३०९, कुलशेखर २११, यामुनाचार्य, लीलाशुक ३१ २, 
वकटाष्बरि २१३, वेष्णवस्तोत्र ३१४, पणिडतराज जगन्नाथ ३ १६, . शैव- 
स्तोत्र ३२०, जगद्धर मंद ३२१, जैन स्तोत्र २२३, बौद्ध स्तोत्र ३२९ | 
(४ ) उपदेश काव्य--देशोपदेश ३२८, नर्ममाला ३३० | 
न न ८--संस्कृत गद्य 
` “ संस्कृत गद्य की विशेषता ३३४, गद्य का विकास ३ १६, शास्रीय गद्य 
३३७, पाली गंय ३४० | ot 
क अभ्युदेय--( १ ) सुन्छु ३४१, (९) वाणभट्ट ३४३ 
2२ ) दण्डी--१६० | चम्पूकाठय--१९७, ` | ः 
चम्पू काव्य ३७० | र pe कः 
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व्यापक प्रभाव॑ ७२, ' पंचतंत्र ३७५, हितोप देश ३७८, ` बृहत्कथा 
३७९१. अन्यः कहानिया "३८२ । 


तृतीयं खणंड--हृश्य काव्य 


१०-- सूल. प्रवृत्ति तथा उदय 

( १ ) महत्व ३८५, ( २) नाटक की उत्पत्ति. ३९०, वीरपूजा 
३९१; संवाद-पूक्त, में: नास्योदूगम ३९४, भरत मत ३९५, 

( ३ ): भारतीय नाटक पर ग्रीक-प्रभाव ३९८, जवनिका ४००, 
जवनिका की . स्थिति ४०८; 1९४) संस्कृत. नाटकों की विशिष्टता ४१० 
(५) संस्कृत रंगमंच ४१४ 

9 (ख) नाटक का अभ्युदय 

(१) भास ४२२, (२) विशाखदत्त ४३२, ( ३) शूद्रक ४२५: (४) इष- 
बर्धन ४४८; (५) भट्ट नारायण ४५०; (६) भंवभूति ४५२ :७) अनङ्गहष 
४६७; (८) मुरारि ४६८, (९) ` राजशेखर ४७०' (१०) जयदेवः ४७८, 
इतर नाटक और नाटककार ४७९; रूपक कें ग्रन्यमेद ४८२; नाटिका ४८३; 
प्रकरण ४८४; भाण ४८५३ प्रहसन ४८७; वत्सरांज ४८९, छाया नाटक 
"४९ १; प्रतीक 'नाटक' ४६२, 

चतुर्थ खरड--अलकार णाल 
११--अलकार शास्र 
_. :य्राचार्य-भरत,.; भामह; दरडी, वामन, रुद्रट, त्रानन्दवधन, अभि 
नवन्रह्म, ध्वनि विरोधी श्राचायं; ध्वनिमार्ग के ्राचाय :५०१ । 
क 5% अलकार शास्त्र क सम्प्रदाय. . ; 

(१) रंस,(२) अलंकार (३) रीति (४) वक्रोक्ति: (५) “ध्वनि, (६) 

आओचित्य ५१८-५२८ | 
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प्रथम परिच्छेद 
` विषय-प्रवश 
संस्कृत साहित्य की मूल प्रदत्त 


साहित्य समाज का दर्पण होता है । समाज जिस प्रकार का द्वोगा 
वह उसी भाँति साहित्य में प्रतिबिम्बित रहता है । समाज के रूप-रंग, 
हास-बुद्धि, उत्थान-पतन, सम्दद्धि-हुस्वस्था के निश्चित ज्ञान का प्रधान 
साधन तत्कालीन साहित्य होता दै। इसी प्रकार साहित्य संस्कृति का 
्रधान वाहन होता है। संस्कृति की आत्मा साहित्य के भीतर से 
अपनी मधुर झाँकी सदा दिखळाया करती है । संस्कृति के बहुळ प्रसार 
तथा प्रचार का सर्वश्रेष्ठ साधन साहित्य ही है । स्कति का मूल स्तर 
यदि भौतिक्रवाद के ऊपर आश्चित रहता है तो वहाँ का साहित्य कदापि 
आध्यात्मिक नहीं हो सकता औ यदि संस्कृति के भीतर आध्यात्मिकता 
की भव्य भावनायें हिलोरें मारती रहती हैं तो उस देश तथा उस जाति 
का साहित्य भी आध्यात्मिकता घे. अनुप्राणित हुए बिना नहीं रह 
सकता । साहित्य सामाजिक भावना तथा सामाजिक विचार की विछुद्ध 
अभिव्यक्ति होने के कारण यदि समाज का सुकुर है, तो सांस्कृतिक 
आचार तथा विचार के विपुर प्रचारक' तथा प्रसारक होने के हेतु, 
संस्कृति के सन्देश को जनता के हृद्य तक पहुँचाने के कारण, साहित्य 
संस्कृति का वाहन होता है । 

संस्कृत साहित्य का इतिहास पूर्वोक्त सिद्धान्त का पूर्ण समर्थक 
है । संस्कृत साहित्य भारतीय समाज के भव्य विचारों का रुचिर द्प्ण 
है। भारतवर्ष में सांसारिक जीवन के उपकरणों का सोलभ्य होने के 
कारण भारतीय समाज जीवन-संप्राम के विकट संकर्ष से अपने को 
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पृथक्‌ रखकर आनन्द की अनुभूति को, वास्तव शाइवत आनन्द की 
उपलब्धि को, अपना लक्ष्य मानता है। इसीलिए संस्कृत काब्य जीवन 
की विषम परिस्थितियों के भीतर से आनन्द की खोज में सदा संलग्न 
रहा है । आनन्द सच्चिदानन्द भगवान्‌ का विशुद्ध पूर्ण रूप है। इसी- 
लिए संस्कृत काव्य की आत्मा रस है। रस का उन्मीलन- श्रोता तथा 
पाठक के हृदय में आनन्द का उन्मेष--ही काव्य का अन्तिम लक्ष्य है । 
संस्कृत आछोचनाइाख में औचित्य, रीति, गुण तथा अळंकार भादि 
काव्यांगों का विवेचन होने पर भी रसविवेचन ही झुख्यतया प्रतिपाद्य 
विषय है । भारतीय समाज का मेरुदण्ड है गृहस्थाश्रम ! अन्य आश्रसों 
की स्थिति गृहस्थाश्रम के ऊपर ही निर्भर है । फलतः भारतवर्ष का 
प्रवृत्तिमूळक समाज गुहस्थधर्म को पूर्ण महत्व प्रदान करता है और 
इसीलिए संस्कृत साहित्य में गाहंस्थ्य धर्म का चित्रण सांगोपांग, 
पूर्ण तथा हृदयावजेक रूप से उपल्ब्ध होता है । संस्कृत साहित्य का 
आद्य महाकाव्य वाल्मीकीय रामायण गाईस्थ्यघमे की धुरी पर घूमता 
है । दशरथ का आदश पितृत्व, कौशल्या का आदरा मातृत्व, सीता का 
आदर्श सतीत्व, भरत का आदर भ्रातृत्व, सुग्रीव छा आदश बन्धुत्व, 
और सबसे अधिक रामचन्द्र का आदर्श पुत्रस्व भारतीय गाहस्थ्यध् के 
ही विभिन्न अंगों के आराधनीय भादशों ळी सघुसय मनोरम अभिः 
व्यक्तियों हैं । 
साहित्य और खंरुकृति -- 

संस्कृत साहित्य भारतीय संस्कृति का प्रधान वाहन रहा है । यदि 
संस्कृत के काव्यो में संस्कृति अपनी अनुपम गाथा सुनाती है, तो 
संस्कृत.के नाटकों में वह अपनी कमनीय क्रीडा दिखलाती है । भारतीय 


संस्कृति का प्राण आध्यात्मिक भावना है । व्याग से अनुप्राणित, तपस्या 
से पोषित तथा तपोवन में संवर्धित भारतीय संस्कृति का रमणीय 
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आध्यात्मिक रूप संस्कृत भाषा के अन्थों में अपनी सुन्दर झाँकी दिख- 
छाता हुआ सहृदयो के हृदय को बरवस खींचता है । महर्षि वाल्मीकि 
तथा व्यास, कालिदास तथा भवभूति, बाण तथा दण्डी पाठकों की 
हृद्यकली को विकसित करने वाले मनोरम काब्य की रचना के कारण 
जितने मान्य हैं उतने ही वे भारतीय संस्कृति के विज्ुछ रूप के चित्रण 
करने के कारण भी आदरणीय है । संस्कृत कवि को राजा महाराज़ाओं 
के दरबार की इवा खानेवाला चापलूस जीव मानने की आन्त धारणा 
साहित्य के उपरी आलोचक़ों में भळे फैली रहे, परन्तु संस्कत भापा का 
कवि संकीणै विचारों का व्यक्ति न था जो अपने परिमित विचारों की 
कोठरी में अपना दिन बिताया करता था । वह समाज के विश्लुद्ध वाता- 
चरण सें विचरण करता था; समाज के दुःख-सुख की भावना उसके 
हृदय को स्पर करती थी; वह दीनढुःखियों की दीनता पर चार आँसू 
वहात! था; वह सुखी जीवों के सुख के ऊपर रीक्षता था । वह भारतीय 
समाज का ही एक प्राणी था जिसका हृदय सहानुभूति की भावना से 
नितान्त स्निग्ध होता था । चह अपने काव्यो से जनता के हृदय को 
बातों का, प्रडत्तियों का, जितना वर्णन करता था उतना ही वह अपने देश 
की संस्कृति के भी मूल्यचान्‌ आध्यात्मिक विचारों को अपने काब्यों में 
अंकित करता था । भारतीय संस्कृति का निखरा रूप हमें संस्कृत भाषा 
सें निबद्ध साहित्य में इटिगोचर होता है। बृद्दत्तर भारत में भारतीय 
संस्कृति का प्रचार तरवार के सहारे नहीं हुआ; कलम के सहारे हुआ । 
आज भी उस देश की सभ्यता तथा संस्कृति के गठन मे' संस्कृत 
साहित्य का विशेष हाथ है । संस्कृत साहित्य ने इन देशों की सूक 
जनता को भावों के प्रकटन का माध्यम प्रदान किया, हृदय को 
सरस बनाने के लिए कोमल भावमय कविता को सिखलाया और समाज- 
व्यवस्था के नियमों को बतला कर उन्हें बर्बरता से उन्सुक्त किया और 
शिष्ट बनाया । 
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साहित्य थोर तत्त्वज्ञान-< 


संस्कृत साहित्य के रूप निर्माण तथा विकाश के ऊपर भारतीय 
तत्त्वज्ञान का विद्येप प्रभाव पड़ा है । भारतीय दर्शन सर्वदा ले आशा 
वादी रहा है | नैरावय की कालिमा दुर्दान के गगन मण्डळ को कतिपय 
क्षणों के लिए भळे ही मलिन और अन्धकारपूणं बनावे, परन्तु आझा- 
चादिता का चन्द्रोदय उसे प्रकाशा से पेश तथा शान्ति से स्निग्घ 
सर्वदा बनाये रखता है | संस्कृत नाटकों के सुखान्त रूप की ज(नकारी के 
लिए भारतीय दार्शनिक विचारों खे परिचय पाना नितान्त आवश्यक 
है | भारतीय तत्वज्ञान नैरावय के भीतर से आशा का, विपत्ति के भीतर 
से सम्पत्ति का तथा दुःख के भीतर से सुख का उद्गम अवश्यम्भावी 
मानता है। संसार का पर्यवसान दुःख में नहीं है। यह जीवन 
व्यक्तित्व के विकास से' अपना स्वतः सूल्य और महत्त्व रखता है । 
संघर्ष के भीतर सौख्य की प्रभा छिटकती है; संग्राम के बीच में विजय 
का शंखनाद घोषित होता है । मानव की वैयक्तिक पूर्णता की अभि- 
व्यक्ति में यह जीवन एक साधनमान्न है । निष्प्रपंच ब्रह्म की भी प्राति 
प्रपंच के भीतर से ही होती है । फलतः संसार का व्यापक दुःख, परि- 
इश्यमान सन्ताप तथा वैषम्यमय क्लेश अन्ततोगत्वा सुख में, सौख्य 
में तथा आनन्द में परिणत होते हें । इसी दाशंनिक विचारधारा के 
कारण जीवन के संघष को प्रदर्शित करने पर भो नाटक का पर्येवसान 
सदा मंगलमय होता है । संस्कृत में दुःखान्त नाटकों के नितान्त 
अभाव का रहस्य इसी दार्शनिक सिद्धान्त में छिपा है । संस्कृत नाटक- 
कारों के ऊपर जीवन के केवळ सौख्यपक्ष के प्रदशक होने से एकांगित्व 
का आरोप कथमपि न्याय्य नहीं माना जा सकता। काश्य जीवन की 
पूर्ण अभिव्यक्ति है । संच्चा कवि जीवन के सुखहुःखों में रमता है । वह 
जनता के जीवन का भनुभव कर उसके मार्मिक स्थलों को कमनीय 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya अरम पार्छ Chennai and eGangotri ७ 


भाषा में अभिव्यक्त करता है | उसके काव्यों में जनहृदय स्पन्दित होता 
है और जवता की मूक वेदना अपना पूर्ण तथा प्रभावशाली अभिव्य्जना 
पाती है उसकी कमनीय कृतियों में । सुख और दुःख, बृद्धि और हास, 
राग और द्वेष, मैत्री और विरोध के परस्पर संघर्ष से उत्पन्न नानात्मक 
स्थिति का ही एक छोटा सा अभिधान जीवन है । इसकी पूर्ण अभि- 
व्यञ्जना दुःख का सर्वथा परिहार कर देने पर क्या कभी हो सकती है? 
क्या संस्कृत का कवि जीवन के केवळ सौख्यपक्ष के चित्रण में ही अपनी 
वाणी की चरितार्थता मानता है ? संस्कृति तथा जनजागरण का अग्रदूत 
संस्कृत कवि तास्त्विक रूप से जीवन के अन्तस्तल को परखता है और 
उसका सच्चा वर्णन प्रस्तुत करता है, परन्तु जीवन का मंगलमय पर्यच- 
सान तथा कल्याणमय उद्देश्य होने के कारण वह दुःखपर्यवसायी 
क्राव्यों तथा नाटकों की रचना से सवदा पराङ सुख होता है । संस्कृत 
साहित्य का यही मौलिक वेशिष्व्य है । 


साहित्य और घरम-- 


भारतवर्ष घर्मप्राण देश है और भारतीय संस्कृति धार्मिक भावः 
नाओं से ओतप्रोत है । भारतीय धर्मं का आधारपीठ है आस्तिकता, 
सर्वशक्तिशाली भगवान्‌ की जागरूक सत्ता में भटूट विशवास । भारत 
भगवान्‌ के चरणारविन्द में अपने आपको लुटा देने में ही जीवन की 
सार्थकता मानता है । संसार की क्छेशभावना जीवों को तभी तक 
कळुषित तथा सन्तप्त बनाती है, जब तक वह भगवान्‌ का निजी सेवक 
जन न बन जाता । तभी तक रागादिक चोर के समान सन्तापदायक हैं, 
यह गृह कारागृह है और यह मोह तभी तक पैरों की बेडी है, जबतक 
जीव 'भवदीय” नहीं बनता। भगवज्जन होते ही मोह की बेड़ी खुल 
जाती है और जीव ज्ञान की मीठी स्वतन्त्रता का अनुभव करने छगता 


है :-- 
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तावद्‌ रागादयः स्तेनास्तावत्‌ कारागृहं ग्रहस्‌ । 
तावन्मोद्दोऽङि प्रनिगडो यावत्‌ कृष्ण न ते जनाः ॥ 

-- भागवत १०1१४ 
भगवान्‌ के प्रति भक्तिभाव के इस प्राचुर्य ने संस्कृत में एक विशाल 
साहित्य का जन्म दिया है जो 'स्तोन्नसाहित्य” के नास से अभिहित किया 
ज्ञाता है। हृदय की दीनता, आत्मनिवेदन, अपराधध्वीकार--भादि 
कोमळ भावों की विशाल राशि प्रस्तुत करने वाला यह मनोवेज्ञानिक 
साहित्य संसार के साहित्य में विरळा ही हे । संस्क्ृतमाषा के छाघनीय 
-स्तोत्र कोमळ भावों की अभिव्यञ्षना से अपनी समता नहीं रखते । 
संस्कृत काव्यो का यह चेशिष्व्य भारतीय धमे की भक्तिप्रवणता के ऊपर 
आधारित है । हमारी तो यह इढ़ घोरणा है कि संस्कृत साहित्य गीति 
काठयों अथवा प्रगीत सुक्तको का जनक है । संस्कृत भाषा की सुरता 

भी संस्कृत काव्यों की गेयरूपता का एक साधन है | यही कारण 
संस्कृत काव्यों मे' कोमळ.कान्त-पदादली का इतना बाहुल्य है तथा 
हृदयकली को खिळानेवाले सनोझुग्धकारी भक्तिमय काठ्या का प्राचुथ 
है । ऋग्वेद के मन्त्रों से लेकर आज तक यह सनोसुग्धकारी स्तोत्रां का 
अवाह अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित होता आ रहा है। जिस प्रकार वेदिक 
ऋषि वरुण से अपने अपराधों की क्षमा याचना करता है, उसी प्रकार 
पिछले युग का भक्तकचि भगवान्‌ से अपराधों को क्षमाकर आत्मसात 

कर लेने की प्रार्थना करता है-- 


अपराधसहस्रभाजनं पतितं भीमभवार्णवोदरे । 
अगति रारणागतं हरे कृपया केवलमात्मस(त कुरु ॥ 
मुकुन्दमाला 
साहित्य मे कथा का उद्य-- 


LS 


मानव प्रकृति स्वभावतः कौतुक तथा विस्मय की ओर जाकृष्ट होती 
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है । नित्यम्रति व्यावहारिक जीवन से, परिचित कार्यकळाप से, जहाँ कुछ 
सी नवीनता तथा विलक्षणता इष्टिगोचर होती है, वहीं विस्मय की 
उद्गमभूमि है । भारतवर्ष के विविधरंगी वातावरण मे विस्मय क! 
स्थान तथा प्रतार बहुत ही अधिक है । प्राची क्षितिज पर सुनहली 
छटा छिटकाने वाळी तथा प्रभापुक्ष को बिखेरने वाली उपा का दर्शन 
जैसा आश्रय दर्शक के हृदय मे' उत्पन्न करता है, वैसा ही विस्मय 
उत्पन्न करता है नैश नील नभोमण्डळ मे' रजतरश्मियों को विखरनेवाळे 
तथा नेन्नों में शीतलतामयी छरा फैलानेचाले शीतरश्मि का उदय । दोनों 
ही कौतुकावह हैं, विस्मयवर्धेक हें । संस्कृत आलोचकों सें 'आश्चय रस” 
को ही मूलभूत आदिम रस माननेवाळे आचायों का भी एक विशिष्ट 
सम्प्रदाय है। मानव की इस कौतुकमयी प्रवृत्ति की चरितार्थता के 
निसित्त भारतीय साहित्य मे' एक नवीन काच्यपरम्परा का उदय हुआ 
है, जो 'कथा? के नाम से अभिहित की गई है। सामान्यरूपेण कौतुक- 
वर्धक कथाओं का उदय प्रत्येक देश के साहित्य मे' हुआ है और होता 
है । मानव की स्वाभाविक प्रबृत्ति को चरितार्थं करने का यद्व व्यापक 
साहित्यिक प्रयास है, परन्तु संस्कृत साहित्य के साथ 'कथा का कुछ 
विशेष सम्बन्ध है । विश्‍व में कथा का उद्‌गम भूमि है हमारा संस्कृत 
साहित्य जहाँ से कथायों ने पश्चिमी देशों की यात्रा कर वहाँ के 
साहित्य में घर कर लिया है और उन देशों के रहन सहन, जन-जीवन, 
आधचार-ब्यवहार में घुर मिल गई हैं। भारत में कथाय केवर कौतुक- 
सयी प्रवृत्ति को चरितार्थे करने के अतिरिक्त धार्मिक शिक्षण के लिए 
भी प्रयुक्त की जाती थीं और यही कारण है कि ब्राह्मणों ने, जैनियों ने 
तथा बौद्धो ने समान भाव से साहित्य के इस अंग का परिवर्धन और 
उपबृंहण छिया है। बौद्धों के जातकों का साहित्य के इतिहास सें तथा 
औऔद्धकल के संवर्धन में विशेष महत्त्व रहा है। कहानी लिखने में 
जैनियो को शायद ही कोई पराजित कर सके । उनके यहाँ इसका एक 
न 
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विशाल भव्य साहित्य है । पंचतन्त्र स्वयं विस्मयावह कहानियों का 
एक सामान्य संप्रहमात्र न होकर साहित्य की दृष्टि से एक नितान्त 
उपादेय ग्रन्थ है जिसका प्रभाव भारत के ही कथा साहित्य के ऊपर 
न पड़ कर पश्चिमी जगत्‌ के साहित्य पर विशेष रूप से पड़ा है | 


आरोप का निराकरण-- 

संस्कृत साहित्य के ऊपर पश्चिमी आलोचकों ने विशेष दोषारोपण 
कर रखा है कि यह साहित्य नितान्त अळंकारपू्ण तथा कृत्रिम है । चे 
संस्कृत काव्य की मैसारिकतता, स्वाभाविकता तथा अळंकारविहीनता के 
स्वरूप ले एकदम भपरिचित हैं; ऐसा तो सामान्यतः माना नहीं जा 
सकता | परन्तु उनका आरोप भारतीय आखोचकों के लिए वेदवाक्य के 
समान माल्य तथा ग्राह्म होने से बडे अनर्थ की जड़ बना हुआ है । 
संस्कृत भाषा में निबद्ध काब्यों में भी हृदय के भावों की उतनी ही 
स्वाभाविक अभिव्यक्ति है जितनी किसी भी प्रौद साहित्य के माननीय 
काश्यों में हो सकती है । प्राचीन कवियों के काव्यो में स्वाभाविकता का 
साम्राज्य है । ये कचि मानव-हृदय के सच्चे पारखी थे और अपनी 
सच्ची अजुभूतियों छी भभिब्यंञना के लिए इन्होंने रसमयी पद्धति” का 
आश्रय छिया है । वाल्मीकि तथा व्यास पर, कालिदास तथा अइवघो 
पर कृत्रिम कचिता लिखने का दोष कोई भी समझदार आलोचक मढ़ 
नहीं सकता । अलंकारो की सजावट से चमत्कृत शैली का उदय सप्तम 
तथा अम शताब्दी के भनन्तर की एक घटना है और इसका भी एक. 
कारण है | सघस-अष्टम शतक भारतवर्ष के साहित्यिक इतिहास में. 
पाण्डित्य का युग है। इस समय बौद्ध-नैयायिकों तथा जैन दाइनिकों 
के वेदविरोधी तकों का खण्डन ब्राह्मण पण्डितों ने बड़ी ही प्रौढ़, प्रामा-- 
णिक युक्तियों के बळ पर किया | इस युग का वायुमण्डल वाग्युद्धों के 
. ककं तकोँ के द्वारा विताडित होता था । पाण्डित्य ही कवित्व की भी 


= 
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कसौरी माने, जाने लगा । पाठकों के आदरं में भी परिवर्तन हो गया । 
प्राचीन कवि जिन सामान्य विश्‍वास के भाजन पाठकों के हृदयावर्जन 

लिए काव्य का प्रणयन करता था, इस युग का कचि अब तक॑भावना 
से मण्डित पाठकों की रुचि के अनुरूप कविता का निर्माण करता था । 
काव्य के लक्ष्य में परिवर्तन न होने पर भी परिंवतिंत स्थिति ने कवियों 
को 'अळंकृतञ्ञैली' में लिखने के लिए बाध्य किया । अन्यथा संस्कृत 
आलोचना झाख की मान्य शेलियों में अळंकार की भव्यभूपा से मण्डित 
ओजःप्रचान समास-बहला शेली अन्यतम प्रकारमात्र हे, वह काव्य का 
सवें-सर्वा नहीं है। इसी०ए संस्कृत के आद्य आलोचक भामह ने तक- 
प्रधान शाख से भावप्रधान काव्य का विभेद दिखलाते डुए काव्य को 


PR 3 


काव्य को विशिष्ट पाठक ने ही समझा तो क्या समका? यह काव्य 

पर भी 'अप्रतीतार्थ' दोष से हुए काव्य ठहरा । काव्य का लक्ष्य 
सामान्य जन हैं, विशेष जन नहीं । प्रसन्न काव्य को. यही (नशा. 
कि री तथा बच्चे भी उतनी ही आसानी से उसे समझ जॉय, जितनी 
आसानी से कोई विशेष शिक्षित जन । माधुयं दथा प्रसाद्‌ गुण काब्य 
का प्राण साना गया है । ऐसी स्थिति में इस दोष के आरोप का प्रसंग 
ही निराधार और निसूल है | 

निष्कर्ष यह है कि हमारी संस्कृत भाषा संसार भर का भाषाओं में 
श्रेष्ठ है । हमारा संस्कृत साहित्य समग्र सभ्य साहित्यो से प्राचीनता, 
व्यापकता सथा अभिरामता में बढकर है । यदि इस भूसि-चछय पर 
कोई भी भाषा सबसे प्राचीन होने कॉ अधिकारिणी है, तो यही हमारीः 
संस्कृत भाषा ही है । आजकल अपनी ऊंची सभ्यता पर गवे करने वाली. 
जातियाँ जब जंगलों ;से' घूम-घूस कर कवळ संक्ेतसात्र से अपने मनोगत्त 
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भावों को प्रकट क्रिया करती थीं, उस समय अथवा उससे भी बहुत 
पहले हमारे पुजनीय पूर्वज आयं लोग इसी देववाणी फे द्वारा सरस्वती 
के किनारे भगवान्‌ की विभूतियों की पूजा मे' रहस्यमयी ऋचाओं का 
उच्चारण तथा सरस सामों का गायन किया करते थे। उसी समय 
उन्होंने आध्यास्मिक जगत्‌ की समस्याओं को सुलन्लाकर अपने उन्नत 
मस्तिष्क का परिचय दिया था। . संसार मे सबसे प्राचीन ग्रन्थ और 
हमारे धर्म-सर्वस्व वेद भगवान्‌ इसी गौरवसयी गीर्वाण-बाणी में आराध- 
-नीय ऋषियों के द्वारा परमात्मा की आम्तरिक प्रेरणा से "इट? हुए हैं । 
अध्यात्म की युस्थियों को सुलझानेवाले तथा मानव मस्तिष्क के चरम 
“विकास को प्रकट करने वाळे उपनिषद्‌ भी इसी भाषा मे' अभिव्यक्त 
किये गये हैं । एथिची की उत्पत्ति ले लेकर प्रळय तक का विस्तृत तथा 
विविध इतिहास प्रस्तुत करनेवाले पुराणों की रचना इसी सुन्दर भाषा 
से' की गई है। आयो की प्राचीन रीतियों, रूड्रियो और परस्पराओं का 
प्रशस्त तथा सर्वागीण वर्णन उपस्थित करनेवाले घर्मशास्त्रो की निर्मिति 
भी इसी भाषा में हुई है। सारांश यह हे कि छोकिक अभ्युदय तथा 
पारलौकिक निःश्रेयस की सिद्धि के साधक जितने ज्ञान और विज्ञान 
हैं, जितने कर्मकाण्ड तथा ज्ञानकाण्ड हैं, जितने शाख और पुराण हैं, 
उन सबको अवगत करने का उपाय यही संस्कृत भाषा है। एक वाक्य 
में हम कह सकते हैं कि हमारा साहित्य 'परा! तथा “अपरा” विद्याओं का 


La 


मनोरम-भाण्डायार है जिसके रहस्यों का पता संस्कृत भाषा के ज्ञान से 


ही किया जा सकता है । इन्हीं सब कारणों से हमारी संस्कृत भाषा 
'परम महनीया, विद्टजनमाननीया तथा सौभाग्यशोभनीया है । 


२ 
संस्कृत साहित्य का महत्त्व 
'साहित्य' शब्द और अर्थ के मम्जुळ सामञ्जस्य का सूचक है | 
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इसकी व्युत्पत्ति है 'सहितयो: भावः साहित्यम्‌’ अर्थात्‌ सहित शब्द 
तथा अर्थ का भाव । इस मौलिक अर्थ मे' इस शब्द का प्रयोग हमारे 
काब्य ग्रन्थ तथा अलङ्कार ग्रन्थों मे' अनेक स्थानां पर दीख. 
“साहित्य? पड़ता है। महाकवि भत्‌ हरि ने संगीत तथा साहित्य से 
का अर्थ विहीन पुरुष को जब पशछु कहा" तब उनका अभिप्राय. 
"साहित्य? के उन कोसळ काव्यो से है जिनमें शब्द और अर्थ 
का अनुरूप सञ्निवेशा है। शाख और साहित्य का अन्तर यही है कि. 
जञास से' अर्थप्रतीति के लिए ही शब्द का प्रयोग किया जाता है, परन्तु है 
काव्य में शब्द और अर्थ दोनों एक ही कोटि के होते हैं, न तो कोई 
घटकर रहता है, न बढ़कर" । इसी अर्थ को दृष्टि में रखकर राजशेखर ने 
साहित्य विद्या को 'पञ्चमी विद्या! कहा है जो सुख्य चार विद्याओं-- 
पुराण, . न्याय ( दर्शन ), मीमांसा, घर्म्ाख-का सारभूत व t 
बिल्हण ने अपने विक्रमाङ्कदेवचरित में काब्यरूपी अस्त को साहित्य- 
समुद्र के मन्थन से उपपन्न होने वाळा बतछाया है। इस मकार “साहित्य* 
शब्द का प्रयोग संकुचित अर्थ मे' काब्य, नाटक आदि के लिये होता 
है । परन्तु इधर साहित्य शब्द का प्रयोग व्यापक अथ मे' भी होने. 


१ साहित्य-सल्लीत-कलाबिहीनः साक्षात्पशु)पुच्छुविषाणहीनः । 

२ न च काव्ये शात्रदिवत्‌ श्रथे-प्रतीत्यथ॑ शब्दमात्रं प्रयुज्यते । 
सहितयोः शब्दार्थयोः तत्र प्रयोगात्‌-साहित्यं तुल्यकच्षत्वेन अन्यू- 
नानतिरिक्तत्वम्‌--व्यक्तिविवेकटीका ( पृष्ठ ३६ ) 

३ पञ्चमी साहित्यविद्येति यायावरीयः। सा ही चतरा विद्यानामपि. 
निष्यन्दः--काब्यमीमांसा ( पृष्ठ 9) 

४ साहित्य-षाथोनिधि-मत्यनोत्थं कन्याशतं रत हे कवीन्द्राः । 
यदस्य दैत्या इव लुण्ठनाय काव्यार्थचौराः प्रगुथीमवन्ति ह ह 
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लगा है । 'साहित्य! से अभिप्राय उन ग्रन्थों से जो किसी भाषा-विरोंप 
में निबद्ध किये गये हों । इस अर्थ में 'वाङम्र? शब्द का प्रयोग उचित 
अतीत होता है । अँग्रेजी भाषा में प्रयुक्त 'लिटरेचर? शब्द के लिये ही 
साहित्य का प्रयोग इधर होने लगा है। इस ग्रन्थ में साहित्य का प्रयोग 
संकुचित अर्थ में ही किया गया है और अधिक लोकप्रिय होने के 
कारण काव्य के नाना रूपों का वर्णन कुछ विस्तार के साथ किया 
गया है । . 
संस्कृत साहित्य की महत्ता को प्रदर्शित करने वाळे अनेक कारण 
विद्यमान हैं ! सर्वप्रथम प्राचीनता की दृष्टि में यह साहित्य वेजोड़ है । 
:इतना प्राचीन साहित्य कहीं भी उपलब्ध नहीं होता | पश्चिमी विद्वानों 
की दृष्टि में मिश्रदेश का साहित्य सबसे प्राचीन साना जाता 
प्राचीनता है. परन्तु वह भी कितना प्राचीन है ? विक्रम से ?.वळ चार 
हजार वषे पूर्व । हमारे यहाँ ऋग्वेद की रचना के समय के 
` विषय में पर्याप्त तभेद है । कुछ विद्वान्‌ लोग ऋग्वेद की रचना हजारों 
वर्ष पूर्व मानते हैं। यदि इस सत को अव्युक्तिपूर्ण होने से हस मानने 
के लिये प्रस्तुत न भी हां, तो भी उस सत में तो हमें आस्था रखनी ही 
पड़ेगी जिते लोकमान्य बाळ गंगाधर तिलक ने गणित के अकाव्य प्रमाण 
के ऊपर निर्धारित किया है। उनका कहना है कि ऋग्वेद के अनेक 
सूक्तों की रचना विक्रम से कम से कम छः हजार वर्ष पूर्व अवश्य हुई 
थी । यही मत आजकल का प्रामाणिक मत है। इसके अनुसार संस्कृत 
साहित्य के सर्वप्रथम ग्रन्थ का निर्माण आज से लगभग आउ हजार 
चर्ष पहले हुआ था। कोई भी साहित्य इतना प्राचीन नहीं है । 
तब से साहित्य की जो धारा प्रवाहित हुई वह आज तक अविच्छिन्न 
गति से चली आ रही है । अन्य साहित्यों का इतिहास देखने से प्रतीत 
होता है कि वह साहित्य अनुकूल परिस्थितियों में पनपता है, प्रवाह 
कुछ दिन तक अवश्य जारी रहता है; परन्तु विषम परिस्थिति के उप- 
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स्थित होते ही वह प्रवाह बिल्कुल धीमा हो जाता है । परन्तु संस्कृत 
साहित्य में यह दोष नहीं दीख पड़ता । वेदों की मन्त्रसहिताओं की 
रचना के अनन्तर उनकी ब्याख्या का फाळ आता है। उस समय जो 
अन्थ रचे गये उन्हें 'ब्राह्मण” नाम से एुकारते हैं । ब्राह्मणों के अनन्तर 
आरण्यका की रचना हुई, तदनन्तर उपनिषदों की; पीछे रामायण, महा- 
भारत और पुराणों का युग आता है। इसके बाद काव्य, नाटक, गद्य, पद्य, 
कथा, आख्यायिका, सुति और सन्त्र के निर्माण का समय आता है जो 
मध्ययुग से पहले साहित्यप्रेमी भारतीय नरेशों की छन्रछाया सें खूब ही 
पनपा | इस प्रकार संस्कृत साहित्य की अविच्छिन्न परश्परा आठ हजार 
वर्षा से निरन्तर चली आ रही है। प्राचीनता की इडि से यदि विचार 
किया जाय अथवा अविच्छिज्ञता की कसौटी पर इसे कसा जाय तो यह 
साहित्य नितान्त महत्वपूर्ण प्रतीत होता है । 
संरक्त साहित्य सर्वाङ्गीण है । यह सब अङ्गां से परिपूर्ण है । मानव 
जीवन के लिये चार ही पुरुषार्थ हें--धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष। संस्कृत 
साहित्य में इन चारों पुरुपार्थो का विवेचन बड़े विस्तार तथा विचार के 
साथ किया गया है | साधारण लोगों की यह ध रणा बनी 
व्यापकता हुई है कि संस्कृत साहित्य में केवल धर्मग्रन्थों काही 
बाहुल्य है | परन्तु बात कुछ दूसरी दै । प्राचीन अन्थकारों 
ने भौतिक जगत्‌ के साथनभूत अर्थान भौर कामग्रोख के वणन की 
ओर भी अपनी इटि फेरी है । कौटिल्य का “अर्थश्ास्र! तो प्रसिद्ध ही 
है। इस एक ग्रन्थ के ही अध्ययन से इम संस्कृत साहित्य में लिखे 
गये राजनीति झाख से सर्षोङ्गीण परिचय प्रास कर सकते हैं। 
परन्तु इसके सिवाय एक विशाल साहित्य अर्थशास्र के सम्बन्ध में है । 
'कामञ्चाख'ः भी हमारी उपेक्षा का विषय कभी नहीँ था। जिस विषय 
के ज्ञान के ऊपर मानव-जीचन का सौख्य निभेर है, भळा उस विषय 
का चिन्तन कंभी उपेक्षा का विषय हो सकता है? वात्स्यायन मुनि ने 


> 
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कामसूत्र” में गाह॑स्थ्य जीवन के लिये उपाद्रेय साधनों का वर्णन 
बड़े अच्छे ढंग से किया है । इसी सूत्र को आधार मानकर भनेक यन्थों 
की रचना काळान्तर मैं की गई । विज्ञान, ज्यौतिष, वैद्यक, स्थापत्य, 
पश्ु-पक्षी-सबन्धी लक्षण ग्रन्थ संस्कृत साहित्य स प्रचुर मात्रा स विद्यमान 
हैं | धर्म ओर मोक्ष सम्बन्धी रचनाओं के विषय में तो चचा करना ही 
व्यर्थ है। सच तो यह है कि यहाँ प्रेयःशाछ' तथा 'श्रेयः्ाद' उभय 
शास्त्रों के अध्ययन की ओर प्राचीन काळ से विद्वानों की प्रवृत्ति रही 
है । 'प्रेयःशासत्र” वह है जिसमें संसार में सुख देने वाली विद्याओं का 
वर्णन हो और 'श्रेयःशाछ्' वह है जिसमें इस प्रपञ्च के टु:खों को दूर 
करने चाले मोक्षोपयोगी विषयों का विवेचन हो । इन दोनों प्रकार के 
शाखां की रचना संस्कृत साहित्य में उपलब्ध हो रही है । अन्य साहित्यों 
की ऐसी द्या नहीं । मिश्रदेश के साहित्य में है ल्या ? जीवन को सुखमय 
बनाने वाळी विद्याओं का तो अत्यधिक वर्णन है, परन्तु हृदय को विकसित 
करने वाळी कला का न तो कहीं पता है और न अध्यात्सविषयळ विवे- 
चन की कहीं चर्चा है | जिस देश सें ऊचे-ऊचे महलो के बनाने वारे तथा 
उसे सुसज्तित करने वाले इक्षीनियर ही परम पूजा के आश्पद हैं, भला 
उस देश के साहित्य में सर्षाङ्गीणता कहाँ से आ सकती है? पश्चिमि 
विद्वानों का कहना है कि संस्कृत साहित्य का जो अंश छपकर प्रकाशित 
हभा हे वह भी ग्रीक और लैटिन साहित्यं के ग्रन्थों से दुगुना है। जो 
अमी तक हस्तलिखित ग्रन्थ के रूप में पड़ा हुआ है या 'किसी प्रकार 
नष्ट हो गया है उसडी तो गणना ही अलग है । 
धार्मिक दृष्टि से भी सस्कृत साहित्य विशेष गौरव रखता है । जो 
व्यक्ति आयो के मूल धर्म के स्वरूप को जानने का इच्छुक हो उसे वेदों 
का पढ़ना. बहत जरूरी है । वेदों में आरयंधम का विछुदध 
धार्मिक रूप उपलब्ध होता है। भारतीय धमे तथा दशन की 


ष्टि भिन्न-भिन्न शाखाएँ कालान्तर में उत्पन्न हुईं तथा नवीन - 
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मतों का भी प्रचार हुभा। परन्तु इनके यथार्थ रूप जानने के लिये 
` वेदों का अध्ययन आवश्यक ही है। वेद वह मूळ खोत है जहाँसे 
नाना प्रकार की धार्मिक धाराएँ निकल कर मानव हृद्य तथा मस्तिष्क 
को सदा से आप्यायित करती आई हैं ॥ हस भारतवासियों के लिये हीं 
नहीं, प्रत्युत अन्य देशों के लिये भी, संस्कृत साहित्य का अनुशीलन 
घासिक दृष्टि को लक्ष्य में रखकर विशेष उपादेय है। वेदों के अनुशीलन 
का ही फल है कि पश्चिमी विद्वानों ने तुलनात्मक पुराण-शाख्र (कम्पेरेटिभ 
माइथोळाजी ) जैसे नवीन शाख को हंद निकाला है। इस राख से 
पता चरता है कि प्राचीन काल में देवताओं के सम्बन्ध में लोगों के 
क्या विचार थे तथा किन किन उपासना के प्रकारों से वे उनकी कृप 
प्राप्त करने से सफळ होते थे । 
सांस्कृतिक दृष्टि से संरकृत साहित्य का गौरव और भी विशेष रूप 
से दीख पड़ता है । इतिहास के एष्ठो सें बह बात प्रमाणित हो चुकी 
है कि भारतीय लोग अन्य देशों में अपने प्रभुत्व को, अपनी सभ्यता! 
को अपनी संस्कृति को फैलाने के लिपे सदा से उद्योगशीळ 
सांस्कृतिक रहे हैं। उन्होंने प्रशान्त सहासागर के द्वीपएुों में जाकर 
हथ्टि अपने उपनिवेश स्थापित किये थे । भारतवर्ष और चीन के 
बीच में जो विशाल प्रायद्ठीप है उसे आज “हिन्द चीन” 
( इन्डो चीन ) कहते हें । इससे सूचित होता है कि उसका आधा 
अंश हिन्द का और आधा अंश चीन का है । परन्तु १३ वीं और १४ वी 
शराताव्दी से पहले इसमें चीन का कुछ भी अंश न था | यह बिलकुल 
“हिन्द? ही था । बहुत पहले यहाँ जंगली जातियाँ रहती थीं परन्तु 
सुवणं की खान होने के कारण जिन भारतीय नाविकों ने इन स्थानों का 
पता लगाया उन्होंने इसे "सुवर्णं भूमि’ तथा द्वीपों को 'सुचणंद्वीप? नाम 
दिया। अशोक के समय यहाँ भी बुद्ध का डपदेश पहुँचाया गया। विक्रम 
के आरंभ से बेकर १४ वी शताब्दी तक भनेक भारतीय राज्य यहाँ 
२ 
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बने रहे जिनमें संस्कृत राजभाषा के रूप में व्यवहृत होती थी । कम्बोज 
में मनु की धार्मिक व्यवस्था के अनुसार राज्य-प्रबन्ध किया जाता था । 
आर्यावतीं वर्णमाला और वाङ मय के संसर्ग से यहाँ की स्थानीय बोलियाँ 
लिखित भाषाएँ बन गई और धीरे धीरे साहित्य का बिकास होने 
छगा । यहाँ जो वाड्मय विकसित हुआ वह पूर्ण रूप से भारतीय था । 
इस प्रकार कस्बोज की “ख्मेर? भाषा, चस्पा की (आजकल का फ्रांसीसी 
हिन्द-चीन ) “चम्म! भाषा तथा जावा की “कवि! आपा आर्यावर्तकी वणे- 
माला मे' लिखी गई जिनमे” संस्कृत साहित्य से आवश्यक उपादान 
अहण कर सुन्दर तथा.कल्याणकारी साहित्य का निर्माण किया राया । 
जावा की "कवि? भाषा में रामायण और महाभारत के व्याख्यान विद्य- 
सान हैं भारतवासियों के समान ही यहाँ के निवासी रामलीला तथा 
अजुनलीला देखकर आज भी अपना चित्तचिनोद किया करते हें । बाछी 
द्वीप की सभ्यता तथा धमे पूर्णरूपेण भारतीय हैं । यहाँ का धर्स तन्त्रः 
प्रधान है । वैदिक मन्त्र का उच्चारण तथा संध्या-चन्दू्न आज भी यहाँ 
विकृत रूप में ही सही परन्तु विद्यसान तो हैं । मंगोलिया की मस्भूमि 
में भी संस्कृत साहित्य पहुँचा था | वहाँ भारतीय ग्रल्थ तो उपलब्ध 
हुये ही हैं, साथ ही साथ वहाँ की आपा में महाभारत से सम्बद्ध अनेक 
नाटक उपलब्ध हुए हैं जिनमें 'हिडिस्वा-वःध' मुख्य है । 

इस प्रकार प्राचीनता, अविच्छिन्नता, व्यापकता, धार्मिकता तथा 
सभ्यता की दृष्टि से परीक्षा करने पर हमारा संस्कृत साहित्य नितान्त 
महत्त्वपूर्ण प्रतीत होता है । प्रत्येक भारतीय का यह परम 

कलाहाष्टि कतंष्य है कि चह इस साहित्य का अध्ययन करे । इनके 
से महत्त्व अतिरिक्त विशुद्ध कला की दृष्टि से भी यह साहित्य उपेक्षणीय 
नहीं है | जिस साहित्य में कालिदास जैसे कमनीय कविता 

लिखने वाले कवि हुए, भवभूति जैसे नाटककार हुए जिनकी वशवर्तिनी 
बनकर सरस्वती ने अपूव लास्य दिखलाया, बाणभट्ट जैसे गद्य लेखक 


> 
न 
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डड जा अपने सरस-मसण काव्य से त्रिलोकसुन्द्री कादम्बरी की कम- 
नाय कथा सुना-सुनाकर श्रोताओं को मत्त बनाया; जयदेव जैसे गीति- 
काव्य के ळेखक विद्यमान थे जिन्होंने अपनी 'मधुर कोमळ कान्त पदावली? 
के द्वारा विदग्धों के चित्त में मधुररस की वर्षा की; श्रीहर्ष जैसे पण्डित- 
कबि हुए जिन्होंने काव्य और दर्शन का अपूर्व सम्मिलन प्रस्तुत किया 
उस साहित्य की महिमा का वर्णन सुचित शब्दों में कैसे किया जा 
सकता है ? 


डे 
संस्कृत भाषा का परिचय 


यह साहित्य जिस भाषा में निबद्ध किया गया है उसका नाम है 
“संस्कृत भाषा, या देववाणी या भारती । संसार की समस्त परिष्कृत 
भाषाओं में संस्कृत ही प्राचीनतम है, इस विषय में विद्वानों में किसी 
प्रकार का मतभेद नहीं । भापा-विज्ञ।न की दृष्टि मं संसार की भाषाओं सें 
दो ही भाषाएँ ऐसी हैं जिसके बोलने वालों ने संस्कृति तथा सभ्यता का 
निर्माण किया है। एक है 'भारयभाषा' और दूसरी है सामी या 'सेमेटिक- 
भाषा! । आय-भाषा के अन्तर्गत दो विशिष्ट शाखाएँहैं--पश्चिमी और पूर्वी । 
याश्चमी शाखा के भन्तगंत योरप की सभी प्राचीन तथा आधुनिक भाषाएँ. 
सम्मिलित हैं -- भीक, लैटिन , व्यू टानिक, फच, जर्मन, इंग्लिश आद्वि । ये 
सब भाषाएँ मूल आये-भाषा से ही उत्पन्न हुई हैं । पूर्वी शांखा में दो 
अधान विभाग हैं-ईरानी और भारतीय । ईरानी भाषा का नास 
“जेन्द॒ अवेस्ता’ है जिसमें पारसियों के मूल धार्मिक ग्रन्थ लिखे गये हैं । 
भारतीय-शाखा में संस्कृत ही सर्वस्व है । आर्यभापाओं में यही सबसे 
आचीनतम है । आयं-भाषा के मूझरूप को जानने के लिये जितना साधन 
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यहाँ है उतना कहीं नहीं है । आजकल भारत की समस्त प्रान्तीय-माषाएँ 
( द्राविडी भाषाओं को छोड़कर ) संस्कृत भाषा से ही निकली हैं । 
संस्कृत शब्द 'सम्‌! पूर्वक क्र धातु से बना हुआ है जिसका 
मौलिक अर्थ है--संस्कार की गई भाषा । भाषा के अर्थ में 'संस्झत' का 
प्रयोग वाल्मीकीय रामायण में पहके पहछ मिलता है । सुन्दरकाण्ड सें 
सीता जी से किस भाषा में वार्तालाप किया जाय ? इसका विचार करते 
हुए हनुमान जी ने कहा है कि यदि द्विज के समान मैं संस्कृतवाणी 
बोळूंगा तो सीता झुझे रावण समझकर डर जायगी? ! यास्क और 
पाणिनि? के अ्रन्था में लोक-व्यवहार में आनेवाली बोळी का नास केवळ 
"पदै | 'संस्छृत' शब्द इस अर्थ में प्रयुक्त नहीं सिरता । जब सापा का 
सर्वसाधारण सें प्रचार कस होने झगा और पाली तथा प्राकृत भाषाएँ 
बोळ-चाल की भाषाएँ बन गई, तब जान पड़ता है विद्वानों ले प्राकृत भाषा 
से भेद दिखळाने के लिये इसका नास संस्कृत भाषा दे दिया । सहाकवि 
दण्डी के इस समर्थन से इल सिद्धान्त की एटि होती है । दण्डी 
( सप्तम शतक ) ने प्राकृतभाषा से सेद दिखाने के अवसर पर 


~ 


(संस्कृत? का प्रयोग भाषा के लिए स्पटतः (किया है--- 


संस्कृत नाम दैवी वागन्वःख्याता महर्षिसि; । 
काव्यादश १।३३ 
यह वाल्मीकि रामायण से चली आने वाळी परस्परा का अनुसरणं 
है, क्योंकि लोक-व्यवहार में प्रचलित भाषा के रूप में प्राकृत का 


OSE 


१ यदि वाचं प्रदास्यामि द्विजातिरिव संस्कृताम्‌ । 
रावणं मन्यमाना मां सीता भीता भविष्यति || सुन्दरःकाएंड ण १४ 


२ भाषायामन्वध्यायश्व । निरुक्त १।४। 
“भाषायां सदवसखुवः | श्रष्टा० ३।२।१०८ 
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उदय वाल्मीकियुग की घटना है| इसका अनुमान हनुमान जी के 
~ ha पु 352 
पूर्वोक्त निर्देश से स्पष्टतः सिद्ध होता रै» ह वी 
संस्कृत र गे दी रूप हमारे सामने प्रस्तुत हैँ-त्रैंदकी तथा 


लौकिकी, वेदभाषा तथा लोकभाषा । वैदिक भाषा में संहिता तथा 
जनको को रचना हुई है। लौकिक संस्कृत में वाल्मीकीय रामायण, 
महाभारत भादि की रखना है । इन दोनों भाषाओं के 
लौकिक और द्ब्दरूपों में पर्याप्त अन्तर है जिसका संक्षिप्त परिचय 
वैदिक संस्क्रत्त इस प्रकार है— 
में अन्तर ( $ ) अकारान्त एंरिंग शब्दों का प्रथमा बहु- 
वचन रूप असस्‌ और अस्‌ दो प्रस्ययों के जोडने से बनता है । जैसे, 
ब्राह्मणासः तथा ब्राह्मणा: । लौकिक संस्कृत में केवल अन्तिम रूप 
ही आह्य है । 

(२) अकारान्त शब्दों का ठृतीया बहुवचन दो प्रकार का होता है-- 

देवेभिः तथा देवे; । लौकिक संस्कृत में अन्तिम रूप भाद्य है । 

(३) अकारान्त शब्दों का प्रथमा द्विवचन “आए प्रत्यय के योग से और 

ईकारान्त खीलिंग शब्दों का तृतीया एकवचन ई? प्रत्यय के योग 
से बनता है जैसे, अश्विना ( अश्विनो ) सुष्टती ( सुष्टुत्या ) । 

(४) सप्तमी का एकवचन अनेक जगहों में ळुत हो जाता है जैसे परमे 

व्योमन्‌ । लौकिक संस्कृत है - व्योम्नि या व्योमनि । 

(५) अकारान्त नपुंसक शब्दों का बहुवचन 'आए तथा 'आनि दो प्रस्ययों 
के योग से बनता है, जैसे 'विश्वानि अद्भुत ( लौकिक संस्कृत 
में अद्ञ्ुतानि होगा ) । 

(३) क्रियापदों में उत्तम पुरुष बहुवचन (वर्तमान काळ ) “मसि” प्रत्यय 
के योग से बनता है । मिनीमसि दवि द्वि । लौकिक संस्कृत 
'मिनीसः' । 
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(७) 'लोट्‌? लकार ( आज्ञा ) मध्यमझुरुष बहुवचन के प्रत्यय हें - त, 
तन्‌, थन , तात्‌ । जैले "८ >-- अच्गेनन, यतिष्ठन, कृणुतात्‌ । 


Lo 


3 क्रिया — पृ 

(८) छाक सस्कृत मे थक क्रिया के लिए 'तुसुन- -, प्रयोग होना 
है, जेसे--गन्तुम्‌ (जाने के लिये) कर्तुस्‌ ( करने के लिये ) आंद । 
परन्तु वेद में इस अर्थ में लगभग ८ या १० प्रत्यय होते हे 1- ३३ 
से, असे, बसे, कसे, वध्ये, शध्यै आदि । जैसे, जीवसे (जीवितुम्‌) 
पिचध्यै ( पातुम्‌ ) दातवै, ( दातुस्‌ ) कतंये ( कलु ) । 

(९) वैदिकभाषा में आज्ञा तथा सम्भावना दिखळाबे के छिये एक नये 
लकार की ही योजना है जिसे लेट्‌ लकार कहते हें । परन्तु यह 
लौकिक संस्कृत में बिलकुल ही नहीं है। इसके कुछ उदाहरण ये 
है--प्र ण आयूंपि तारिषत्‌ ( हे वर्ण, हसारे उञ्र को बढ़ाओ ), 
यहाँ “तारिषत्‌? छेटू छकार है। लौकिक भाषा सें इसकी जगह पर 
*तारय” कहेगे । 

'ब्राह्मणों? की भाषा लौकिक एवं वैदिक युग की मध्यकालीन 
भाषा है | उसमें कुछ प्रयोगतो संहिताभों के समान मिलते हैं 
और कुछ प्रयोग लौकिक संस्कृत के । निरुक्त की भाषा भी इसी काल 
की है । पाणिनि संस्कृत साहित्य के सब से श्रेष्ट वैयाकरण हैं । उन्होंने 
संस्कृत भाषा को सदा विशुद्ध तथा व्यवस्थित बनाये रखने के लिये 
प्रसिद्ध व्याकरण बनाया है, जो आठ अध्यायों में विभक्त होने फे कारण 
"अष्टाध्यायी? कहलाता है | संस्कृत भाषा में जो एकरूपता और व्यवस्था 
दीख पड़ती है, वह सब पाणिनि की ही अझुकम्पा का फळ है। कुछ 
लोग पाणिनि पर यह दोष लगाते हैं कि उन्होंने भाषा को जकड़ कर 
अस्वाभाविक बना दिया परन्तु बात ऐसी नहीं है। यदि पाणिनि 
व्याकरण न रहता तो संस्कृत भाषा में देश काल के वैशिष्टय से इतना 
रूपान्तर होता कि उसे हम पहचान भी नहीं सकते | अष्टाध्यायी के ऊपर 
“कात्यायन? ने वात्तिक लिखा जिसमें उन्होंने नये प्रयुक्त शब्दों की 
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व्युत्पत्ति दिखलाई । विक्रमेपूव॑ द्वितीय शतक में पततन्जछि ने 'अष्टा- 
ध्यायी’ के ऊपर “भाष्य” लिखा जो इतना सुन्दर, उपादेय तथा 
प्रामाणिक है कि उसे 'महाभाष्य' के नाम से पुकारते हैं। लौकिक 
संस्कृत के कर्त्ता-धर्ता येही तीन सुनिहें जिनके कारण व्याकरण 
“त्रियुनि’ के नाम से विख्यात है। पिछले युग में संस्कृत व्याकरण के 
ऊपर जो कुछ लिखा गया वह केवल इस “झुनित्रयं? के ग्रन्थों का व्या- 
ख्यानसात्र है । ऊुछ लोगो का कथन है दस 'सुनि-त्र.? के द्वारा 
व्याख्यात तथा विद्वत होने के कारण से ही यह देववाणी 'संस्छृत' 
नास से अभिहित की जाती है । 

संस्कृत के स्वरूप का विचार करते समय यह जानना जरूरी है कि 


लोक-व्यवहार में उसक( क्या रूप था । वह बोलचाल की भाषा थी 
या नहीं ? इसके विषय में दो विरोधी सत हें । कुछ लोगों का कहना 
है कि प्राकृत ही बोल-चाल की भाषा थी । सस्कृत तो वे चल 


सस्त नं २ ~ . "३ 
बालचाल साहित्यिक भाषा है जिसका प्रयोग ग्रन्थों में ही होता था, 
की भाषा पाल में नहीं । इसके विपरीत दूसरा मत यह है कि 


यह बोल-चाल की भी भाषा रही है। किसी समय मे 

भारतीय जनता अपने भावो को इसी भाषा के द्वारा प्रकट किया करती थी। 
धीरे घोरे प्राकृत के उदय होने से इसका व्यवहार-क्षेत्र कम होने लगा 
परन्तु फिर भी इसका चलन तथा व्यवहार [शट लोगों में बना ही रहा। 
महर्षि यास्क ने निरुक्त नामक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ की रचना की है 


जिसमें कठिन वैदिक शःदो की व्युत्पत्ति दिखलाई गई है । इस मन्थ का 
प्रमाण संस्कृत को बोळचाळ की भाषा सिद्ध कर रहा है? । वैदिक 
संस्कृत से भिन्न साधारण जनता की जो बोली थी उसको यास्क ने स्थान 
स्थान पर “भाषा! कहा है । उन्होंने वेदिक कृदन्त शब्दों की व्युत्पत्ति उन 

धातुओं से तबलाई है जो लोकव्यवहार में आते थे। उस समय सिन्न-भिन्न 
१ माषिकेम्यो धातुभ्यो नैगमा कृतो/भाष्यन्ते--निरुक्त २।२ .. 
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गरान्तों में संस्कृत शब्दों के जो रूपान्तर यथा विदिट प्रयोग काम सें 
छाये जाते थे डन सबका उल्लेख यास्क ने किया है। उदाहरणार्थ 'शादति? 
क्रियापद का प्रयोग कम्बोज देश ( वर्तमान पञ्जाब का पश्चिमोत्तर- 
म्राम्स ) में “जञाने? के अर्थ सें किया जाता था, परन्तु इसका संज्ञा पद 
“शव! (सुदा) का प्रयोग आर्य लोग भिन्न अर्थ सें करते थे । पूर्वी प्रान्तो 
सें (प्राच्य) में 'दाति” क्रियापद का प्रयोग 'काटने' के अथ में होता था 
रन्तु उत्तर के लोगों में इसी खे बने हुए 'दान्न' शब्द का ही अयोग 
हँसिया के अर्थ में होता था।' इससे स्पष्ट है कि यास्क के समय में 
( विक्रम से लगभग सात सौ पूर्व) संस्कृत बोरूचाल की भाषा थी | 
पाणिनि के सस्र में ( विक्रम पूर्व पाँच सौ ) संस्कृत का यह रूप 
बना ही रहा | पार्णिन भी इस्त बोली को “सादा? ही के नाम से एकारते 
हें । दूर ले पुकारने के समय तथा प्रत्यभिवादन के अवसर पर पाणिनि 
चे प्लुत स्वर का विधान बतलाया है। यदि दूर से कृष्ण को छुकारना 
होगा तो संस्कृत में 'आगच्छ कृष्ण३े' कहना पड़ेगा । यहाँ पाणिनि के 
अनुसार कुष्ण का अकार प्छुत होगा? | उसी प्रकार अभिवादन करने के 
अनन्तर जो आशीर्वाद दिया जायगा वहाँ पर भी प्लुत करना पड़ेगा । 
जैसे देवदत्त नामक कोई छान्न गुरु को इस प्रकार अणाम करे “आचार्य 
देवद्त्तोऽहं स्वामभिवादये ( हे गुरु जी ! में देवदत्त आवको प्रणाम कर 
रहा हूँ )' तो गुरु यह कहकर आशीर्वाद देगा--'आयुषमान्‌ एधि देव- 
दत्तर? अर्थात्‌ आयुष्मान बनो, हे देवदत्त । इस आशीर्वाद-वाक्‍्य सें देवदत्त 
के अन्त का अकार प्लुत हो जायगा, यह पाणिनि की व्यवस्था? है । 


3 


१ शवतिर्गतिकर्मा कम्मोजेष्वेव भाष्यते, विकारमस्यायेषु भाषन्ते शव 
इति । दातिलवनाथे प्राच्येषु दात्रमुदीच्येधु--निरुक्त, वहीं । 

३ दूराद्धूते च - अष्टाध्यायी ८।२।८४ 

३ प्रत्यभिवादेऽशद्गे | ८।२।८३ 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


.. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


प्रथम परिच्छेद २५ 


इन नियमों का प्रयोग तभी होगा जब भाषा वस्तुतः बोडी जाती होगी । 
निरुक्तकार के समान पाणिनि ने संस्कृत के उन झपान्तरों को भी 
दिखल।या है जो पूर्वी तथा उत्तरी लोगों में व्यवहृत किये जाते थे। 
बोलचाल के बहुत से झुहावरे पाणिनि ने अपने अंथ में दिये हैं जैले 
'दुण्डा-दण्डि? (डण्डा डण्डी, लाउा-छाठी) केशाकेशि (नोचा नोची, वालों 
को खैंचकर होने वाळा युद्ध ) इस्ताइस्ति ( हाथा-हाथी या हाथा-पाई ) 
उदरपूरं सुङ क्ते ( पेटभ! खाता है ) इत्यादि । इतना ही नहीं पाणिनि 
ने छाब्दों में स्वर-विधान के नियस को बड़े विस्तार के' साथ दिया है | 
इससे स्पट है कि पाणिनि की मापा बोलचाल की भाषा थी। यादि 
अन्थ के सिखने में ही उसका उपयोग होता तो पवाॉलिखित नियमों की 
उपयोगिता किस्री प्रकार भी सिद्ध नहीं होती । 
पाणिनि के भनन्तर कात्यायन के समय ( विक्रमपूर्च चतुर्थ शतक ) 
में तथा पतञ्जरि के समय सें (विक्रमपूर्व द्वितीय शतक) संस्कृत भाषा 
व्यवहार में बढ़ती चली गई । नये-नये शब्द आने छरे ; नये नये सुहावरों 
का प्रयोग होने रगा, इसील्यि कात्यायन ने वात्तिक लिखकर उनको 
व्युत्पत्ति और व्यवस्था दिखला दी। पाणिनि ने “हिमानी' तथा 
'अरण्यानी' का प्रयोग केवळ ख्रीरिंग की कल्पना में साना है परन्तु 
कास्यायन के समय में विशिष्ट अर्थ सें इनका प्रयाग होने लगा? । 
' अरण्यानी? का अर्थे हुआ बड़ा जंगल । इसी प्रकार कात्यायन के ससान 
“यवनानी? का प्रयोग यवनों की छिपि के अर्थ सें होने गार, पाणिनि 
के समय में यवन की खरी के लिए ही इसका प्रयोग होता था | 
पतञ्जलि ने भी अपने महाभाष्य में नये प्रयोगों की प्रक्रिया दिख- 
लाई है । संस्कृत शब्दों के प्रान्तीय रूपान्तरों का उल्लेख उन्होंने भी 


२ हिमारण्ययोर्महवे-४।१।११४ पर वातिक 
२ यवनाल्लिप्याम्‌ । ४।१।११४ पर वातिके । 
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किया है । जैसे 'चळने' के अर्थ में सुराष्ट्र (काठियावाड) देश में “हम्मति” 
का प्रयोग करते हैं ; पूरब देश में रंहति? का, आये लोगों में गच्छति 
का । पतञ्जलि'ने ऐसे लोगों को "शि! बतलाया है जो बिना किसी. 
अध्ययन के ही संस्कृत दाठदों का प्रयोग करते) थे। इनके जो अयोग 
होते थे वह सर्वसाधारण के लिये प्रमाणभूत साने जाते थे । इनके 
महाभाष्य ने एक बड़ा रोचक संदाद दिया है जिसमें 'ग्राजिता” 
( चछानेचाला ) शाब्द की व्युत्पत्ति के दिपय में बंयाकरण तथा साराथः 
में खूब वादविवाद हुआ है । पैयाकरण ने पूछा--इस रथ का 'प्रवेता 
सैन है ! सुत - आयुष्मान्‌, में इस रथ का प्राजिता (चलानेदाला) हूँ । 
वेयाकरण --'प्राजिता? शाव्द अपशब्द है । सूत--( देवानां प्रिय ) 
महाशय जी, आप केवळ प्रासिज्ञ हैं; इधिज्ञ ( प्रयोग ज्ञाता) नहीं हैं । 
घेयाकरण--अहो, यह दुष्ट सूत ( हुरत ) हमें कष्ट पहुँचा रहा है। 
सूत -- आप का 'हुरूत? प्रयोग ठीक नहीं है। “सूत? शब्द सू ( प्रसव 
उत्पन्न करना ) घातु ले बना है, बेज” धातु ( बिनना ) से नहीं। 
अतः यदि आप निन्दा करना चाहते हैं दु 
करें । इस वार्तालाप* से प्रतीत होता 
१ एतस्मिन्‌ ग्रार्यावते निवासे ये व्राह्मणः कुम्भीधान्या अलोलुपा 
श्रणह्ममानकारणा किञ्चिदम्तरेण कस्याश्चिद्‌ विद्यायाः पारंगताः तत्रभवम्तः 
शिष्टाः । शिष्टाः शब्देषु प्रमाणम्‌--६।३।१०९ सूत्र पर भाष्य । 
२ एवं दि कश्चिद्‌ वैयाकरण आह--'कोऽश्य रथस्य प्रवेता’ इति । 
सूत आह--'अहमायुष्मन्‌ अ्रस्य रथस्य प्राजिता? इति । वयाकरण आह 
अपशब्द इति १ सूत आह--प्राप्तिज्ञो देवानां प्रियः न ठु इशिशिः | इष्यत 
. एतद्‌ रूपमिति | बेयाङरण आह--श्रहो खल्वेतेन दुरुतेन वाध्यामहे इति । 
सूत आह--न खलु वेञः सूतः, सुवतेरेब सूतः । यदि सुवतेः .कुत्सा 
प्रयोक्तव्या ढुःसूतेनेति वक्तव्यम्‌ । (-२।४।५६ सूत्र पर भाष्य । ) 


तो 
ह वि 
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उपयुक्त है । वैयाकरण तो केवळ सूत्रों को ही जानता है, वास्तव में 
अयुक्त शब्दों की उसे जानकारी नहीं है । 
इससे स्पष्ट है कि जिस भाषा को रथ हाँकने वाळा समझे और 
बोले उसे बोळचाळ की भाषा न कहना महान्‌ अपराध होगा 1 सहावरा 
से तां महाभाष्य भरा पड़ा हे--उन सुहावरा ले; जिनका प्रयोग हमारी 
प्रामीण बोलियों में आज भी विद्यमान है चाहे खड़ी बोली में भळे न 
दीख पड़े । पतञ्जल ने कु घातु के निमेळीकरण (साफ सुथरा करना) 
अर्थ में प्रयुक्त होने का उल्लेखन किया है। यथा पादौ कु 
( > पैर साफ करो), पृष्ठं कुछ ( =पीठ को मीसो ) ? । 
“बृष्ठ कुरु, पादौकुरु” की छाया हूबहू बनारसी बोली में इस 
प्रकार दीख पड़ती हें--'गोड़ौ कइली मूडी कइली तघु काम ना 
भइल ।? अर्थ स्पष्ट है कि हर प्रकार की सेवा करने पर भो हमारा 
काम नहीं सरा । विक्रम के हजारों वर्ष पूव' से लेकर विक्रम के उदय 
काल तक संस्कृत अवश्य बोलचाल की भाषा थी; इन प्रमाणा के 
आधार पर इसी परिणाम पर हम पहुँचते हैं । भारत के अनेक 
प्राचीन संस्कृत-प्रेमी राजाओं ने यह नियम बना रखा था कि उनके: 
अन्तःपुर में संस्कृत का ही प्रयोग किया जाय । राज-शेखर ने विक्रम का 
नाम इस प्रसंग में निर्दिष्ट किया है । उजयिनी के राजा साहसाङ्क 
पदवीधारी विक्रमा दित्य ने यह नियम वना रखा था कि उनके अन्तःपुर 
में संस्कृत भाषा ही बोली जाती थी ( काव्यमीमाँसा ए० ५० )1 झारा 
नरेश राजा-भोज ( ३१ शतक ) के समय में भी संस्कृत का बोलने 
तथा लिखने के लिए बहुत प्रयोग होता था । इन प्रमाणों से यही 
निष्कर्ष निछलता है कि संस्कृत अन्थो में ही केवळ प्रइक्त होने वाळी 


१ करोतिरभूतप्रादुर्भावे दृष्ट; निर्मलीकरणे चापि विद्यते । पृष्ट कुरू 
पादौ कुरु उन्स्रदानेति गम्यते । --१।३।१ पर भाष्य । 
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साहित्यिक भाषा न थी, प्रत्युत वह लोकभाषा थी, यद्यपि “लोकः 
शब्द से इम साधारण जनता न समझ कर दिष्ट लोक ही मानते हैं । 
संस्कृत साहित्य का इतिहास अनेक काळ-विभागों में बॉटा जा 
सकता है । पडला काळ श्रुतिकाळ है जिसमें संहिता, ब्राह्मण, आरण्यक, 
उपनिषद्‌ का निमाण दुल 1 छत गरर सें घावघरणना जरर स द्रि 
और क्रियात्रहुर हुआ करती थी । दूसरा हुआ स्मतिकाल 

इतिहास का जिसमे रामायण, महाभारत, पुराण तथा चेदाङ्गों की रचना 
कालविभाग हुई। तीसरा वह है जिस समथ पाणिनि के नियमों के 
द्वारा आपा नितान्त संयत तथा सुव्यवस्थित की गई सथा 

काव्य-नाटकों की रचना होने लगी । इत काळ को हम मोटे तौर से 
“लौकिक संस्छृत्त का काल! कह सकते हें 1 इस अल्पकाय इतिहास में 
इस तीनों के विस्तृत विवेचन के लिए स्थान नहीं है। तीसरे काळ का 
ही विशेष वर्णन यहाँ रहेगा । विषय की पूर्ति के निसित्त पूर्वकाल के 
साहित्य का सामान्य परिचय देकर ही हमें सन्तोष करना पड़ रहा है। 
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चेद हिन्दू धमे के सर्वस्व हें । वे हमारे सबसे प्राचीन घर्म-पनन्‍्थः 

हें । भारत की धार्मिकता में जो कुछ निष्ठा देखी जाती है उसका सूळ 
स्रोत वेद ही हैं । वेद महर्षियों के द्वारा अनुभव किये गये तत्वों के 
साक्षात्‌ प्रतिपादक हैं । स्ति लथा पुराण भी हमारे लिये 

महत्त्व मान्य हैं परन्तु वेद के अलुकूळ होने के कारण से ही उनका 
इतना गौरव है। श्रुति और स्ट्वति में विरोध होने पर श्रुति 

को ही हम अधिक गौरव देते हैं । हमारे धमं की परिभाषा भी यही है 
कि जो वस्तु वेद में विहित, इ पदार्था के उत्पन्न करने में साधक है 
वही धर्म है। अन्य दृश्यों से भी वेदों की विशेष महत्ता है। ये संसार 


हक 
ऱ्य 


के सबसे प्राचीनतम अन्थ हैं । आर्यो' की सभ्यता और संस्कृठि, समाज 
तथा धर्म के जानने का एकमात्र साधन यही उपलब्ध होता है । धर 
के विकास का पूर्ण निरूपण वेदों के अध्ययन से ही किया जा सकता 
है। वेद की भाषा सर्वथा प्राचीनतम है। आय भाषा के मूल स्वरूप. 
जानने में वैदिक भाषा दी हमारी सहायता करती है । ह्‌ 
वेद्‌ के प्रधानतया दो विभाग हैं--संहिता और ब्राह्मण । मन्त्रों के 
समुदाय का नाम संहिता है। ब्राह्मण ग्रन्थ में इन्हीं मन्त्रों की एक. 
प्रकार से विस्तृत व्याख्या है । परन्तु विशेषतः यज्ञयाग का सविस्तर 
वर्णन ही इसका सुख्य उद्देश्य है । ब्राह्मण के तीन खण्डः 
विभाग हैं--( १) ब्राह्मण (२) आरण्यक ( ३ ) उपनिषद । 
आरण्यक ग्रन्थ वे हैं जो जन साधारण से दूर जंगल म पदे 
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जाते थे । इसमे यज्ञों के आध्यात्मिक रूप का विवेचन हें । ब्राह्मण 
शुहस्थों के लिये उपादेय हैं, तो आरण्यक वानप्रस्थ आश्रम में जीवन 
बिताने वाळे मनुष्यों के लिये हितकर हैं। उपनिषदों से तात्पर्य ब्रह्म. 
विद्या से है जिसके अनुशीलन करने से प्राणी संसार के प्रपन्चो से 
छुटकारा पाकर अनन्त सुख का अधिकारी बनता है । उपनिषद्‌ वेदिक 
'साहित्य का अन्तमाग रै । इसलिये उसे 'वेदान्त' के नाम से झी पुकारते. 
हें । उपनिषदों का सारांश अगचद््‌गीता है । ब्रह्मसून्र में बादरायण 
व्यास ने उपनिषदों के ,सिद्धान्तों को व्यवस्थित रूप से दिखल्यया है । 
ये ही तीनों ग्रन्थ--उपनिषद्‌, ब्रह्मसून्र तथा सगवद्गीता--प्रस्थानत्रयी 
के नाम से प्रसिद्ध हें । विषय की दृष्टि ले वेद में दो विभाग हैं--कर्म- 
काण्ड तथा ज्ञानकाण्ड । संहिता, ब्राह्मण तथा आरण्यक में प्रधानतया 
कर्म की विवेचना है । अतः ये कर्मकाण्ड के अन्तर्गत माने जपते हैं ! 
उपनिषदों का प्रधान विषय ज्ञान का विवेचन करना है| अतः वे 
ज्ञानकाण्ड के नाम से प्रसिद्ध हैं 
किसी देवताविशेष की स्तुति में प्रयुक्त होनेवाले अर्थ को स्मरण कराने 
वाळे वाक्यको 'मन्त्र' कहते हैं। ऐसे सन्त्रोंके सझुदाय 'खंहिता'कहळाते हैं 
सहिताएँ चार हं--(१) ऋक संहिता (२) यज्ञः संहिता (३) सामसंहिता 
(४) तथा अथव संहिता। इन संहिताओं का संकलन सहि 
वेदव्यास ने यज्ञ की आवश्यकता को इषि में रखकर क्रिया । 
जञ के लिये चार ऋत्विजों की आवश्यकता होती हैं (१) 
होता (२) भध्वयु (३) उद्गाता ( ४) ब्रह्मा | "होता? शब्द का अर्थ 
है पुकारने वाळा | होता यज्ञ के अवसर पर विशिष्ट देवता के प्रशंस(व्मक 
न्त्रो का उच्चारण कर उस देवता का आह्वान करता है। उके लिये 
आवश्यक मन्षरों का संकळन जिस संहिता में किया गया है उसका नाम 
अहक संहिता या ऋग्वेद है। अध्वयुं का काम यज्ञं का विधिवत्‌ संपादन 
दवै । उसके लिये आवश्यक मन्त्रौ का समुदाय यजुःसंहिता कहलाता है। 


~ 


१» 
ts 


-संहितायें 
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उद्गाता शब्द का अर्थे है उच्च स्वर से गानेवाछा। उसका कार्य ऋचाओं 
के ऊपर स्वर लगाकर उन्हें मधुर स्वर में गाना होता है । इस काय के 
लिये सामवेद्‌ का संकलन किया गया है । ब्रह्मा नामक ऋत्विज का 
काम यज्ञ का पूर्ण रूप से निरीक्षण करना है जिससे अनुष्ठान में किसी 
प्रकार की चुटि न हो । ब्रह्माको समग्र वेदों का ज्ञाता होना चाहिये पर 

उसका विशिष्ट वेद आथवेवेद है । 
वेद को 'त्रयी' के नाम से भी पुकारते हैं । इसका कारण यह है कि 
उसमें तीन वस्तुएँ प्रधानतया पाई जाती हैं-ऋक , साम और यज्ञः। पाद 
से युक्त छन्दोबद्ध मन्त्रों को ऋक या ऋचा .कइते हें । इन ऋहचाओं के 
त्रयी गायन को साम कहले । इन दोन से एथक गद्यात्मक 
वाक्यों को यज्ञः कहते हैं । वेद ऋक्‌ , यजः और साम के 


रूप में विभक्त है। इसीलिए वह 'त्रयी' के नाम से भी अभिहित 
होता है । 


_ 


१ 


वैदिक संहितायें 


इन चारों संहिताओं में ऋग्वेद संहिता सबसे प्राचीन मानी जाती है | 
अन्य संहिताओं में ऋग्वेद के अनेक मन्त्र उपलब्ध होते हैं। सामवेद 
तो पूरा का पूरा ऋग्वेद के मन्त्र से ही बना हुआ दै। ऋग्वेद एक इन्ध न 
. होकर एक विशालकाय अन्थसमूइ है | आपा तथा अर्थ को इष्टि 
ऋग्वद ३ वेदिक साहित्य में भी यह अनुपम माना जाता है । इस 
दो प्रकार के विभाग उपलब्ध होते हेः--( १ ) अष्टक, अध्याय जोर खूर 
(२) मण्डल, अनुवाक और सूक्त । पूरा ऋगेद आउ भागो से विरू ई 
जिन्हें "अष्टक? कहते हैं। प्रत्येक अष्ट में आउ अध्याय हैं । इस 


इस्ट चार 


पूरे ऋग्वेद में आठ अध्क अथवा चौसठ अध्याय हें | यह दिरूए्य ळू 


= 


= 
= 
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क्रम के सुभीते के लिये किया गया प्रतीत होता है । दूसरा विभाग इससे 
कहीं अधिक ऐतिहासिक तथा महत््वशाली है । इस विभाग में समग्र 
ऋग्वेद दृश खण्डां में विभक्त हैं जिन्हें मण्ड७” कहते हैं । मण्डर सें 
संशुहीत मन्त्र-समूह को'सूक्त' कहते हैं | इन सूक्तों के खण्डं को ऋतचाएँ 
कहते हैं । ऋग्वेद में सूकतों की संख्या “खिल सूक्तों' को मिलाकर १०२८ 
है तथा मन्त्रों की संख्या ११ हजार के ऊगभग अर्थात्‌ १, १८० है। 

वेदों को हम लोग ऋषियों के द्वारा इट साचते हैं । ऋषि शब्द का 
अर्थ ही देखनेवाला है। यास्क ने ऋषियों को इसीलिये मन्त्र का द्रा 
माना है । ऋग्वेद के ऋषिगण भिन्न भिन्न कुटुम्बो से सम्बद्ध हैं। एक 
कुल के ऋषियों के द्वारा द मन्त्रों का संग्रह एक सण्डळ में किया राया 
है | प्रथम मण्डर और ददाम मण्डल सें तो नाना कुटुन्बो के ऋषियों के 
सन्त्र हैं परन्तु द्वितीय से लेकर ससम तक प्रत्येक सें एक ही दे 
ऋषियों के द्वारा इष्ट मन्त्रों का संकळन है । इन चियो के नास क्रमशः 
इस प्रकार हैं--( १) ग्रृत्ससद ( २) विश्वामित्र ( ३) वामदेव 
(४) क्षत्रि ( ५) भारद्वाज ( ६) वसिष्ठ--जो क्रमशः द्वितीय से 
जञेकर सप्तम मण्डल तक से सम्बद्धहैं । अप्डस मण्डल सें काण्व बंश और ' 
अङ्गिरा गोत्र के ऋषियों के मन्त्र हें । नवस मण्डल में सोम-विषयक 
मन्त्रों का ही संकलन है । सोम का नाम है पवमान अर्थात्‌ पविन्न करने 
चाला । सोम-विषयक होने से ही इस मण्डल का नाम "पचमान मण्ड” 
है । दशम मण्डल के मन्त्र नाना ऋषिकुछों से सम्बद्ध हैं, इसमें केवळ 
देवताओं की स्तुति नदीं है अपि तु अन्य विपयों का भी सन्निवेश है । 
दूसरे से लेकर सातवें मण्डल तक ऋग्वेद सबसे प्राचीन माना जाता 
है । दुशम मण्डल पूरे ऋग्वेद मे' अर्वाचीन माना जाता है । 

कहा गया है कि सामवेद का संकलन उद्गाता ऋत्विक्‌ के निमित्त 
किया गया है । यज्ञ के अवसर पर जिस देवता के लिए होम किया जाता 
था, उसे बुलाने के लिए उद्गाता उचित स्वर मे' उस देवता का स्तुति- 
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सामवेद मत्र गाता था। गायन को साम कहते हैं । ये ऋचाओं के 
ऊपर ही आश्रित हैं। ऋचायें ही गाई जाती हें । इसलिए 
समग्र सामवेद मे' ऋचायें ही हैं । इनकी संख्या १४४९ है जिनसे केवळ 
७५ ऋचायें ही स्वतन्त्र हैं जो ऋकसंहिता मे' उपलब्ध नहीं होतीं । 
इसलिए सामवेद की स्वतन्त्र सत्ता नहीं मांनी जाती । साम संहिता के 
दो भाग हैं--( १ ) पूर्वांचिक ( २ ) उत्तराचिक । पूवाचिक को छन्दः, 
छन्दसी अथवा छन्दसिका कहते हैं । विषयानुसार इस खण्ड की ऋचाय 
३ भागों मे विभक्त की गई हैं--( क ) आग्नेय पर्व ( अग्नि के विषय 
में ऋचार्ये ) ( ख ) ऐन्द्र, (ग) पवमान ( सोम-विषयक सन्त्र ), { घ ) 
आरण्यक पर्व । दूसरा खण्ड उत्तराचिक के नाम से अख्यात है । इसमें 
विषय के अनुसार कडे उपखण्ड हैं जिसमें इच अनुष्ठानों का निर्देश किया 
गया है-- (१ ) दशरात्र, ( २ ) संवत्सर, (३) ऐकाह, (४) अहीन, 
(४) सन्न, ( ६ ) प्रायश्चित्त और (७ ) छुद्र । साम के गायनों में 
सात स्तरों का प्रयोग किया जाता है। संगीत का सूल यहीं उपलब्ध 
होता है । उस प्राचीनकाछ में संगीत की इतनी उन्नति भारतीय सभ्यता 
क्रे उदाच विकास को सूचना देती हे । 
गद्य को “यज्ञः? कहते हैं । इस चेद में उन गद्य वाक्यों का समूह है 
जिसका उपयोग अध्ययु यज्ञ के अवसर पर किया करता है । यज्ञ काः 
वास्तव क्रियात्मक अनुष्ठान “अध्वर्यु? ही करता है। भतः इस वेद का 
यजुर्वेद सम्बन्ध यज्ञानुष्ठान के साथ सबसे अधिक है । इसके दो भेद 
'हे-छुष्ण यज्ञः और शुक्यजुः । इस नामकरण के विषय में 
एक साम्प्रदायिक कथा पुराणों में दी गई है । वेदव्यास ने यजुवेंद अपने' 
शिंब्य वेशस्पायन को सिखलाया जिन्होंने इसे याज्ञवल्क्य ऋषि को 
पढ़ाया | किसी कारण गुरू अपने शिष्य से रुष्ट हो गए और पठित विद्या” 
को उनसे मागाने लगें। याज्ञवल्क्य ने पठित यजुपों को वमन कर दिया | तब: 
अन्य शिष्यों ने तित्तिर का रूप धारण कर उन्हें चुंग लिया । यही कृष्ण- 
द 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


३४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


यजुः हुआ। उधर याज्ञवरक्य ने सूर्थ की आराधना कर नवीन यजुषों 

को उत्पन्न किथा । यही हुआ छुक यजुर्वेद | इन दोनों के रूप में महान्‌ 

अन्तर है | झुकरयजुः में केर अन्ब्रों काही संग्रह है जिनमें चिनियोग- 

चाक्य नहीं हैं अतः ब्राह्मण खे अमिश्चित होने के कारण यह 'झुछु 

कहा जाता है । परन्तु कृष्णयजुवेंद में छन्दोबद्ध मम्न तथा गद्यात्मक 
र 


विनियोगो का मिश्रण है । इसी मिलावट के कारण इले कृप्णयञु्ेद 


Re 


छू यजुवेंद की संहिता वाजसनेयी संहिता कहलाती है क्योंकि 
३ > ~~ 


द्‌ 
सूये ने वाजी ( घोड़े ) का रूप धारण कर इसका उपदेश दिया था । 
इसमें ७० अध्याय हैं जिनकी रचना विशिट यज्ञो को ध्यान सें रखकर 


पहली शाखा उत्तरीय भारत में उपलव्ध है ओर दूसरी झाला महाराष्ट्र 
में मिलती है । इन शाखाओं की संहिताथें भिन्न हैं; पर भिन्नता 
अधिक नहीं है । 


कुष्ण यजुदद की भी गनेक झाखायं थीं । आजकरू केबरू चार 
शाखाय प्राप्त हें जिनके अनुसार इस वेद की संहि प 
(१ ) तैत्तिरीय संहिता--यद्दी प्रधान त 
समें सात खण्ड हे जिन्हें अष्टक या काण्ड कह 
कतिपय अध्याय हैं जिन्हें प्रश्‍न या प्रपाठक कह 
अनुवाकों में विभक्त हैं 
(२) स॑त्रायणी संहिता ये दोनो संहितावे तैत्तिरीय से मिलती 
(३) काठक संहिता ' हैं । क्रम में यत्र तत्र अन्तर है । 
( ४) कठ-कापिछल संहिता-अभी तक केवल आधी ही उप- 
लब्ध हुईं है। 
कृष्ण यजुवेद में भी यज्ञो का ही वर्णन है । शङ्क यञ्चः से अन्तर 
यही है कि इन यज्ञा का क्रम दोनों स्थानों पर भिन्न भिन्न रूप से है । 


als 5 = 


“> 
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अथर्ववेद में यज्ञभागो का सम्बन्ध बहुत ही कम है । इसमें मारण, 
मोहन, उञ्चाटन आदि अभिचार- क्रियाओं का विशेष वर्णन है । अथव ऋषि 
के द्वारा ट होने के कारण इसे अथर्व संहिता कहते हैं। यह संहिता 

-. बीस खण्डो में विभक्त है जिन्हें “काण्ड? कहते हैं । काण्डों के 
अथववद कतर प्रपाठक, अनुवाक, सूक्त तथा सन्त्र का सन्निवेश क्रमशः 
किया गया है । इस प्रकार अथव वेद में २० काण्ड, ३४ प्रपाठक, 
१११ अनुवाक. ७३१ सूक्त तथा ५८४९ सन्त्र हैं । इनमें लगभग बारह 
सौ ऋचायें ऋग्वेद से ली गई हैं । इस वेद का लगभग छठाँ भाग गद्य 
से है । आदि के १३ काण्डों से मारण मोहनादि क्रियाओं का सस्बन्ध 
है। १४ वें काण्ड में विवाहविषयक सन्त्र हैं। १८ चाँ काण्ड श्राद्ध 
विप्रक है तथा २० में काण्ड में सोमयोग का वर्णन है । इन काण्डों 
७ प्रायः समस्त सन्त्र ऋग्वेद से लिये गये हैं । 

ऋण्वेद सें भिन्न भिन्न देवताओं के विषय सें स्तुतियाँ हैं | निरुक्त 
ड रचयिता महर्षि यास्क ने स्थान को इष्टि से देवताओं को तीन: श्रेणियों 
भे विभक्त किय्रा है--एथिवीस्थान, अन्तरिक्षस्थान तथा द्युस्थान । एथ्वी 
में रहने वाले देवताओं में अभि सबसे बद्कर हैं। नवेद 
के सबसे अधिक सन्त्र इसी आग्नि के विषय सें हैं। 
अन्तरिक्ष में रहने वाळे देवताओं में इन्द्र का स्थान तथा आकाश सें रहने. 
दारे देवताओं मे' सूर्य, सविता या विष्णु आदि सौर देवताओं का स्थान 
महत्त्वपूर्ण है । वरुण का स्थान इन देवताओं से. बहुत बड़ा है। इस 
जगत्‌ मे' जो नियम दिखलाई पड़ता है वह बरुण के कारण है । वे सर्वज्ञ 
है, प्राणियों के छुम और अछुभ कमा के देखने वाळे ह तथा अचुरूप 
कळो के दाता हैं । इन्द्र संग्राम मे' आये लोगों को विजय प्रदान करने 
चाज्ञे देवता हैं । इन्द्र के हाथ मे' बञ्र रहता है जिसकी सहायता से 
वे घृत्र आदि दानवों को सार भगाते हे और शंश्चुओं के नगरों को छिन्न 
भिन्न कर देते हैं । इन्द्र वृष्टि के देवता हैं । विष्णु उस सूर्य के प्रतिनिधि 


> 


उः 
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हैं जो सदा क्रियाशील रहता है। उन्होंने तीन पर्गो में इस विश्व की 
नाप डाला है । इसलिये वे “त्रिविक्रम? के नाम से प्रसिद्ध हैं। वैदिक 
देवियों में “उषा? की कल्पना कवित्वपूर्ण है । ऋषियों ने सोने के रथ पर 
चढ़कर निकलने वाली चसकीली उपा के वर्णन में ऊँची प्रतिभा का 
परिचय दिया है । वेद के ये ही प्रधान देवता हैं | 
प्राकृतिक दृश्यों को देखकर भार्य लोगों के हृदय सें जो कल्पना 
जगी, वही देवता के रूप में वर्णित की गई है । इस प्रकार देवता घाछु- 
तिक दृश्यों के ही प्रतिनिधि हैं, परन्तु इतना ही नहीं है | गैदिक नइपियों 
ने इस भिन्न आकार धारण करने वाले जगत्‌ में सर्वत्र व्याप्ठ एक सत्ता 
सब देवता लोग उसी खवेब्यापी परमात्मा के भिन्न भिन्न प्रतीक हैं? । 
वेदों की रचना कब हुईं ? यह बढ़ी विकट समस्या है । हम लोग 
तो वेदों को अपौरुषेय ( किसी पुरुष के द्वारा न बनाया हुआ ) मानते 
हैं। अतः नित्य होने से समग्र निर्धारण की आवश्यकता ही नहीं रहती। 
परन्तु पश्चिमी लोग इस बात को नहीं मानते । ऋषियों 
को वे मन्त्रों का द्ृष्टा न मानकर कर्ता मानते हैं | तब 
ऋग्वेद जो वेदों में सबसे पुराना है कब बनाया गय! ? प्रसिद्ध जमन 
विद्वान्‌ मैक्ससुळर ने वैदिक साहित्य को चार कार विभागों में बॉटा 
है--छन्द:काल, मन्त्रकाल, ब्राह्णकार तथा सून्रकाल तथा प्रत्येक के 
विकास के लिए दो दो सौ वर्ष माना है । बुद्धधर्म में सूत्रकाल में लिखे 
गये अन्थों का तथा उनमें वर्णित यज्ञों का निर्देश मिलता है। अतः 
इनकी रचता बुद्ध से पहले अवश्य हुईं होगी। बुद्ध की रुत्यु इस्वी 
पुर्व ४८३ में हुई थी। अतः सूत्र-प्रन्थ को इससे दो सौ वर्ष पहले 


वेद का काल 


१ निरुक्त ( ७।४।८ )--माहाभाग्यात्‌ देवताया एक एवं आत्मा 
बहुघा स्तूयते । एकत्यात्मनोडन्ये देवाः प्रत्यङ्गानि भवन्ति | 
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मानें तो उनका काल ६०० इ० पूर्व पहुँचता है । इसी प्रकार हर एक 
कळ के लिये २०० वर्ष मानकर मैक्ससूलर ने ऋग्वेद का समय १२०० 
इं० पू० साना है । यह मत बहुत प्रसिद्ध है परन्तु ऋग्वेद में जो नक्षत्र: 
विषयक सूचनायें दी गई हैं उनके आधार पर लोकमान्य तिलक ने 
न्वेद का रचनाकार इसा से ६ हजार वर्ष पूर्ण माना है । ये युक्तियाँ 
गणित और ज्योतिष के आधार पर हैं आश्रित होने से अकाट्य हैं । ६ 
हजार से लेकर ४ हजार इस्त्री वर्ष पूर्व ऋग्वेद के मन्त्रों की रचना हुई। 
अन्य वेदों की रचना ४ हजार वर्ष से लेकर ३ हजार वर्ष तक हुई । 
शतपथ ब्राह्मण जो सब ब्राह्मणों में प्राचीन माना जाता है, ढाई हजार 
वर्ष इस्वी पूर्व में लिखा गया माना जाता है। वेद में भूमे शाख 
सस्ब्रन्धी सिद्धान्तों की भी खोज की गई है। उसके आधार पर एक 
विद्वान्‌ ( डा० अविनाझाचन्द्र दास ) का तो यह कहना है कि वेदों की 
रचना लाखों वर्ष पूर्व हुई । ऐसी परिस्थिति में रचनाकाळ का ठीक 
निश्‍चय करना नितान्त कठिन है । इस विषय की विशेष मीमांसा अभी 
आगे की जायगी । 


२ 


ब्राह्मण 


संहिताओं के अनन्तर ब्राह्मण ग्रन्थों का समय आता है । इनका 
सम्बन्ध यज्ञ से है। यज्ञानुष्टान का विस्तृत वर्णन यहाँ उपलब्ध होता 
है । साथ ही साथ अनेक आख्यान शब्दों की व्युत्पत्ति तथा प्राचीन 
राजाओं या ऋषियों की कथाएँ यहाँ मिलती हें । इस प्रकार अनेक वेदाङ्गो 
के बीज इन ग्रन्थों में संनिहित हैं । प्रत्येक घेद की शाखा के अनुसार 
ब्राह्मण तथा आरण्यक भिन्न भिन्न हैं । इनका संक्षिप्त परिचय इस प्रकार 


है ऋग्वेद के दो ब्राह्मण हैं--( १ ) ऐतरेय भौर (२) कौषीतकि 
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जिनमें ऐतरेय नितान्त प्रसिद्ध है । इसमें ४० अध्याय हैं । पाँच अध्यायो 
का एक समूह 'पञ्चिका' कहलाता है। इस प्रकार इसमें ८ पड्चि- 
कार्ये हैं । कौषीतकि ब्राह्मण में केवळ ३० अध्याय हें! ऋग्वेद के दो 
आरण्य क भी हैं--ऐतरेय आरण्यक तशा सांख्यायन आरण्यक । सासवेद 
के साथ सम्बद्ध बहुत से ब्राह्मण हैं जिनमें 'ताण्ड्य! राह्मण सबसे श्रे 
है । यह २४ अध्यायों में विभक्त विएुलङाय ग्रन्थ है और इसी लिये 
इसको 'पञ्चबिंद ब्राह्मण भी कहते हैं । क्ृष्णयजुर्गेंद से सम्बद्ध तैत्तिरीय 
ब्राह्मण तथा तैत्तिरीय आरण्यक हैं । झुछ यजुओेंद कर ब्राह्मण शतपथ 
ब्राह्मण? के नाम से विख्यात है, क्योंकि इसमें सौ अध्याय हैं 1 ऋग्वेद 
के अनन्तर यही अन्थ विशेष महत्वपूर्ण साना जाता हे ! इसमें यज्ञो द 
विस्तृत वर्णन तो है ही, साथ ही साथ अनेक प्राचीन आख्यान, व्युत्पत्ति 
तथा अनेक सामाजिक बातों का संग्रह है। अथर्यवेद का ब्राह्मण "गोपथ 


SI NRE ee > ~ ~ se ~ > 
ब्राह्मण” के नाम से विख्यात है । इसमें केवळ दो खण्ड हैं जिनमें पहले 


में केवळ पाँच अध्याय हैं, दूसरे में केवळ छः । ब्राह्मण साहित्य में गोप्थ 
ब्राह्मण कुछ अर्वाचीन माना जाता है । 


डे 


. उपनिषद्‌ 
उपनिषद्‌ शब्द उप तथा निं डपसर्गक सदू घातु से बना हुआ है। 


` “सद्‌? घातु के तीन अर्थ होते हैं-( ५ ) विशरण = नाश होना ( २) 


गति = प्राप्त होना ( ३ ) अवसादन = शिथिछ करना | उपनिषद्‌ का 

सुख्य अर्थ अध्यात्म विद्या है जिसके अध्ययन करने से सुसुक्ष 
उपनिषद्‌ छोगो की अविद्या नष्ट हो जाती है, जो विद्या उन्हें ब्रहम 
की प्राप्ति करा देती है तथा जिसके अभ्यास से गर्भवास भादि नाना 
म्रकार'के दुःख शिथिल हो जाते हें । इस प्रकार उपनिषद्‌ के इस 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


वैदिक साहित्य 


अर्थ में सद्धातु के तीनों अर्थे सुसङ्गत होते हैं । उपनिषद्‌ का गौण अर्थ 
ब्रह्म-विद्या के प्रतिपादक ग्रन्थ है। वेदिक साहित्य में उपानपदा का 
स्थान सत्रसे अस्त सें आता है। इसी लिये उन्हें "वेदान्त सी 
कहते हैं । ` सुक्तिकोपनिषदू' में १०८ उपनिपदों के नाम दिये 
गये हें जिनमें १० उपनिषद्‌ ऋग्वेद से सम्बद्ध हैं, १९ झुछ- 
जुर्वेद से, ३२ कृष्ण यझुवेंद से, १६ सांमवेद से तया ३१ अथववेद 
से । परन्तु उपनिषदों की संख्या इससे सी कहीं अधिक है । इनमें 
११ उपनिषद्‌ बहुत ही अधिक प्रसिद्ध हैं । इन उर्पानषदा के नाम 
ह्वै--( १) ईश (२) केन (३) कठ ( ४) प्रश्‍न ( ४ ) सुण्डक 
(६) माण्डूक्य (७) तेत्तिरीच ( ८ ) ऐतरेय ( ९) छान्दोग्य 
( १०) बृहदारण्यक तथा { ११) शवेताइवतर । वेदान्त के प्रसिद्ध 
आचार्य ने इन सब उपनिपदों पर अपने सत को पुष्ट करने के लिये 
संमय समय पर भाष्यों की रचना की है । इन डपन्तिषदौं की रचना- 
सैली में मी भेद है । कुछ उपनिषद्‌ गद्यात्मक हैं, कुछ पद्यात्मक तथा > 
कतिपय गद्य-पद्यात्मक उभयरूप | इनके रचनाकाल के विषय से भी 
आलोचकों में बडा मतभेद है। इतदा तो निश्चित ही है कि प्रधान 
उपनिषदों की रचना बुद्ध के आविर्भाव से बहुत पहले हो चुकी थी । 
छान्दोग्य तथा बृहदारण्यक सब उपनिषदों ले अधिक महत्वपूर्ण तथा 
प्राचीन स्वीकृत किये जाते हैं | विषय-वर्णन की इष्टि से उपनिषदों का | 
श्रेणी-विभाग किया जा सकता है । कुछ उपनिषदों का प्रतिपाद्य विशय 
वेदान्त है जिसमें ब्रह्म तथा आत्मा के स्वरूप तथा परस्पर सम्बन्ध का 
ब्ेचन है । कुछ योग विषयक हैं, परन्तु उपनिषदों की महती सल्या ) 
दणु, शिव तथा शक्ति की उपासना का प्रतिपादन झरती है । 
उपनिषद्‌ भारतीय अध्यात्मशास्त्र के देदीप्यमान रत्न ह. (जनका 
प्रभा पर काळ का छुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा है । ज्यो ज्यों उनका सूक्ष्म 
अध्ययन किया जाता है, त्यो त्यों उनका. जोहर प्रकट होता.“जाता हे 1 
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महत्त्व भारतीय महर्षियों ने अपने प्रातिभ चक्षु से जिन आध्या- 
त्मिक तत्त्वो का साक्षात्कार किया था उन्हीं का भण्डार 
उपनिपदों में भरा हुआ है। भारतीय सभ्यता को आध्यात्मिकता की 
ओर झुकाने का सारा श्रेय इन्हीं ग्रन्थ-रस्नों को है | आज ले बहुत पहले 
जिन विदेशी विद्वानों को भारतीय साहित्य के अध्ययन का अवसर सिला 
है उन्होंने उपनिपदों की झतञ्चुख से प्रशंसा की है। १७ वीं शताब्दी 
में दाराशिकोह ने चुने हुए पचास उपनिषदों का फारसो भाषा में 
अनुवाद किया था । इसी अनुवाद का लैटिन भाषा में अलुवाद फ्रेल्ल 
बरिद्वान्‌ “आँके त्वील दूपेरॉ' ने किया था । वह अजुवाद टूटा फूटा तथा 
अधूरा है । परन्तु इसो को पढ़कर प्रसिद्ध जर्मन दार्शनिक शोपेनहोवर 
ने कहा था कि उपनिपद्‌ मानव सस्तिष्क की सबसे ऊँची एवं पूर्ण 
है और मेरे जीवन में इन्हीं अन्थों से वास्तव शान्ति मिली है । इस 
चह विद्वान्‌ अपनी गुरुत्रयी में प्लेटो ओर कैण्ड के साथ ड 
भी स्थान देता है । आजकल तो पाश्चात्य जगत्‌ पर उपनिपदों का बहुत 
ही अधिक प्रभाव पड़ा है। झायद ही कोई सभ्य भाषा होगी जिसमें 
„उपनिषदों का अनुवाद न मिळता है । 
5 उपनिषद्‌ किसी एक झताव्डी की रचना न होकर अनेक शताब्दियों 
(के साहित्यिक प्रयास के फल हैं । अतः उनमें भिन्न भिन्न और परस्पर 
विरोधी सिद्धान्तों का मिळना कोई आश्चर्यजनक बात नहीं है । परन्तु 
यह विरोध केवल ऊपरी है । भीतर प्रवेश करने पर एक तारिविक 
व्यवस्था मिळती है जिसके अनुसार इस जगत्‌ की पहेली को भली- 
~ भाँति सुलझाने का मार्ग निर्दि किया गया है | उपनिषद्‌ के अध्यात्म- 
) चेत्ता ऋषियों ने इस नानात्मक तथा सदा परिवतंनशीळ जगत्‌ के 


<< 


) [oS ~ ल्य हैं ळू 
! मुळ में विद्यमान रहनेवाळे शाश्‍वत पदार्थ को हूँढ निकाला है । इस 


तत्त्व का नाम बझ है | जीवात्मा एवं ब्रह्म के स्वरूप में किसी प्रकार 
का भेद नहीं है | दोनों एक ही तस्व हैं | इस अभेद के ऊपर उपनिषदों 
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ने खूब जोर दिया है । आत्मा नित्य वस्तु दै; न कभी वह मरता है, न 
कभी अवस्था आदि के कारण किसी दोष या विकार को प्राप्त करता है । 
वह इन्द्रियों से भिन्न है तथा मन बुद्धि तथा प्राणों से भी पृथक है । 
उपनिपदू की मञ्जुल कल्पना के अनुसार यह शरीर रथ है, बुद्धि 
सारथि है, मन छगाम है. इन्द्वियाँ विषयरूपी मार्ग पर ले चलने वाले 
घोड़े हैं और आत्मा इस रथ का स्वामी है! । यह आत्मा और ब्रह्म 
मूलतः एक ही तत्त्व हें । ब्रह्म के दो स्वरूप हें सगुण और निगुण । 
सशुण रूप में वह इस जगत्‌ को उत्पन्न करता है, स्थितिकाल में इसका 
ग्राण-घारण करता है और प्रळय में अपने में लीन कर लेता है । निगुण 
रूप ही उसका श्रेष्ठ रूप है । ब्रह्म का प्रतिपादन शब्दों के द्वारा नहीं 
हो सकता । इसीलिये उपनिषदों ने उसके लिये 'नेति नेति? शब्द का 
अयोग किया है । इस ब्रह्म का साक्षात्कार उपनिपदों का चरम 
लक्ष्य है। | 

उपनिषद्‌ वास्तव में वह आध्यात्मिक मानसरोवर हैं जिनसे भिन्न 
भिन्न ज्ञान-सरिताएँ निकल कर इस पुण्यभूमि आर्यावते में मचुष्यमान्न 
के सांसारिक अभ्युदय तथा पारलौकिक कल्याण के लिए प्रवाहित होती 
हैं । हिन्दू दर्शन में तीन प्रस्थान ग्रन्थ हैं जो वेदिक धर्म के अनुसार 
मार्ग तथा उसके साधन के प्रतिपादक हैं । इस प्रस्थानत्रयी के अन्तर्गत 
उपनिषद्‌ ही प्रथम अस्थान के रूप में ग्रहण किया गय्रा है | द्वितीय - 
अध्थान भगवद्गीता है जो समस्त उपनिषद्‌ रूपी घेनुओं का वत्सरूपी 
पार्थ के लिये भगवान्‌ गोपाळ कृष्ण के द्वारा दूहा हुआ सुधा-सहोदर 


१ आत्मानं रथिनं विद्धि शरीरं रथमेव हु । 
बुद्धिं तु सारथिं विद्वि मनः प्रग्रहमेव च | 
इद्रियाणि हयानाहुविंषयान्‌ तेषु गोचरान्‌ । 
आत्मेन्द्रियमनोयुक्त भोक्तेत्याहुर्मनीषिणः; ॥ कठ २।३ 
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सारभूत दूध है? । तृतीय प्रस्थान बादरायण व्यास के द्वारा रचितः 
ब्रह्मसूत्र है जिसमें विरोधी प्रतीत होनेवाले उपनिषद्‌ के वायो कः 
समन्वय और अभिप्रायं ब्रह्म में दिखलांय़ा गया है । इस प्रकार गीता 
और ब्रह्म उपनिपदों पर ही आश्रित हैं । अत उपनिषद्‌ ही भारतीय 
दशन के मूल खोत हैं, इसमें तनिक भी सन्देह नहीं है । इसलिये 
नवीन मत के संस्थापक आचार्यो ने अपने सत को प्रामाणिक 
तथा अक्षुण्ण सिद्ध करने के लिये इन तीनों प्रन्थ-रत्नों पर, 
विशेषतः उप-निपदों पर, अपने मत के अज्लुकूलछ य्याख्याञ्रन्थो की 
रचना की है । 


४ 
वेदाङ्ग-साहित्य 


ब्राह्मणकाळ के अनन्तर सूत्रकाल का आरम्भ होता है | अव इस 
काल में हम श्रुति से हटकर स्मृति में आते हैं । इन ग्रन्थों की रचना भी 
बड़ी विलक्षण है । छोटे छोटे अल्प अक्षरों के द्वारा विपुर अर्था के प्रदर्शन 
का उद्योग किया गया है | यज्ञयाग का इतना अधिक विस्तार हो गय 
था कि इसे याद करने के लिये ऐसे छोटे छोटे ग्रन्थों की आवर 


प्रतीत हुई | इस काल में जो ग्रन्थ रचे गये चे वेद के अर्थं तथा विपय 


को समझने के लिये नितान्त उपयोगी ह । इसीलिये इन्हें वेद का अङ्गः 


या “वेदाङ्ग”. कहते हैं जो संख्या में छः हे--शिक्षा, कल्प, व्याकरण, 
निरुवत, छन्द तथा उयौतिष । इनमें व्याकरण वेद का सुख है, ज्यौतिय 


१ सर्वोपनिषदो गावो दोग्धा गोपालनन्दनः ! 
पार्थो वत्सः सुधीमोक्ता दुग्धं गीतामृतं महृत्‌ ॥ 
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नेत्र, निरुक्त श्रोत्र, कल्प हाथ, शिक्षा नासिका, छन्द दोनों पाद' । 
इस प्रकार वेदाङ्ग का वेद के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है । 

( १) शिक्षा -उन ग्रन्थों को कहते हैं जिनकी सहायता से वेदों: 
के उच्चारण का भलीभाँति ज्ञान प्रात हो जाय | वेदपाठ में स्वरों का 
बड़ा महत्त्व है । स्थर में गलती होने के कारण से महान्‌ अनथे हो जाता. 
है । अतः स्वर की शिक्षा के लिये एक अछग वेदाङ्ग की रचना की गईं ।. 
प्रत्येक बेद्‌ की अझग अळग शिक्षा है । याजूवल्क्य शिक्षा छुक्ल यजुवैद 
की है और ज़ारदशिक्षा-सामवेद की है । पाणिनि की बनाई हुई भी: 
एक बहुत अच्छी शिक्षा है जो “पाणिनीय शिक्षा! कहलाती है । 

(२) छन्द--छत्द का ब्रिना ज्ञान प्राप्त किये हुए चेद्मन्त्रों का 
ठोक ठीक उच्चारण नहीं हो सकता । मन्त्र छन्दोबद्ध हैं । अतः छन्द का. 
ज्ञान पितान्त आवश्यक है । शौनक विरचित “ऋकप्रातिशाख्य” के अन्त 
में छत्दो का पर्याप्त विवेचन है । परन्तु इस वेदाङ्ग का एकमात्र स्वतन्त्र- 
ग्रन्थ 'पिंगल” है जो किसी पिंगल नामक आचाय के द्वारा रचा गया: 
था। इस अन्थ में वैदिक तथा लौकिक दोनों प्रकार के छन्दों का वर्णन 
मिलता है । १ | ही 

(३) निरुक्त--इस वेदाङ्ग में शब्दों की घ्युत्पत्ति दिखलाई गई है |. 
वेद के अर्थ जानने के लिये शब्द व्युत्पत्ति की बढ़ी आवश्यकता है। आजकल 
केवळ एक ही निरुक्त उपलब्ध होता है भौर इसके रचयिता महाषि यास्क 
हैं । बहुत प्राचीन काळ से निघण्टु नामक अन्थ प्रसिद्ध है जिसमें वेद के- 


१ छदः पादौ तु वेदस्य हस्तो कल्पोऽथ पञ्चते । 
ज्योतिषामयनं चच्षुनिरुक्तं श्रोत्रमुच्यते ॥ 
शिक्षा घ्राणं तु वेदस्य मुखं व्याकरणं स्मृतम्‌ । 
तस्मात्‌ साङ्गमधीत्यैव ब्रह्मलोके महीयते ॥ 


पाणिनीय शिक्षा ४१-४९: 
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कठिन छाब्दों की क्रमबद्ध तालिका है। इसी ग्रन्थ पर यास्क ने वह 
विस्तृत भाष्य बनाया जो 'निरुक्त' के नाम से प्रसिद्ध है । यास्क का मत 
है कि समस्त शब्द धातुओं से उत्पन्न हुए हें । अतः उनकी व्युत्पत्ति 
दिखळाने का प्रयत्न भी इस अन्थ में किया गया है । यासक पाणिनि से 
पहले हुए । अतः इनका समय ईस्वी से पुर्व सात सौ वर्ष के छगमग 
-होना चाहिए । 

(४ ) व्याकरण--इस वेदाङ्ग का एकंमान्न उद्देश्य देदो के अर्थ 
'को समझाना तथा वेदार्थ की रक्षा करना है। आजकल पाणिनि व्या- 
करण ही इस वेदाङ्ग का एकमात्र प्रतिनिधि है । परन्तु व्याकरण पाणिनि 
से भी पुराना है। पाणिनि ने आठ अध्यायों में सूच्ररूप में ब्याकृरण 
लिखा है जो 'अष्टाध्यायी? के नाम से विख्यात है। उनके पहले भी 
. "गार्ग्ये, स्फोटायन, शाकटायन, भारद्वाज आदि अनेक आचार्यं थे जिनका 
उल्लेख पाणिनि ने अष्टाध्यायी में किया है । इनसे भी पहले के 'ग्राति- 
शारुय” नामक ग्रन्थ हैं जिनमें स्वर, छन्द के साथ व्याकरण का भी 
विशेष वर्णन है । ऐसे ग्रन्थ प्रत्येक शाखा के अळग अळग थे | आजकल 
ऋग्वेद से सम्बद्ध शौनक प्रातिशाख्य तथा झुङ् यञ्चः का. कात्यायन 
आतिशाख्य विशेष प्रसिद्ध है | अन्य वेदों के भी म्रातिशाख्य मिलते हैं । 

(२) ज्यौतिष --वेद के अंगों सें इसका विशेष महत्त्व है। चेद 
यज्ञ के प्रतिपादन के लिए ही अब्ृत्त हुए हैं और काळ के उचित निवेश 
"से यज्ञ झा सम्त्रन्ध है । इसीलिए ज्योतिष को काळ का विधायक शास्त्र 
कहते हैं । जो व्यक्ति ज्योतिष को जानता है वह यज्ञ को जानता है१ | 
इसका प्रतिनिधि “वेदाङ्ग ज्योतिष? है । इसके रचयिता का नाम “छरगघ! 


१ वेदा हि यज्ञाथममिप्रत्त्ताः कालानुपूर्वा विहिताश्च यज्ञाः । 
तस्मादिदं कालविधानशास्त्रं यो ज्यौतिषं वेद स वेद्‌ यज्ञान्‌ ॥ 


—्राचे ज्योतिष श्लो० ३६। . 
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है । इसके दो संस्करण उपलब्ध हैं-एक यजुर्वेद से सम्वद्ध और दूसरा 
ऋगवेद से सम्बद्ध । याजुप ज्योतिष में ४३ छोक हैं तथा आं में 
केवल ३६ । सामान्यतः इलोक एक ही प्रकार के हैं | इसके कतिपय 
₹लोकों का अर्थं अभी तक टीक ठीक नहीं लगता । “सोमाकर” कौ 
प्राचीन टीका तथा सुधाकर द्विवेदी का नया "सुधाकर? आष्य' 
असिद्ध है । 

( ६ ) करपसूत्र--ब्राह्मण-काल में यज्ञ-याग का इतना अधिक 
विस्तार हुआ कि उनके यथोचित ज्ञान के लिए. कतिपय संक्षिप्त एवं 
पूर्ण परिचय देनेवाली रचनाओं की आवश्यकता प्रतीत होने लगी ६ 
इसी की पूर्ति कल्पसूत्रों हारा की गई । कब्पसूत्र दो प्रकार के हैं-- 
श्रौतसूत्र तथा स्म्ब्ृतेसूश्र । स्मातंसूत्रो के दो भेद हैं-गुह्ासून्न तथा 
धर्मसूत्र । श्रौत शब्द का अर्थ है श्रुति ( घेद ) से सम्बद्ध यज्ञ-याग । 
अतः श्रौतसूत्रों में तीन प्रकार के अग्नियों ( आहवनीय, गाहंपत्य, 
दक्षिणारिन ) के आधान, अग्निहोत्र, दर्श तथा पूर्णमास नामक इछियाँ, 
पशुयाग, विशेषतः भिन्न प्रकार के सोमयागों का वर्णम किया गया 
है । श्रौतसूत्रों में इस प्रकार भारतीय याग-पद्धति का मूलस्वरूप जानने 
के लिए सबल्ले प्राचीन तथा पर्याप्त सामग्री है। गृश्यसूत्रों में उन 
अनुष्ठान, आचार तथा यागों का वर्णन है जिसका करना प्रत्येक हिन्दू 
गृहस्थ के लिए आवश्यक है । विशेषतः षोडश संस्कारों का वर्णन 
गृह्मसूत्रॉ में बडे विस्तार घे है जिनमें उपनयन तथा विवाइ का वर्णन 
बड़े ही साङ्गोपाङ्ग रूप से किया गया है। इन ग्रन्थों के अध्ययन करने 
से प्राचीन भारतीय समाज के घरेलू आचार-विचार का, भिन्न भिन्न 
प्रान्तों के रीति-रिवाज का परिचय पूर्णरूप से हो जाता है। पश्चिमी 
जातियों सें से ग्रीक और रोमन लोग काफी पुराने हैं। उनका 
साहित्य भी कम विशाल या व्यापक .नहीं है, परन्तु उनके यहाँ भी 
ऐसी रचना बहुत ही कम हैं जिनसे उनके रहन-सहन का प्रासाणिक. 
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परिचय प्राप्त हो सके । इस प्रकार गृह्यसूत्र का उपयोग हमारे 
ही लिए नहीं है प्रत्युत समाजशा तथा आतिशास्त्र (एथनोळॉजी) के 
प्रत्येक बिद्वान्‌ के लिए है । शुझ्सूत्रों के ख़ाथ घससूत्र भी सम्बद्ध हैं । 
इन सूत्रों में धार्मिक नियमों, प्रजा के तथा राजा ळे कर्तब्य और अधिकार 
-का पूरा पूरा वर्णन मिळता है | साथ ही साथ चारों वर्ण ( ब्राह्मण, 
क्षत्रिय, वेश्य, झूद्ध ) तथा चारों आश्रम ( घ्रह्मचर्च, गाईस्थ्य, वानप्रस्थ, 


संन्यास ) के धर्म या कर्त्यों का पूर्ण वर्णन किया गया है । इन्हीं धर्म- 
व 


सूत्रों से आगे चलकर स्थुतियों की उत्पत्ति हुईं जिनकी व्यवस्था आज 


भी हमारे लिए मान्य है । शुल्वसूत्र भी कल्पसूत्र के ही अङ्ग हैं । उनका 


क्षात्‌ सम्बन्ध श्रीतसूत्रों ले है। शाल्व का अर्थ है मापसूत्र अर्था 


नापने का डोरा । नास के अछुछप शुब्वसूत्रों में चोदियों का नापना, 
नके लिप स्थान चुनना तथा उनकी रचना आदि विपयों का विस्तृत 
विवरण प्रस्तुत किया झया है। ये सूत्र भारतीय ज्याभिति के प्राचीन 


अन्य हैं । इतना ही नहीं, जिस सिद्धान्त के आविष्कार करने का श्रेय 
पाश्चात्य विद्वान्‌ मीस के असिड दाद्योनिक पाइथेगोरस को देते हैं 
उत्तक्नी स्थापना उनले खेकडो वर्ण पहले इन झुल्वसूत्रों में ्रमाण- 
पुरःसर की गई है। 

ऋग्वेद के कल्पसूत्र इ~~अाइचरायन आर सांख्यायन | दाना 
ऋटपसूत्रों में भोतसूत्र तथा गृह्यसूत्र दोनों सम्मिलित हं । चुळप्रजुवद के 
कहपसूत्र हैं--वास्यायन श्रौत परस्करणुझझसूच आर वात्याय 
झुल्वसूत्र । कृष्ण यजुवेंद की बौधायन और आपस्तम्ब शाखा में जो 
कल्पसूत्र उपलब्ध होते हैं उन्हें हम सस्र तथा महत्त्वपूर्ण कह सकते 
है क्योंकि उनमें श्रोत, शुद्य घम जोर छुल्वसून्र--चारों पूर्णरूप से 
पाये जाते हैं। इनमें परस्पर इतना अधिक सम्बन्ध हे कि यदि हस 
इन्हें एक ही अन्थ के भिन्न-भिन्न खण्ड कहें, तो कोई अत्युक्ति न होगी । 

सामवेद से सम्बद्ध कल्पसूत्र हैं--छाट्यायन और द्राह्मायन के श्रौत- 


|] 


2 
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सूत्र तथा जेमिनि शाखा ले सम्बद्ध जैमिनीय श्रौतसूत्र और जैमिनि गुह्य 
सूत्र, गोभिल और खादिर के गृहयसूत्र ). सामवेद के ही अस्तर्गत आर्पेय 
कल्प! की भी गणना की जाती है । इसका दूसरा नाम मशककलपसून्र 

जिससे साम के गायनों के भिन्न भिन्न रागों तथा छग्नों को वर्णन है । यह 


- सूत्र पञ्चविश ब्राह्मण के साथ सम्बद्ध है और लारब्राग्रन श्रौतसूत्र से भी 


आचीन प्रतीत होता है | अथवंचेद के कल्पसूत्र के अन्तर्गत दो ग्रन्थ 
उपलब्ध हें --(:) वैतान श्रौतसूत्र (जो विशेष प्राचीन नहीं माना जाता) 
तथ! (२) कौशिक सुन्न ( जो गृह्यसूत्र होते हुए भी अथववेद सें वर्णित 
अभिचारो से सम्बद्ध नाना प्रकार चुष्ठानो का विस्तृत विवेचन 

दुत करता है ) प्राचीन भारत के अभिचारों को जानने के लिए इससे 


आणिक उपयोगी कोई अन्य ग्रन्थ उपलब्ध नहीं दै । 


अनुक्रमणी-चेदाङ्गसाहिस्य.के ही अन्तर्गत उच अनुक्रमणियों | 
का उल्लेख आवइ्यक है जिनकी रचना वेदों की रक्षा तथा वेदार्थ'की 
सीमाला के लिए की गई |,आपांचुक्रसणी में ऋग्वेद के सन्त्रो के दष्टा | 


ऋषियों के नाम सन्त्रक्रम से दिए गये हें । छन्दो ऽनुक्सणी म॑ ऋग्वेद से 
अयुक्त छन्दो का क्रमशः वर्णन है ।,दैवताचुक्रमणी सें ऋग्वेद के देव- 
साओं का मन्त्रक्रम से खूब विस्तृत विवेचन है । शोनक का 'बृहदेवता 
सी इस विषय का एक प्रामाणिक तथा ड़पादेवं अनथ है जिसमें ऋग्वेद 
के देवताओं का क्रमशः वर्णन तो है ही, साथे हीं साथ उनसे सम्बद्ध 


' अनेक प्राचीन आख्यानों तथा कथानकों का भी अत्यन्त उपादेय और 


रोचक . विचरण यहाँ मिलता है।“कात्यायन की 'सवानुक्रमणी भी, इस 
विषय की प्रसिद्ध पुस्तक है जिसपर पड़गुरुशिध्य का भाष्य ( द्वादश 
शतक ) अत्यन्त उपयोगी तथा परसिद्ध है।इस धन्थ स॑ अनेक अजु- 
क्रमंणियो में जाये हुए विषयों का थोड़े में संक्षिप्त विवेचन है । इस 
अकार वेद तथा वेदार्थ की रक्षा के लिए अनुक्रमणी साहित्य की रचना 
[पिछली शताब्दियों भें की गईं । 
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इस प्रसङ्ग में हम उस विद्वान्‌ को नहों सुला सकते जिनके माप्यों 
की सहायता से ही हम वेद के विषम दुर्ग में प्रवेश पा सके हैं । वेद 
की भाषा, उसकी शब्दावली, उसकी नवीन रूपर्मयी कल्पना आदिं 
इतनी विचित्र हैं कि विना सायण की व्याख्या का अध्ययन किये 
इन्हें जान लेना नितान्त दुष्कर है | ये सायणा चार्य' विजयनगर राज्य 
के संस्थापक महाराज बुक्क प्रथम (१३५०-७९ ई०)तथा उनके उत्तरा- 
घिकारी महाराज हरिहर( १३७९-९९ इईं० ) के राउय-काळ सें दक्षिण 
भारत में उत्पन्न हुए थे । इन्हीं राजाओं की छन्रछाया में इन्होंने अपने 
आाष्यों की रचना की हे । सायण के भाष्य ऋग्वेद, तेत्तिरीय संहिता 
काण्व संहिता, सामलंदिता, अथर्वसंहिता--अर्थांत्‌' माध्यन्दिन संहिता 
को छोडकर समग्र संहिताओं पर हैं। ब्राह्मण साहित्य में ऐतरेय 
ब्राह्मण तथा ऐतरेय आरण्यक, तैत्तिरीय ब्राह्मण और आरण्यक, पश्च- 
घिंश ब्राह्मण जैसे महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों पर भी इनके भाष्य विद्यमान हैं । 


३ 


वेदों का रचनाकार 
वेदों के निर्माणकाछ का थथातथ्य निर्णय करना नितान्त दुज्कर 
कार्य है | विद्वानों की गहरी छानबीन करने पर भी यह प्रश्‍न आज भी 
इदमित्थं रूप से निर्णीत नहीं हो पायां है और न भविष्य में ही निर्णय 
की कोई सम्भावना है। भारतीय इष्टि से चेद अपौरुषेय हैं, नित्य हैं, 
कालातीत हैं और इसीलिए उमकी रचना के काळ निरूपण का अवसर 


१-सायणाचाय के विशेष विवरण के लिए देखिए--- बलदेव 
उपाध्याय रचित 'आचांयं सायण और माघव? पू० ८३-११४ | 
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ही नहों आता, परन्तु परिचमी विद्वानों में इस ,प्रश्न की विवेचना में 
पर्याप्त मतभेद इष्टिगोंचर होता है । , 
डा० मैक्समूलर का मत : 

सबसे पहिले १८४६ ई० में प्रोफेसर .मैक्समूलर ने इस प्रश्‍न के 
निर्णय का प्रथम प्रयास किया । उनकी दृष्टि में ऋग्वेद की रचना १२०० 
विक्कमपूर्व में सम्पन्न हुईं थी । बुद्धम्‌ के उद्य से पहिले ब्राह्मण- 
ग्रन्थों का निर्माण हो चुका था, क्‍योंकि ब्राह्मणों तथा श्रौतसुतरों में 


विस्तृत रूप से वर्णित याग-ावेधाक बुद्ध की वीक्षण आलोचनाओ का 


प्रधान विषय था और उपनिपर्दो में *विवेचित अनेक अध्यात्मतर्व _ 


उनके. लिए सर्वथा ग्राह्य थे । वैदिक साहित: की बुद्धधर्म के उदय से 


पूर्वभाविता को इद आधार शिला मानकर सैक्समूलर ने अपना सिद्धान्त. . 


निर्णीत तथा पुष्ट किया है । उन्होंने वेदिक युग को चार काल-विभागों 
में विभक्त किया है - छन्दःकाळ, मन्त्रकाळ, घाह्मणकाल तथा सूत्रकाल 
और प्रत्येक युग की विचारधारा के उदय . तथा अन्थ-निर्माण के लिए, 
उन्होंने २०० वर्षों का काळ माना है । अतः बुद्ध के .प्रथम होने से 
सूत्रकाळ का प्रारम्भ ६०० विक्रम-पूच॑ साना गया है । इस काल झे 
श्रौत ( कात्यायन, आपस्तम्ब. आद्‌) तथा गृह्मसूत्रों की निर्मिति 
प्रधानरूपेश अङ्गीकृत की जाती है । इसके पूव, त्राह्मणकाळ था जिसमे 
भिन्न २ ब्राह्मण अन्थों की रचना, यागा[लुष्ठाम का विपुलीकरण, उप 
निषदो के आध्यात्मिक सिद्धान्तों का विवेचन आदि सम्पन्न हुआ । 
इसके विकाश के छिये ८०० वि. पू.--६०० वि. पू. तक दो.सौ 
साळों का काल उन्होंने माना है । इससे पूव॑चर्ती मन्त्रयुग के छिए, 
जिसमें मन्त्रों का यागविधान की दृष्टि से चार. विभिन्न सहिताओं में 
संकलन किया ग्या, १००० वि. पू. खे लेकर ८०० वि. पू. का समय 
स्वीकृत किया/रामा है। इससे -भी पूर्ववर्ती कल्पना तथा रचदा की 


इष्टि से निन्नान्त इळाघनीय युग-छन्दःकाळ - था जिसमें ऋषियों. 


६.1 
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से अपनी नवनवोन्मेषशालिनी अतिभा के बळ पर अर्थगौरव से भरे 
हुए मन्त्रों की रचना की थी । सैक्ससूळर के हिसाब से यही मौलिकता 
का युग था, कमनीय क्पनाओों का यही काळ था जिसके 'लिए 
१२००-१००० चि० पू० का काळ उन्होंने माना है। ऋग्वेद का यही 
चाल है | अतः बुद्ध के जन्म से पीछे हटते हटते हम ऋध्वेदके कार तक 
सुगमता से पहुँच जाते हैं। इस मत के अजुसार ऋग्वेद की रचना 
आज से लगभग ३२०० वर्ष पूच की गईं थी । 
किसी प्रतिष्टित विद्वान्‌ की चाई कल्पना, चाहे 
निराधार ही क्यों न हो, जब्र एक बार चळ निकरूती है, तब विन्ध्यर्क 
बरसात्ती नदियों की चारा की तरह रोके नहीं रुक 
सामने सब प्रकार की दिघ्न-वाधाओं को, प्रबल विरोधों को, दूर ह 
सरकती हुईं चली, ही जाती है। ठीक यडी घडला इस कल्पना 
साथ भी घटी । सैबससूरूर ने जिसे एक सामान्य सम्भावना के रूपसे ' 
अग्रसर किया था, उसे ही उनका सिक्का साननेवाले लोगों ने उसे 
'एक मान्य वैज्ञानिक तथ्य के रूप में ्रहण कर लिया परन्तु उन्होंने 
स्वयं तीस बरस पीछे १८८९ ई० भौतिक धर्म शीर्षक अपने जिफोङं 
व्याख्यानमाला के अवसर पर उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा कि.इस 
` श्ूतर पर कोई भी शक्ति ऐसी नहीं है जो कभी निइच्य कर सके कि 
वेदिक मन्त्रों की रचना १००० या १५०० या २००० या ३००० वि० 
'पू० सें की गई हो | इसकी पुष्टि में इतना ही उन्होंने. माना कि ऋग्वेद 
की यही पिछली सीमा है जिसके पीछे ऋण्चेद का काल कथमपि नहीं 
लाया जा सकता | परन्तु इसकी ओर किसी ने ध्यान नहीं दिया कि 
भाषा तथा विचारों के विकाश के लिए दो सौ वर्षो' का काळ नितान्त 
काल्पनिक, अपर्याश्च तथा अनुचित है । 
वेद में ज्योतिष-तत््व— 
वेदों की संहिता तथा ब्राह्मणों में निर्दिष्ट ज्योतिष सम्बन्धी 
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सूचनाओं का अनुशीलन कर रोकमान्य बाळ मंगाधर तिळक तथा 
जर्मनी के विख्यात विद्वान्‌ डा० याकोबी ने वेदों का काळ विक्रमपूर्व 
चार संह वपं _ निश्चित किया है | उनके प्रमाणों को समझने 
के लिए ज्योतिष-सस्बन्धी सामान्य तथ्यों से परिचय नितान्त 
आवड्यक है । | 
पाठक जानते हैं कि एक वर्ष के अन्दर ६ ऋतुय होती हे--वसन्त, 
ष्म, वर्षा, शरद, हेमन्त तथा शिशिर । इन ऋतुओं का आविर्भाव 
सूर्य के सक्रमण पर निर्भर रहता है।यह बात सुविख्यात है कि 
प्राचीन काळ से लेकर आजतक 'उद्तुये पीछे हरती . चली जा रही हैं 
अर्थात्‌ प्राचीन काळ में जिस नक्षत्र के साथ जिस ऋतु का उदय होता 
था. आज वही ऋतु उस नक्षत्र से पूर्ववर्ती नक्षत्र के समय भाकर 
उपस्थित होती है । प्राचीन काळ में चसन्त से वर्षे का प्रारम्भ माना 
जाता था। इसीलिए वसन्त भगवान्‌ की विभूति माना जाता है-- 
“तूनां कुसुमाकरः!--गीता । आजकरू 'वसन्त सम्पात” ( वर्ने 
इविघनाक्स ) सीन की संक्रान्ति से आसूभ होता है और यह संक्रान्ति 
नूर्वाभाद्रपद नक्षत्र के चतुर्थ चरण से आरम्भ होती है, परन्तु यह 
स्थिति चीरे धीरे नक्षत्रों के एकके बाद एकके पीछे हटने से हुईं है । किसी 
समय वसन्त सम्पात उत्तरा भाद्रपद, रेवती, अश्विनी, भरणी, कृत्तिका, 
रोहिणी, स्टगदिरा आदि नक्षत्रों में था जहॉ से वह क्रमशः पीछे 
हरता हुआ भाज वर्तमान स्थिति पर पहुँच पाया है। नक्षत्रों के पीछे 
इने से छतु-परिचतंन तब लक्ष्य में भळी औति आने छगता है.जब 
वह एक मास पीछे हट जाता है । सूर्य के संक्रमण वृत्तको २७ नक्षत्रों में 
भारतीय ज्योतिषियोंने विभक्त कर रखा है । पूरा संक्रमण बृत्त ३६० 
अंशों का है । अतः प्रत्येक नक्षत्र ( ३६० + २७ ) = १३३ अंशों का 
'पुक चाप बनाता है । संक्रमण बिन्दु को एक अंश पीछे हटने में ७२. 
बर्ष लगते हैं । अतः पूरे एक नक्षत्र पीछे हटने के वास्ते उसे ( ७२ १८ 
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१३३ ) ९७९ वर्षा का महान्‌ काळ लगता है। आजकल वस॒ष्त 
सम्पात पूर्वाभाद्रपद के चतुर्थ चरण से पड़ता है अर्थात्‌ जब वह 
कृत्तिका नक्षत्र में पड़ता था, तब से लेकर आजतक वह लगभग सादे 
चार नक्षत्र पीछे हट आया है । अतः ज्योतिष गणना के आधार पर कृत्तिका 
नक्षत्र में वसन्त-सम्पात का काळ आज से ( ९७२९ ४३ = ४३७४ ) 
लगभग साढे चार हजार वर्ष पहले था अर्थात्‌ २५०० वि० 
पू० के समथ ज्योतिष की यह घटना सम्भवतः मोटे तौर पर 
चटी होगी । 

गैडिक संहिताओं तथा ब्राह्मणों में भनेक स्थलों पर ऋतुसूचक 
तथा नक्षत्र-निर्देशक वर्णनों का प्राचुर्यं पाया जाता है। महाराष्ट्र के 
विख्यात ज्योतिचिदू पण्डित शंकर बाककृष्ण दीक्षित ने शतपथ ब्राह्मण 
से एक महत्त्वपूर्ण अंश खोज निकाला है जिससे उस ग्रन्थ के रचना- 
काल के विषय पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। इस वाक्य में कृष्तिकाओं 
के ठीक पूवाय बिन्दु पर उदय लेने ळा वर्णन है जहाँ से वे तनिक भी 
च्युत नहीं होतीं : 


एकं द्वे त्रीणि चत्वारि चा अन्यानि नक्षत्राणि, अयैता पुव सूयिष्टा 
यत्‌ कृत्तिकास्तद्‌ सूसानमेध पुतहुपैति तस्मात्‌ कृत्तिकास्वादधीत । एदा 
ह नै प्राच्यै कि न च्यवभ्ते, सर्वापि अन्यानि सक्षन्नाणि ग्राच्ये 


दिशरच्यवन्ते ( हातपथ २।१।२ ) । 
___ आजकल वे पुर्वीयबिन्डु से कुछ उत्तर ओर हटकर उदय लेती हं । 
अतः दीक्षितजी की गणना के अनु खार ऐसी ग्रहर्थिति ३००० दि 

ई होगी जो शतपथ का निर्माणकाळ माना जा सकता है । तैतिरीय 


~ 


संहिता जिसमें कृत्तिका तथा अन्य नक्षत्रों का बर्णन है निरचयपू्य 


प्र्येक के लिए २४० वर्ष का अन्तर सान ले तो ऋग्वेद का ससय 
३४०० वि० पू० से इधर का कभी नहीं हो सकता । अतः दी छ्वितजो कै 
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मत म॑ ऋग्गेद आज से लगभग ५०० साढ़े पाँच हजार वषे नियमत 
पुराना सिद्ध हो जाता है? | 


लोकमान्य तिलक का मत-— 


लोकमोन्य की विवेचना के अनुसार यह समय और भी पुर्ववर्तो 
होना चाहिए । ऋग्वेद का गाद अनुशीलन कर उन्होंने स्गशिरा 
नक्षत्र में नसन्त सम्पात होने के अनेक निर्देशों को एकत्र किया है । 
तैत्तिरीय संहिता का कहना है कि 'फाउगुनी पूर्णिमा वजे का सुख है? | 
तिळकजी ने इस कथन का स्वारस्य दिखलाया है। यदि पूर्ण चन्द्रमा 
फाल्गुनी नक्षत्र में था, तो सूयं अवश्यमेव सुगशिरा में रहेगा जब 
यसन्त सम्पात भी होगा । ऋग्वेद के भीतर ही अनेक भाख्यायिकायें इस 
अहस्थिति की सूचना देने वाली हैं | शगशिरा की आकाश-स्थिति का 
निर्देश अनेक मन्त्रों तथा आख्यानों में पूर्णतया अभिव्यक्त किया गया 
_ है जिसकी एक झलक कालिदास ने अभिज्ञानशङुन्तल के आस्म्म में ही 
: “ळृगाचुसारिणं साक्षात्‌ परयामीव पिनाकिनाम्‌' मे' उपसा के द्वारा दे 
“ दी है । सृगदिरा में वसन्त संपात का समय कृत्तिका वाले समय से 
लगभग २००० वषं पूर्वं अवश्य होगा, क्योंकि छगशिरा से कृत्तिका 
तक पीछे हटने में उसे दो नक्षत्रों को पार करना होगा ( ९७२ % २ = 
१६४४ ) । अतः जिन मन्त्रों में सृगशिरा के वसन्त सम्पात का उल्लेख 
किया गया है, उनका समय मोटे तौर से ( २४०० + १९४४ ) ६४९०० 
वि० पू० होना न्याय्य है । तिळकजी के अनुसार 'वसन्त सम्पात? के 
मृगशीर्षं से भी आगे पुनवंसु नक्षत्र में होने का मी यथे संकेत भरते द 
में मिलते हैं? ! 


१ शंकर बालकृष्ण दीक्षित -ज्योतिष शास्त्रा चा इतिहास ( मराठी ) 
२ द्रव्य तिलकजी का “ओरायन? नामक ग्रन्थ । 
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अदिति के देवमाला कहलाने का भी यही रहस्य है। इुनवंछु 
नक्षत्र की देवता अदिति है? । अतः अदिति को देवजननी कहने का 
स्वारस्य यही है कि पुनर्वसु नक्षत्र में चसन्त संपात होने से वर्षे तथा 
देवयान का आरम्भ इसी काळ से माना जाता था। एनवेसु ही उस 
समय नक्षत्रमाळा में आदि नक्षत्र था । पुनवसु में सूय के संक्रमण 
होते ही देवताओं के पविन्न काळ ( उत्तरायण-देवयान ) का आरम्भ 
होता था । यह काळ दो नक्षत्र आणे हटकर होने के कारण स्यगशिरा- 
/ बारे समय से लगभग २००० वर्षे अवश्य पहले होगा अर्थात्‌ तिलक 
जी के अनुसार यही अद्विति-युग भारतीय संस्कृति का प्राचीनतम 
१ युग है । यह चुंग ६०००--४००० वि० पू० तक साना जा सकता 
इस काल की स्मृति किसी भी अन्य आय संस्झात म॒ उपलब्ध नह 
होती । न तो ग्रीक लोगों की ही सभ्यता सें, न पारांसया क घ्ग्रन्था 
में इस सुदूर अतीत की झलक दील पड़ती हे। डाक्टर याकोबी इतना 
दूर जाना उचित नहीं मानते। उन्होंने गृह्मसूत्रों से उल्लिखित धुव- 
दर्शन के आधार पर स्वतन्त्र रूप से वेदों का समय विक्रमपूवं चतुर्थ 
सहस्रागदी माना है* । 
इस प्रकार लोकमान्य ने समय वैदिककाळ को चार युर्गो में 
विभक्त किया है :-- 
( १ ) अद्दिति काल ( ६०००-४३००० वि० पू० इस सुदूर 
प्राचीन-काळ में उपास्य देवताओं के नाम, गुण तथा सुख्य चरित के 


१ दो यमोडनलो ब्रह्मा चन्द्रो रुद्रोऽदितियु रुः 

मि क्त ... क्रमान्नक्षत्र देवता; ।॥। 

लघुसंग्रह श्लो० ६१-६२ 

२ इनके मत के लिए द्रव्य डा० विन्टरनित्स--हिस्टरी ग्राफ. 
इण्डियन लिटरेचर, प्रथम भाग, पृष्ठ २९६-२६७ | 


> 
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वर्णन करनेवाले निविदों ( यागसम्बन्धी विधिवाक्यों ) की रचना 
कुछ गद्य में और कुछ पद्य में की गई तथा भनुष्टान के अवसर पर 
उनका प्रयोग किया जाता था | 

(२) सृगशिरा काल ( लगभग ४०००-२५०० चि० पू० } 
आये सभ्यता के इतिहास में नितान्त महत्वशाली युग यही था, जब 
ऋग्वेद के अधिकांश मन्त्रों का निर्माण किया गया । रचना की इटि से 
यह युग विशेषतः क्रियाशील था । 

(३) कृत्तिका काल ( लगभग २४००-३४३०० वि० पू० ) इस 
काल में तैत्तिरीय संहिता तथा शतपथ भादि अनेक प्राचीन ब्राह्मणों 
का निर्माण सम्पन्न हुआ । वेदाङ्ग ज्योतिष की रचना इस युग के 
अन्तिस भाग में की गईं, क्योंकि इसमें सूये और चन्द्रमा के अविष्ठ 
के आदि में उत्तर ओर घूम जाने का वर्णन मिळता हैं? और यह घरचा 
१४०० चि० पू० के आसपास गणित के आधार पर अंगीकृत की गई है | 

( ४ ) अन्तिमकाल ( १४००-०० वि० पू० ) एक हजार वर्षो 

अन्दर श्रौतसूच गृह्यसूत्र, दर्शन सूत्रों की रचना हुई और बुद्धघमे का 
उदय वेदिकधमे की प्रतिक्रिया के रूप मे इसके अंतिम भाग में हुआ । 

नवीन अन्वेपणों से इस काल की पुष्टि भी हो रही है। सन्‌ . 
१९०७ ई० में डाक्टर हूगो विंकलर ने एशिया साइनर ( वर्तमान, 
तकी ) के “बोघाज़कोइ! नामक स्थान में खुदाई कर एक प्राचीन 
शिलालेख की प्राप्ति की । यह हमारे विषय के समर्थन में एक नितान्त 


१ प्रपद्येते श्रविष्ठादौ सूर्याचन्द्रमसाबुदक्‌ 


सापांधे दक्षिणाकस्तु माघ श्रावणयोः सदा । ६ | 
--ऋग्वेद ज्यो ० 


इसकी मीमांसा के लिए द्रष्टव्य गीतारहस्य प्र ५४६; 
वैद्य-- हिस्ट्री आफ वेदिक लिटरेचर भाग१ पृ० ३५-३७. 
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` महत्त्वपूर्ण प्रमाण माना जाता है | पत्रिचमी एशिया के इस खण्ड से 
कभी दो प्राचीन जातियों का निवास था--एक का नास था "हित्तिति’ 
और दूसरे का 'मितानि । ईंटों पर खुदे इन लेखों से पता चलता है 
कि इन दोनों जातियों के राजाओं ने अपने पारस्परिक कलह के निवा- 
रण के लिए आपस में सन्धि की जिसमें सन्धि के संरक्षक रूप में 
दोनों जातियों के देवताओं की अभ्यर्थना की गई है । इन संरक्षक 
देवों की सूची में अनेक बावुळ देशीय तथा हित्तित्ति जाति के देवताओं 
` के अतिरिक्त मितानि जाति के देवों में मित्र, वरुण, इन्द्र तथा नासत्यौ 
.( अदिवनौ ) का नाम उपलब्ध होता है । मितानि नरेश का नाम 
5सत्तिउज्ए था भौर हित्तिति राजा की विलक्षण संज्ञा थी 'सुब्बिलु- 
'छिडसा” । दोनों में कभी घनघोर युद्ध हुआ था जिसके विराम के अव- 
. सर पर मितानि नरेश ने अपने दाचुराजा की पुत्री के साथ विवाइ 
कर अपनी नवीन सैत्री के ऊपर सानो सुदर लगा दी । इसी ससय 
` की पूर्वोक्त सन्धि है जिसमें चार वैदिक देवताओं के नाम मिलते हैं । 
` अब प्रश्‍न है कि मितानि जाति के देवताओं में वरुण इन्द्र आदि देवों 
का नाम क्योंकर सम्मिलित किया जाता है ? उत्तर में यूरोपीय विद्वानों 
(ने विलक्षण कलपनाओं की खड़ी लगा दी है । इन प्रश्‍नो का न्याय्य 
४ उत्तर यही है कि मितानि जाति भारतीय वैदिक आयां की एक शाखा 
) थी जो भारत से परिचमी एशिया में आकर बस गई थी या वैदिक 
। पर्स को मानने वाळी एक आर्य जाति थी। उस प्राचीन काल में 
पश्चिमी एशिया तथाईभारत का परस्पर सम्बन्ध अवइयमेव ऐतिहासिक 
ग्रसाणों पर सिद्ध किया जा सकता है। वरुण, मित्र, आदि चारों 
देवताओं का जिस प्रकार एक साथ निर्देश किया गया है उससे 
इनके 'वैदिक देवता? होने में तनिक भी सन्देह नहीं है। इन्द्र? को 
3) तो पाइचात्य विद्वान्‌ भी आर्यावत॑ में ही उद्भावित आयौं का प्रधान 
: सहायक देवता मानते हैं । 
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इस शिलाछेख का समय १४०० विक्रमी पूर्व है। इसका अर्थ 
यह है कि इस समय से बहुत पहिले आयों ने आर्यावतं में अपने 
जैदिक धर्म तथा गैदिक देवताजों की कल्पना पूणे कर रखी थी। 
आयों की कोई शाखा पश्चिमी एशिया में भारतवर्ष से आकर बस 
गई और यहीं पर उन्होंने अपने देवता तथा धर्म का प्रचुर प्रचार 
किया । बहत सम्भव है कि गैदिक देवताओं को मान्य तथा पूज्य 
मानने चाली यह मितानी जाति भी गैदिक आयां की इसी शाखा के 
अस्तर्सुक्त थी । इस प्रकार आजकल पाइचास्य विद्वान्‌ भी वेदों का प्राचीन 
तम काळ विक्रमपूर्ण “२ ०००-२०० तक मानने लगे हें, परन्तु वेदों 
में उछिखित ज्योतिष सम्बन्धी बातों की युत्तियुक्तता तथा उनके भाधार 
पर निर्णीत काळ-गणना में अब पाइचात्य विद्वानों को भी विश्वास 
होने लगा है) | अतः तिळकजी के पूर्बनिदिष्ट सिद्धान्त को ही हम 


~ Ss 


इस विषय में मान्य तथा प्रामाणिक मानते हैं | 


१ डा० अविनाशचन्द्र दास ने वेदों में निर्दिष्ट अनेक 'भूगभ' शास्त्र 
सम्बन्धी तथ्यों, विशेषतः आर्यावतं के चारों ओर चतुः समुद्रो की 
स्थिति, के आधार पर वेदों का समय २५ इजार वष पूर्व माना 
हे । श्रत्यन्त प्राचीनकाल के पोषक इस सिद्धान्त पर विद्वानों की 
विशेष आस्था नहीं है। द्रष्टव्य अविनाशचन्द्र दास--ऋग्वेद्क 
इंडिया, प्रथम भाग, कलकत्ता, १९२१। डी० एन० मुखोपाध्याय -- 
“हिन्दू नक्षत्रज्ञर, कलकत्ता । 
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उपजीव्य काव्य 


वैदिक साहित्य के अनन्तर लौकिक संस्कृत में निबद्ध साहित्य का 
उद्य होता है । लौकिक संस्कृत में लिखा गया साहित्य विषय, भाषा, 
भाव आदि की इटि में अपना विशिष्ट महत्त्व रखता है । वैदिक भाषा 
में जो साहित्य निवद्ध हुआ है उस साहित्य से इनकी तुळना करने पर 
अनेक नवीन बातें आलोचकों के सामने आती हैं । यह साहित्य वेदिक 
साहित्य से आकृति, भाषा, विषय तथा अन्तस्तत्त्व की दृष्टि सें नितान्त 


पार्थक्य रखता है । 


१ 
` बैदिक ओर लोकिक साहित्य का अन्तर 


(क) विषय--वैदिक साहित्य सुख्यतया धर्मप्रधान साहित्य है | 
देवताओं को लक्ष्य कर यज्ञ-याग का विधान तथा उनकी कमनीय स्तुतियाँ 
इस साहित्य की विदोषताप हैं। परन्तु लौकिक संस्कृतसाहित्य, जिसका 
प्रसार प्रत्येक दिशा में दीख पड़ता है, मुख्यतया लोकदृत्त प्रधान है । 
पुरुषार्थ के चारो अज्ञे में अर्थ-काम की ओर इसकी प्रदृत्ति विशेष दीख 
पड़ती हैं । उपनिषदों के प्रभाव से इस साहित्य के भीतर नैतिक भावना 
का महान्‌ साम्राज्य है। धर्म का वर्णन भी है परन्तु यह घमं चैदिक 
धर्म पर अवलम्बित होने पर भी कई बातों में कुछ नूतन भी है। 
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ऋग्वेद्काल में जिन देवताओं की प्रदुखता थी अब वे गौणरूप में हीः 
वर्णित पाये जाते हैं | ब्रह्मा, विष्णु और शिव की उपासना पर ही 
अधिक महत्व इस युग में दिया गया । मये देवताओं की उत्पत्ति हुई । 
इस प्रकार प्रतिपाद्य विषय का अन्तर"इस साहित्य में स्पष्ट दीख 
पड़ता है । 

(ख) आकृति--छौकिक साहित्य जिस रूप में हमारे सामने आतः 
हे वह साहित्य के रूप से अनेक अंशों में भिन्नता रखता है। वैदिक: 
साहित्य में गद्य की गरिमा स्वीकृत की गई है तेत्तिरीय संहिता, काठक, 
संहिता, मैत्रायणी संहिता से ही वैदिक गद्य आरम्भ होता है । बाह्मणों 
में गद्य ही का साम्राज्य है । प्राचीन उपनिषदों में भी उदात्त गद्य का. 
प्रयोग मिळता है । परन्तु न जाने क्‍यों ? लौकिक साहित्य के उद्य होते 
ही गद्य का हास आरम्भ हो जाता है। वैदिक गद्य में जो प्रसार, जो 
प्रसाद तथा जो सौन्दर्य दीख पड़ता है वह लौकिक संस्कृत के गद्य सें 
दिखलाई नहीं पड़ता । अब तो गंद्य का क्षेत्र केवल व्याकरण और दशन 
शास्र ही रह जाता है । परन्तु वह गद्य हुरूह, प्रसादविहीन तथा दुर्बोध 
ही है । पद्य की प्रभुता इतनी अधिक बढ़ जाती है कि ज्योतिष और 
वैद्यक जैसे वैज्ञानिक विपयों का भी वर्णन छन्दोमयी वाणी में ही किया: 
गया है । साहित्यिक गद्य केवळ कथानक तथा गद्यकाव्यो में ही दीख 
पडता है | परन्तु सीमित होने के कारण यह गंद्य वैदिक गद्य की अपेक्षा: 
कई बातों में हीन तथा न्यून प्रतीत होता है । पद्य की रचना जिन छन्दो 
में की गई है, वे छन्द भी वैदिक छन्दो से भिन्न ही हैं । पुराणों मे तथाः 
रामायण महाभारत में विशुद्ध 'इलोक' का ही विशाळ साम्राज्य विराज- 
मान है । परन्तु पिछले कवियों ने साहित्य में नाना प्रकार के छोटे बड़े 
छन्दो का प्रयोग विषय के अन्सार किया है। वेद में जहाँ गायत्री, 
त्रिष्दुप्‌ तथा जगती का प्रचळन है वहाँ उक्त संस्कृत सें उपज्ञाति, वंशस्थः 
और वसन्ततिलका विराजती है । लौकिक छन्द वेदिक छन्दो से ही: 
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निकले हुए हैं, परन्तु इभमें रूघुगुरु के विन्यास को विशेष महत्त्व दिया 
गया है । े 
(ग) भाषा--भाषा की इषि से भी यह साहित्य पू्॑ैयुग Ks लिखि 
'गये साहित्य की अपेक्षा भिन्न है । इस युग की भाषा के नियामक तथा 
"शोधक महर्षि पाणिनि हैं जिनकी अष्टाध्यायी में लौकिक संस्कृत का 
अव्य विज्छुद्ध रूप प्रस्तुत किया गया है । इस युग के आदिम काळ में 
पाणिनि के नियमों की पाधन्दी करना उतना आवश्यक नहीं था। 
इसीलिये रामायण महाभारत तथा पुराणों में बहुत से “आप! प्रयोग 
मिलते हैं जो पाणिनि के नियमों से ठीक नहीं उतरते | पिछली 
सताद्दियों में तो पाणिनि तथा उनके अडुयादियों की प्रभुता इतनी 
जम जाती है कि अपाणिनीय अयोग के आते ही भाषा अत्यधिक 
खटकने लगती है । 'च्युत-संस्कारता” के नित्यदोप साने जाने का यही 
तात्पर्यं है । आशय यह है कि वेदिक काळ में संस्कृत भाषा व्याकरण 
के नपे-तुळे नियमों से जकड़ी हुईं नहीं थी, परन्तु इस युग में व्याकरण 
के नियमों से बैँधकर वह विशेष रूप से संयत कर दी गयी है | 
(व) अन्तस्तस्व-चेदिक साहित्य. में रूपक की प्रधानता है। 
प्रतीक रूप से अनेक अमू भावनाओं की सूत्ते कल्पना अस्तुत की गयी 
है | परन्तु लौकिक साहित्य में अतिशयोक्ति की ओर अधिक अभिरुचि 
दीख पड़ती है । पुराणों के वर्णन में जो अतिदायोक्ति दीख पड़ती है वह 
पौराणिक शेली की विशेषता है | वेदिक तथा पौराणिक तत्त्वो मे किसी 
प्रकार का अन्तर नहीं है, भेद शैली काही है । वेदिक साहित्य में प्रसिद्ध 
इन्द्रद्त्र युद्ध अकाल दानव के ऊपर वर्षा-विजय का प्रतिनिधि है। 
पुराण में भी उसका यही अर्थ है परन्तु दोली-भेद होने से दोनों से 
पार्थक्य दीख पड़ता है । पुनर्जन्म का सिद्धान्त इस युग में वैदिक युग में 
विकसित होकर अत्यन्त आदरणीय माना जाने लगा । ऐसी अनेक 
कहानियाँ मिळे गी जिसके नायक कभी तो पञ्चयोनि में जन्म लेता है 
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और वही कभी पुण्य के अधिक सव्चग्र होने के कारण देवळोंक में जाः 
विराजने लगता है । साहित्य मानव समाज का प्रतिविस्त्र हआ करता ह 
इस सत्य का परिचय लौकिक संस्कृत के साहित्य के अध्ययन से भली 
भांति मिलता है । मानवजीवन से सम्बद्ध तथा उसे सुखद बनानेवाला 
शायद ही कोई विषय होगा जो इस साहित्य से अछूता वच गम्रा 
है । पूगकाल में जहाँ पर नैसर्गिकता का वोळवाशा था, वहाँ भब 


अलेकृति की अभिरुचि विशेष बढ्ने लगी | अलंकार की प्रधानता: 
का यही कारण है । 


२ 
इतिहास की कल्पना 


लोगों में एक थारणा-सी फैली हुईं है कि भारतवर्ष के साहित्य में: 
ऐतिहासिक ग्रन्थों का अस्तित्व नहीं है। कुछ लोगों का तो यहाँ तक. 
कहना है कि भारतीय लोग ऐतिहासिक भावना से परिचित ही न थे। 
परन्तु ये घारणायें नितान्त निराधार हैं । भारतीय साहित्य में पुराणों 
के साथ इतिहास वेद के समकक्ष माना जाता है । ऋक संहिता में ही 
इतिहास से युक्त सन्त्र हे ' । छान्दोस्य उपनिषद्‌ में सनत्कुमार से 
ब्रह्मविद्या सीखने के समय अपनी अधीत विद्याओं में नारद्‌ मुनि ने 
'इलिहास-पुराण' को पञ्चम वेद बतलाया है । यास्क ने निरुक्त सें. 
ऋषणाओं के विद्यदीकरण के लिए ब्राह्मण ग्रन्थ तथा प्राचीन आचायों 


१ त्रितं कूपेऽवहितमेत्तत्‌ सूतं प्रतित्रभौ । तत्र ब्रह्मेतिहासमिथमरङ्‌ मिश्र 
गाथामिश्रं भवति—निरुक्त ४।६। 


२ ऋग्वेदं भगवोऽध्येमि यजुर्वेदं सामवेदमथ्वंणम्‌ इनिहास-पुराणं 
पञ्चमं वेदामां वेदस्‌ छान्दोग्य ७।१। 
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.की कथाओं को 'इतिहास-माचक्षते' ऐसा कहकर उद्धत किया है। 
-चेढार्थ के निरूपण करनेवाले विभिन्न सम्प्रदायो सें ऐतिहासिकों का भी 
ल अछग सम्प्रदाय था इसका स्पट परिचय निरुक्त से चलता = 
“इलि ऐतिदासिकाः? । इतना ही नहीं वेद के यथार्थ अर्थ समझने के 
लिए इतिहास पुराण का अध्ययन आवश्यक बतलाया गया है । ब्यास 
का स्पष्ट कथन है कि वेद का उपद्वंहण इतिहास और पुराण के द्वारा 
-होना चाहिये, क्योंकि इतिहास-पुराण से अनभिज्ञ लोगों से वेद सदा 
भत्रमीत रहता है? | राजशेखर ने उपनेदों में इतिहास-वेद को अन्यतस 
माना है । कौटिल्य ने ही सबसे पहले 'इतिहास-बेद' की गणना अथर्ब- 
चेद के साथ की है तथा इसके अन्तर्गत पुराण, इतिवृत्त, आख्यायिका, 
उदाहरण, घर्मशाक्ष तथा अर्थशाख का अन्तर्भाव साना है२ | इतने 
पुष्ट प्रमाणों के रहते हुए भारतीयों को इतिहास की कल्पना से ही शून्य 
मागना नितान्त अचुवित है । हमारे प्राचीन साहित्य में इतिदाश्न- 
विषयक अन्थ थे जो चीरे घीरे उपलव्ध हो रहे छं । परन्तु पाइचाल्य 
इतिहास-कह्पना और हमारी इतिहास-कल्पना से एक अ है जिले 
समक्ष लेना आवश्यक है | पाश्चात्व इतिहास घटना-प्रधान है अथांत्‌ 
उसमें युद्ध आदि की घटनाओं का विवरण मस्तुत करना ही मुख्य 
उद्देश्य रहता है। परन्तु भारतीय कल्पना के अडुसार घटना-गैचिश्य 
विशेष महर नहीं रखता.। हमारे जीवन सुधार से उनका जहाँ तंक 
लगाव है वहीं तक हम उन्हें उपादेय समझते आये हं । 


१ इतिहास-पुराणभ्यां वेदं समुपबृंहयेत्‌ : 
बिमेत्यल्पश्रुताद्‌ वेदो मामयं प्रहरिष्यति ॥--महाभारत 
२ अथर्ववेद इतिहासवेदौ च वेदाः । पश्चिमं (अहमांगं) इतिहासश्रवणे। 
पुराणमितिदृत्तमाख्याभिकोदाहणं घमंशा्नमर्थशाज्नं चेतीतिहासः । 
—भर्थशास्र । 
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भारतीय साहित्य में इतिहास शब्द ते म्रथाततया महाभाग्त का 
महण होता है औत यह ग्रहण करना सर्थथा उचित है । महाभारत 
ख जम ती 
» राजनीति तथा धर्म के प्रति- 
पादक इतिहास होने का भी गौरष प्राप्त है | यहाँ इतिहास के अन्तर्गत 
ह्म वाल्सीकीय रामायण को सी रखना उचित समझते हैं । प्रचलित 
पारंपाटी के अनुसार इसे 'आदि महाकाव्य” मानना ही न्याय-संगत 
दोगा परन्तु घार्मिक दृष्टि से उसका गौरव महाभार से घटकर नहीं 
। रामायण के द्वारा चित्रित भारतीय सम्पता महाभारत से भी प्राचीन 
€ । रामायणं मर्यादा पुरुषोत्तम महाराज रामचन्द्र के जीवन चरित को 
चित्रित करनेवाला अनुपम ग्रन्थ है । रामराज्य की कल्पना जो भारतीय 
राजनीति में आदश मानी जाती है महर्षि वाल्मीकि को ही देन है । 
यह जानना आवश्यक है कि रामायण और महाभारत की घटनायें 
पेतिहासिक हैं । ये दोनों महत्वपूर्ण युद्ध इसी भारतवर्ष की सीमा के 
भीतर उड़े गये थे । उन्हें अन्तर्जगत्‌ के धम और अधर्स के इन्ह-युद्ध 
का प्रतीकमात्र मान लेना नितान्त अलुचित है | नैदिक साहित्य में हम 
जिस धर्म का सिद्धान्त रूप में दर्शन करते हैं उसी का व्यावहारिक रूप 
हमें इन दोनों ग्रन्थों में उपलव्ध होता है। सची बात तो यह है कि 
समायण और महाभारत जीवित भारतीय संस्कृति के प्रकाशस्तम्म हे 
जिनके प्रकाश से हम अपने नैदिक धर्म के अनेक अन्धकार खे आवृत 
तथ्यों के साक्षात्‌ करने मे' समर्थ होते हैं । ये दोनों इतिहास अन्य हैं । 
परन्तु उस अर्थ में ये इतिहास ग्रन्थ नहीं हैं जिस अर्थ में समझा जाता 
है। इतिहास शब्द यहाँ अत्यन्त व्यापक अर्थं में प्रयुक्त हुआ है। इति- 
हास का शब्दार्थ ही है = इति+ ह + आस--नो इस ,तरह से था | 
इस प्रकार से हमारे प्राचीन धर्म तथा हमारी सभ्यता में जो कुछ था, 
डसका साङ्गोपाङ्ग वर्णन हमें इन दोनों ग्रन्थों में उपलब्ध होता है । 
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इतिहास के द्वारा वेद के अर्थ का उपबूंहण होता है, इसका भी यही 
रहस्य है । वेद का अर्थ तो स्वथं सूक्ष्म ठहरा, जिसे सूक्ष्म सतिवाछे 
लोग ही भळी भाँति समझ सकते हैं । परन्तु इन इतिहास तथा पुराण 
न्थो से. हम उसी सूकम अर्थ का प्रतिपादन जनसाधारण के लिए बोध- 
गम्य, सरस तथा सरल भाषा मे' पाते हैं । इतिहास और पणो से जो 
सिद्धान्त प्रतिपादित हैं वे सिद्धान्त वेद के ही हैं; इसमे तनिक भी 
सन्देह नहीं । परन्तु हमारे समझने योग्य भाषा से' डि जाने के कारण 
ये हमारे हृदय को अधिक स्पशे करते हैं। इस तरह गैदिक सिद्धान्तों 
के बहुळ प्रचारक होने के कारण ही धार्मिक इष्टि से इन ग्रन्थों का महत्व 
है। व्यास ने इतिहास की महत्ता बंतळाते हुए. इसी बात की ओर 
संकेत किया है $-- 
इतिहासपुराणाम्यां, वेदं समुप हयेत्‌ | 
बिमेत्यल्पश्रुताद्‌ वेदो सायं प्रहरिष्यति | ची आन 
इतिहास के जिस व्यापक अर्थ का हसने अभी निदेश किया हैं 
उसका समर्थन राजशेखर की काव्यसीमांसा से भी होता है! राजदोखर 
का कहना है कि इतिहास दो प्रकार का है (१) परिक्रिया ( २) 
पुराकल्प1'परिक्रिया! ले अभिप्राय उस इतिहास से है जिसका नायक एक 
ही व्यक्ति होता है जैखे रासायण। "पुराकल्ष? अनेक नायक वाट इतिहास 
ग्रन्थ का सूचक है जैसे महाभारत । राजशेखर के अडुसा भा ये बाडा 
अंथ-रत्न इतिहास के ही अन्तर्गत उहरते हैं | राजशेखर का कथन € 
परिक्रिया पुराकल्पः इतिहास-गतिद्विधा । 
स्यादेक-नायका पूर्वा, द्वितीया बहुनायका ॥ 


के LS =e ~ [3 र डर 
भारतीय काव्य साहित्य के आधार तथा उपर्जान्य है चे ही इतिहास 
पुराण । अतः उसके प्रक वर्णन प्रस्तुत करने से पहिले इन आधार” 
है eT 
अन्थो का अ्रबुश्ञीलन यहाँ नितान्त आवश्यक है । 
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प्रत्येक साहित्य में प्रतिभाशाली कवियों की लेखनी से प्रसूत 
कतिपय ऐसे ममंस्पर्शो काव्य हुआ करते हैं जिनसे स्फूर्ति तथा प्रेरणा 
लेकर अवान्तरकालीन कविगण अपने _काब्यों को सजाया करते हैं । 
ऐसे काव्यों को हम व्यापक प्रभाव संसस्पन्न होने के हेतु, 'उपजीग्य काव्य? 
के नाम से पुकार सकते हैं। संस्कृतसाहित्य में भी ऐसे उपजीन्य 
काव्य विद्यमान हैं जिनसे संस्कृत भापा तथा अर्वाचीन प्रान्तीय भाषाओं 
के कवियों ने अपने विषय के निर्देश के लिए तथा काव्यशैली के 
विस विधान के निमित्त सन्तत उत्साह तथा अश्रान्त स्फूति ग्रहणं 
की है तथा आज भी वे कर रहे हैं। पेसे उपजीव्य काव्य संख्या से' तीन 
हैं-- ( १ ) रामायण, (२ ) महाभारत तथा!( ३ ) श्रीमद्‌ भागवत ६ 
इन तीनों का अवान्तर काव्य साहित्य के ऊपर बड़ा ही विशाल, 
सार्मिक तथा आभ्यन्तर प्रभाव पड़ा है। भादिकवि की वाणी. पुण्य- 
सलिला भागीरथी है जिसमें अवगाहन कर पाठक तथा कवि अपने 
आपको पवित्र ही नहीं जानते, प्रत्युत रसमयी काव्यशैली के हृदयावर्जक 
स्वरूप के समझने में भी कृतकायं होते हैं । काव्य तथा नाटकों को 
विषय निर्देश देने में रामायण एक. अक्षुण्ण स्रोत है। महाभारत तो' 
वस्तुतः व्यासवाणी का विमळ प्रसाद है। वह सचमुच विचार-रत्नो 
का एक अगाध महाणेव है जिसमें गोते लगानेवाला कवि आज भीं 
अपने काव्य को चमत्कृत तथा अलंकृत बनाने के लिए नवीन. ज पमगाते' 
हीरों को खोज निकालता है । व्यासजी की वह उक्ति अतिशयोक्ति कां 
साधन नहीं है जिसमें उन्होंने डंके की चोट इस प्रन्थ-रत्न की भव्यता 
का निदेश . करते हुए कहा है कि जो कुछ इस महाभारत में है वहः 
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दूसरे स्थलों पर है, परन्तु जो इसके भीतर नहीं है वह अन्यत्र कहीं 
भी नहीं दै 

यदिद्दास्ति तदन्यत्र यन्नेहास्ति न तत्‌ कचित्‌ 
भागवत— 

[माग्रण तथा सहाभारत-ये दोनों काव्य-रत्न तो हसार कचि- 
जनों के लिए उपजीव्य माने ही जाते हैं, परन्तु एक तॉसरा भा एसा 
ही उपादेय विस्तृत प्रभावशाली ग्रन्थ है जिसको आर काब्य के आला- 
चकों की दृष्टि नहीँ गई है । चह अन्थ है पुराणों का झुङटमणि श्रीमञ्ा- 
गचत । भारतीय धम के विकाश मे' भागवत का व्यापक प्रभाव (कसा 
भी विज्ञ आलोचक से छिपा नहीं है, परन्तु भारतीय काव्य क कॉमर 
विछास तथा प्रचुर प्रसार मे' भी भागवत का नितान्त महन्नीय श्र 
आलोचकों की दृष्टि ले ओझल नहीं हो सकता है। यह तो निचिवाद 
हे कि भारतीय साहित्य मे' जो मंछुरेमा, सरसता तथा हृद॒यावजकता 
है वह वैष्णव धर्म की देन है। “रसो चे सः के प्रत्यक्ष निदशनभूत 

- रसिकशिरोमणि इयाससुन्द्र की ललित लीला तथा लावण्यमय विरह 
की भव्य झाँकी प्रस्तुत करने वाळा यह भागवत पुराण भारतीय साहित्य 
के गीति काव्यो तथा प्रगीत सुक्तकों का अक्षय खरोत है जिसकी माधुय 
भावना को ग्रहण कर कृण्ण-भक्त कवियों ने अपने काव्यो से' लालित्य 
का, सरसता का तथा हृदयाचुरञ्जका का पुट देकर उन्हे शोभन तथा 
हृदयावर्जक बनाया है । संस्कृत कृष्ण-कवियों की मधुर सूक्तियां से 
भागवत की मधुरिमा झळकती है । जयदेव की कोमळ कान्त पदावली 
का विन्यास भागवत की सरसता से ओतप्रोत है। मध्ययुगीय वैष्णव 
पदकारों के पदों मे' लालित्य का तथा रस-निर्भरता का विधान 
श्रीमद्भागवत के गाढ़ अनुशीलन का परिणत फल है | वल्लभ सम्प्रदाय 
के अनुयायी हिन्दी तथा गुजराती कवियों मे' भागवत का उतना ही रस- 

स्यन्द्‌ है जितना गौडीय वेष्णवो की बंगला कविता में । ऐसे महनीय 
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काव्य-अन्थ को उपजीव्य काव्य की श्रेणी मे' अन्त्झुँक्त मानना 
नितान्त उपयुक्त है । 
रूप-भेद्‌— 

इन अन्थों मे' उपजीव्यता तथा काव्य की दृष्टि से समानता होने 
पर भी स्वरूपगत तथा काळगत विषमता स्पष्ट है । रामायण मद्दाकाब्य 

महाभारत इतिहास है तथा 'श्रीमदुभागवत पुराण है। वाल्मीकि 
ने मयांदापुरुपोत्तस भगवान्‌ रामचन्द्र के आदर्श चरित्र का अंकन 
रसारिमिका शेली के द्वारा किया है जिसमे' केवळ कर्णों' को सुख लेने 
वाळे चणों' का विन्यास न होकर सहदयों के हृद्यों को सुग्ध करने- 
वाले शब्दों का विलास ही अधिक. है। महाभारत शान्तरसःप्रधान 
सुहृद्सम्मित काव्य है जिसमें व्यासदेव ने भारतीय संस्कृति के मह्य 
आध्यात्मिक तथा व्यावहारिक रूप का अंकन पाण्डव-कोरव के संघर्ष 
के व्याज से किय! है. इसी से यह मानवो के लिए सदाचार की सौम्य 
शिक्षा का एक विराट कोश है। श्रीमद्भागवत चरितःप्रधान होने से 
पुराण है जिसमें सानवों के कल्याण के निमित्त घराधाम पर अवतीर्ण 
होने वाळे भगवान्‌ के नाना चरितों, अवतारों तथा तत्सस्बद्ध कथाओं 
का सुख्यतया विवरण विन्यस्त है । इस स्वरूपगत विभेद के अतिरिक्त 
एुक और भी भेद दृष्टिगोचर होता है। वाल्मीकीय रामायण रामचन्द्र 
के कायों' का ही सुख्यतया प्रतिपादक होने से कम प्रधान है। महाभारत) 
आचार, नीति तथा लोकव्यवहार का विशाळ साण्डागार होने के कारण 
तथा श्रीमद्भगवद्गीता जसे अध्यात्म-प्रधान ग्रन्थ के समावेश के हेतु. 
स्फुटतया ज्ञान-प्रधान है। भागवत लोक में न्याय-अन्याय, राग द्ेप,' 
सेत्रीकलह के सन्तत जागरूक संघर्षे को मिटाने तथा सरस सामञ्जस्य 
को स्थापित करने वाले भगवान्‌ की मधुर लीछाओं का आयत्त आगार 
होने के कारण नितान्त भक्ति-प्रधान है । इस प्रकार रामाग्रण, महा- र 
भारत तथा भागवत कमकालिन्दी, ज्ञान-सरस्वती तथा भंक्ति-गांगा झी. 
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अन्य त्रिवेणी है जिसका अवगाहन काव्य के साधकों को कर्म, ज्ञान 
तथा भक्ति को भावना को इद्‌ तथा छुद्ध बनाने के लिए नितान्त 
आवश्यक है । 
कालगत भेद-- 

तीनों में काळगत भेद भी स्पट है । कतिपय पश्चिसी आलोचक 
महाभारत के कथानक सें अब्यचस्थित आदिकाळीन ससाज-व्यवस्था 
का निर्देश पाने के कारणं उखे रामायण से प्राचीनतर मानने की आन्त 


' अनन्तर रामायण को प्राचीनता स्वतः प्रामाणसिद्ध हो जाती है 

चाइमीकीय रामायण में सहाभारत के न तो पान्ना का ही कहीं उल्लेख 

है और न उसकी घटनाओं का ही, ग्रन्थस्थ पच्यों के उद्धरण तथा संकेत 
के 


पाने की तो बात ही असंगत है | परन्तु महाभा प्च में पूरा 
रामचरित 'रासोपाख्यान? के नाम से अनेक अध्याया में केवळ चाणत हो 
नहीं है, प्रत्युत वाल्मीकि के स्पट निर्देश के साथ रामायण के कतिपय 
इलोक भी निर्दिष्ट किये गये हैं। इसका निष्कर्ष यही है कि सहा- 
भारत रामकथा से ही परिचित नहीं है, बल्कि वह वाल्मीकि के 
वर्तमान रामायणसे सी पूर्णतया अभिश है । परतः रामायण 
का महाभारत की अपेक्षा. प्राचीनतर होना नितान्त सिद्ध है। 
भागवत की रचना महाभारत से अर्वाचीन है । भागवत के प्रथम स्कन्ध 
के पञ्चम अध्याय में उसके निर्माण का बीज निदि किया गया है । 
आचार-व्यवहार के इतने विशाळ कोशभूंत महाभारत की रचना करने 
पर भी व्यासदेव .को आन्तरिक शान्ति जब नहीं मिळी तब महपिं 
नारदुजी के उपदेश से उन्होंने भक्तिग्रधान भागवत का निर्माण किया 
( भाग० १।७।८ ) । महाभारत में चीररसःप्रधान होने से चित्त में 
उद्वेग तथा क्षोभ उत्पन्न करने वाले भीषण कूट संग्रामों की ही चचां 


अधिक है, भगवान्‌ के ' सरस, हृदयरन्जक चरित्र का वणन नहीं के 
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बराबर है । इसी चुटि को दूर करने के लिए भगवान्‌ की मधुर चरिता- 
वली से सम्पन्न भागवत को लिखकर महर्षि व्यासदेव ने हृदय की 
डुलेभ शान्ति तथा सान्त्वना प्राप्त की अतः भागवत का महाभारत 
से अवाचीन होना अन्तरंग परीक्षण से स्वयं सिद्ध है । 


४ 


रामायण 


सदूषणापि निर्दोषा सखरापि सुकोमला । 
नमस्तस्मै कृता येन रम्या रामायणी कथा || 
¬-नत्रिविक्रमभट्ट 
संस्कृत साहित्य में महर्षि वाल्मी किकृत रामायण “आदि काव्य? 
समझा जाता है तथा वाल्मीकि 'आदिकवि' माने जाते हें । कथा प्रसिद्ध 
है कि जव व्याध के बाण से विधे हुए क्रौन्च के लिए विलाप करनेवाली 
कौञ्ची का करुण शब्द ऋषि ने सुना, तो उनके सद से अकस्मात्‌ यह 
ठोक निकल पड़ा.जिसका आशय यह है कि हे निषाद ! तुमने काम से 
मोहित इस क्रौञ्च पक्षी को मारा है । अतः तुम सदा के लिये प्रतिष्ठा 
प्राप्त न करो), | महर्षि की कल्याणमयी वाणी सुनकर स्वयं ब्रह्मा उप- 
स्थित हुए और उन्होंने रामचरित लिखने के लिये उनसे कहा । रामायण 
की रचना इसी प्रेरणा का फल है। वाल्मीकि अनुष्टुप छन्द के 
आविष्कारक माने जाते हैं । उपनि दों मे' भी अनुष्टप छन्द है, परन्तु 
लौकिक संस्कृत में व्यवहृत होने वाळे सम अक्षर से युक्त अनुष्टपका. 
प्रथम प्रयोग वाल्मीकि ने किया जिसमें लघुगुरु का निवेश नियमबद्ध था । 


१ मो निषाद प्रतिष्ठा त्वमगमः शाश्‍वती! समाः । 
यत्‌ क्रोञ्च मिथुनादेकमवधीः काममोहितम्‌-॥ 
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बहुत से विद्वान्‌ लोग उत्तरकाण्ड को तथा बालकाण्ड के कतिपय 
अंश को एकदम प्रक्षिप्त बतळाते हें । उनका कहना है कि बालकाण्ड के 
प्रथम और तृतीय सर्ग में जो विषय-सूची दी गई है उसमें उत्तरकाण्ड 
का निर्देश नहीं है । जर्मन विद्वान धयार्कोंबी' मूल रामायण में अयोध्या 
काण्ड से लेकर युद्धकाण्ड तक पाँच ही काण्ड मानते ट । लङ्काकाण्ड के 
अन्त में न्थ के अन्त होने की सूचना सी प्रतीत होती है, इसलिये उत्तर 
काण्ड पीछे से जोड़ा गया माना जाता है। इस काण्ड में कुछ ऐले 
आख्यानों की चर्चा है जिनका संकेत पहले के काण्डों में नहीं मिलता 
है, फिर भी हम यह नहीं कह सकते कि वह बहुत पीछे जोड़ा गया है! 
! दौद्धों में एक प्रसिद्ध जातक है--'दशरथ जातक' जिसमें रामायण का 
वर्णन संक्षेप रूप में उपलब्ध होता है । इसमें पाली भाषा में रूपान्त- 
रित उत्तरकाण्ड का एक शोक हूबहू मिळता है। इस जातक का समय 
विक्रमपू तृतीय शतक माना जाता है | अतः मानना पड़ेगा कि उत्तर 
काण्ड की रचना उक्त तृतीय शतक से पहले की है । 
इस आदिकाव्य को 'चतुविशति साहसी संहिता! क हते हैं अर्थात्‌ इस में 
३४ हजार शलोक हैं--ठीक उतने ही हजार, जितने “गायत्री के अक्षर 
हैं । प्रत्येक हजार शोक का पहला अक्षर गायत्री सन्त्र के ही अक्षर से 
क्रमशः आरम्भ होता है, यह विद्वानों का कहना है | अलुष्टपू 'छोकों के 
( अतिरिक्त अन्य छन्दो में भी पद्य मिलते हैं। विद्वान्‌ लोग इस ग्रन्थ मे 
) स्थान-स्थान पर क्षेपक भी मानते हैं, परन्तु काव्य में एकता का कही 
5 भी अभाव नहीं दीख पड़ता। अन्थ में पाठभेद भी कम नहीं हैं । 
उत्तरी भारत, बङ्गाल तथा काइमीर में रामायण के जो संस्करण उपलब्ध 
होते हैं उनमें पाठभेद बहुत ही अधिक हैं। उनमें एक दुसरे से रलोकों 
का ही अन्तर नहीं है, प्रत्युत कहीं-कहीं तो सर्ग के सर्ग भिन्न दिखाई 
पडते हैं | रामायण के अनेक. टीकाकार भी हुए जिनमें नागेशभट्ट की. 
'तिळक? सबसे. अधिक प्रसिद्ध है | इसके अतिरिक्त अन्य टीकाएँ ये 
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हैं-“शंगार तिळक? ( गोविन्द्राजकुत ), रामायण कूट ( रामानन्द 
तीर्थेकृत ) 'वाल्मीकितास्पयंतरणि’ ( विश्वनाथ कृत ) तथा 'विवेक- 
तिलक! ( वरद्राजक्कत ) । इन सों से प्राचीन रीका का नाम 'कतक” 
है, जिसका उलेख नागेश ने आदरपूर्वक अपनी टीका में किया है । 
रामायण के अनेक संस्करण उपलब्ध होते हे--( ३ ) बम्बई से 
प्रकाशित देवनागरी संस्करण । उत्तरी भारत में इसी संस्करण का 
विशेष प्रचलन है । नागोजी भट्ट की लिखी हुई 'तिलक” टीका इसी 
` संस्करण पर है । ( २) बङ्गाल संस्करण ( करकत्ते से प्रकाशित ) 
` इस पर लोकनाथ की प्रसिद्ध रीका है। इस संस्करण का अनुवाद 
डाक्टर गोरेशियो ने अनेक उपयोगी टिप्पणियों के 
संस्करण साथ किया हैः। ( ३ ) काश्‍मीर संस्करण जिसका 
प्रचलन उत्तर पदिचिमीय भारत में विदेष रूप से 
था3 | (४ ) दक्षिण भारत संस्करण ( मद्रास से प्रकाशित ) इसमें 
और देवनागरी संस्करण में विशेष भेद नहीं है। आरम्भ के तीनों 
संस्करणों में पर्याप्त भिन्नता है । वाल्मीकि का मूल रामायण कौन सा 
था ? इसका निर्णय करना नितान्त कठिन है। इछ विद्वान्‌ बङ्गाल 
संस्करण को अधिक पुराना तथा विछुडध मानते हैं, तो कुछ देवनागरी 


१ निण्य सागर से प्रकाशित । 


२ डा० गोरेशिओ ( 6. (४०11280 ) ने इस संस्करण को प्रका- 
शित किया है तथा इंटेलियन भाषा में इसका अनुवाद भी किया है 
( १८४३-६७) । 


३ डी० ए० बी० कालेज छाहौर के अनुसन्धान कार्यालय से 
प्रकाशित, १९१३ | 


४ मध्व विलास बुक़्डिपो, कुम्भकोणम्‌ से प्रकाशित, १९२९-३० । ` 
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संस्करण को । इस विषय के लिए इन संस्करणों का विशेष मन्थन 
तथा अनुशीलन अपेक्षित है । 
्मीकीय रामायण के निमाण का ससय बाहरी तथा भीतरी 
प्रमाणो के आधार पर निश्चित किया जा सकता है । राम वैदिक, बौद्ध 
तथा जैन धमो में समभाव से मर्यादा-पुरुष .माने जाते हैं। बौद्ध 
साहित्य में तथा जैन साहित्य से रामकथा का निदे 
समय स्पष्टतया किया गया है । बोद्ध कवि ङुमारनात 
(१०० ईं० ) की 'कल्पना सण्डतिका में रामायण 
के सर्वसाधारण में वाचन का उल्लेख है। जैन कवि विमळसूरि ने 
रासकथा को "पडम चरिअ? नामक प्राकृत भाषा के महाकाव्य में निबद्ध 
किया है। विसल्सूरि ने इस काव्य की रचना महावीर की झत्यु से 
५३० वर्ष के अनन्तर ( लगभग ६२ ई० ) सें की है । यह काव्य 
वाइमीकीय रामायण को भादर्श मालकर जैनधर्साचळम्बियों को इस 
सयादापुरुप के चरित से परिचय प्राप्त कराने के लिये ही लिखा गया 
है । महाकवि अशवघोष ( ७८ ई० ) ने अपने छुद्धचरित में सुन्दरकाण्ड 
की अनेक रमणीय उपमाओं और उतप्प्रक्षाओ को निबद्ध किया है | 
बौद्धा के अनेक जातकों रामकथा का स्पष्ट निर्देश हे । "दशरथ 
जातक? तो रामायण का पूरा आख्यान ही है जिसमें रामपण्डित बुद्ध 
` के ही पूर्वकालीन प्रतिनिधि माने गये हें । वाल्मीकि रामायण का एक 
इलोक भी इस जातक में पालीरूप मे उपलब्ध होता है । जातकों का 
समय-निरूपण झमेले का विषय है । यद्यपि उनकी कथाएँ इससे भी 
पूर्वे इस देश सें प्रचलित थीं, तथापि उनका समय तृतीय शतक इ० 
पूर्व भें साधारणतया माना जाता है । इन बाहरी प्रमाणों के आधार पर 
' रामायण तृतीय शतक ई० पूर्व से भी पहले की रचना सिद्ध होता है । 
वर्तमान महाभारत रामकथा ही से परिचित नहीं है, अपि तु वह 
वाल्मीकि के रामायण से भी भली-भाँति अवगत है। रामायण में महाभारत के 
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पात्रों का कहीं भी उललेख नहीं है, परन्तु वनपव का रामोपांख्यान (अध्याय 
२७३-९३) वाल्मीकि में दी गई कथा का संक्षिप्त संस्करण है । रामचन्द्र 
से सम्बद्ध स्थान महाभारत में तीर्थरूप से माने गये हैं। ऽङ्गवेरपुर^ 
( लिंगरौर जि० प्रयाग ) तथा गोप्रतार* ( फैजाबाद में गुप्तार घाट ) 
चनप में तीर्थ माने गये हैं | अत: महाभारत के वर्तमान रूप प्राप्त होने 
से पहले ही रामायण अवान्तर अंशों के साथ प्राचीन तथा पुराना 
भन्थ माना जाता था । दोनों अन्थों की तुलना आगे की जायेगी । महा- 
भारत को वर्तसानरूप इस्त्री के आरम्भ सें प्रा हुआ है । अतः रामायण 
की रचना इससे भी पहले ही अवरय कीं गई होगी । 

रामायण का अनुशीलन उसकी रचना के समय को भली-भाँति 
प्रकर कर रहा है । रामायण के समय की राजनीतिक अवस्था का परि- 
चय इस सहाकाव्य़र के अध्ययन से भलीभाँति मिलता हैः-- 
( १) पाटलिपुत्र नगर की स्थापना ५०० ३० पूव में 
सगध नरेश अजातशन्नु ने की । पहले यह एक साघा- 
रण ग्राम था जिसका नाम बौद्धप्रन्थो में 'पाटलिग्राम? दिया गया है । 
अज्ञातशचु ने शालु लोगों के आक्रमण से अपनी रक्षा करने के निमित्त 


अन्तःप्रमाण 


. १ ततो गच्छेत राजेन्द्र शङ्गवेरपुरं महत्‌ । 
यत्र तीणों महाराज रामो दाशरथिः पुरा ॥ 
तस्मिन्‌ तीथे महावाहो सर्वपापैः प्रमुच्यते | 
वनपर्व ८4।६५ 
२ गोप्रतारं ततो गच्छेत्‌ सरय्वारपीर्थमुत्तमम्‌ ॥७०॥ 
यत्र रामो गतः स्वगं सभ॒त्यबलवाहनः । 
देहं त्यक्त्व। म द्वराज ! तस्य तीर्थस्य तेजसा ॥७१॥ 


-वनपर्वे ग्र ८४ ˆ ` 
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गंगा-सोन के संगम पर इस माम में किला बनवाया? | इनके पिता 
बिम्बसार की राजधानी राजगृह या गिरित्रज थी । रामायण में रास 
शोण और गंगा के संगम से होकर जाते हैं पर पाटलिपुत्र का उल्लेख 
यहाँ नहीं मिलता । इससे स्पष्ट है कि रामायण ५०० ई० पूर्व से 
पहले लिखा गया | | 

(२ ) कोशल जनपद की राजधानी रामायण में अयोध्या बतलाई 
गई है3, परन्तु जैन और बौद्ध ग्रन्थों में अयोध्याके स्थान पर वह “साकेत 
नाम से ही प्रख्यात है । लव ने अपनी राजधानी 'श्रावस्ती' में स्थिर 
की४ | रामायण की रचना उस समय की गई होगी, जब अयोध्या को 
छोड़कर श्रावस्ती में राजधानी नहीं छाई गई थो। बुद्ध के समय में 
कोशल के राजा प्रसेनजित्‌ श्रावस्ती” में ही राज्य करते थे। अतः 
रामायण की रचना इससे पूर्वकाल में हुई । 

( ३ ) गंगा पार करने पर राम 'विज्ञाला? में पहुँचे । इसके राजा 
का नाम सुमति” था जिसने इन लोगों की बड़ी अभ्यर्थना की - गङ्गा- 
कूरे निविष्टास्ते विशञाळां दइछुः एुरीस्‌--वाळ ४५1८ । इद्वाङ की 
'भलम्बुसा' नामक रानी से उत्पन्न 'विज्ञाळ' नामक पुत्र ने इस नगरी 
को बसाया था | इसी लिए यह “विशाला! के नास से विख्यात थी |. 
रामायण में विशाल" और मिथिला दो स्वतन्त्र राजतन्त्र राज्य थे, 


१ राय चौघरी--पोलिटिकल हिस्टरी ग्राफ ऐदशन्ट इंडिया, प्र १४१ 

२ बालकाण्ड सर्ग ३१ । 

३ अयोध्या नाम नगरी तत्रासीत्‌ लोकविश्रुता ।--बाल ५।६ 

४ श्रावस्तीति पुरी रम्या भाविता च लवस्य च ।--उत्तर १०८४ 

५ द्रष्टव्य बालकाण्ड, सर्ग ४७, छोक ११-२० 

६ मिथिला में जनकनंशी नरेशों का श्राधिपत्य था। उस ससयः 
मिथिल्ला के राजा क। नाम सीरध्वज जनक था ।--द्र्टव्य बाल० सर्गे ५० ॥ 
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परन्तु बुद्ध के समय में ये दोनों राज्य प्रथक स्वतन्त्र न होकर 
वैशाली राज्य के रूप में सम्मिलित कर दिये गये थे और शासन 
पद्धति भी गणतन्त्र राज्य के समान थी। अतः रामायण को बुद्ध से 
प्राचीन होना चाहिए । 

( ४ ) भारत का दक्षिण अंश एक विरादू अरण्यानी के रूप में. 
अंकित किया गया है जिसमें बन्दर भाछू आदि असभ्य या अधेसभ्य 
जातियाँ निवास करती थीं । आर्य सभ्यता के इन देशों में प्रसार होने से 
पहले की यही अवस्था थो। अतः दक्षिण भारत को आर्य बनने से 
पहले रामायण का निर्माण हुआ । 

(५ ) उत्तरी भारत आये अवइय था, परन्तु बालकाण्ड से सिद्ध है 
कि कोशल, अंग, कान्यकुडज, मगध, मिथिला आदि अनेक छोटे छोटे 
राज्यों में यह बैंट था । यह राजनीतिक अवस्था बुद्ध-पूर्व भारत में ही 
दृष्टिगोचर होती है । 

(६ ) सारे रामायण में केवळ दो पद्या में ही यवनों का नाम आता. 
है | इसी सामान्य आधार पर जमंन विद्वान्‌ डाक्टर बेबर ने सिद्ध करने 
का प्रयत्न किया था कि रामायण पर यूनानी सभ्यता का प्रभाव पड़ा 
है, पर डा० याकोबी ने इन्हें प्रक्षि सिद्ध किया है । अतः यूनानी: 
आक्रमण के अनन्तर ये पद्य रामायण में मिला दिये गये होंगे । 

इन प्रमाणों के आधार पर हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि: 
रामायण की रचना बुद्ध के जन्म से पहले ही हुई । अर्थात्‌ रामायण को 
५०० ई० पू० से पहले की रचना मानना न्यायसंगत है । 


समीक्षण 

महर्षि वाल्मीकि आदिकवि हें और उनका रामायण आदि काव्य 
है | कवि के सच्चे रूप की कल्पना हमने वाल्मीकि से सीखी और महा- 
काव्य के महत्त्व को हमने रामायण से ग्रहण किया । यदि वाल्मीकि नः 
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होते, तो कवि के वास्तव स्वरूप औरं अभिरामं आदर्श को हम कहाँ से 
सीखते ? और यदि उनकी प्रसन्न-गस्भीर रामायण हमें नहीं मिळती तो 
“हम महाकाव्य के माहात्म्य तथः गौरव को कैसे पहचानते ? कवि और 
काव्य के विशुद्ध रूप की कसौटी है--आदि कवि का परस पादन, 
माननीय तथा मननीय आदिकाव्य रामायण । कवि का पद ऋषि के 
समान है । ऋषि का भी अर्थ है-द्रटा । वस्तुओं के विचित्र भाव, धस 
तथा तत्त्व को भलीभाँति भवगत करनेवाला व्यक्ति ही “अपि के महनीय 
पद का वाच्य है । कवि का भी अर्थ है क्रान्तदर्शी-'कवयः क्रान्तदर्शिन:? 
अर्थात्‌ नेन्नों के व्यापार से दूर रहनेवाछे अतीत एवं भविष्य के 
पदार्थो को यथार्थ रूप से देखनेवाळा पुण्यात्मा पुरुष | परन्तु दोनों में 
थोड़ा अस्तर है । वस्तुतत्त्व के दर्शन होने से ऋषित्व की प्राप्ति हो जाती 
है; परन्तु जब तक वह भपने अलुभूत वस्तुतत्व को शादों के द्वारा 
व्यक्त नहीं करता, तब तक वह “कवि? नहीं कहछा सकता। 'कविर की 
कल्पना में दर्शन! के साथ 'वर्णना? का भी मनोरम सामञ्जस्य है और 
इस कल्पना के जनक स्वयं महर्षि वाल्मीकि ही हैं। उन्हें वस्तुओं का 
नमल दर्शन नित्यरूप से था, परन्तु जब तक 'वर्णना? का उदय नहीं 
डुआ, तब तक उनकी “कविता? का प्राक्ल्य नहीं हुआ | 'मा निषाद! 
पद्य के उच्चारण करते ही ब्रह्मा स्वयं ऋषि के सामने उपस्थित हुए और 
'कहने लगे--महपें | तुम्हारी आष चक्षु या प्रातिभ चक्षु का अब उन्मेष 
हो गया है । तुम आश्य कवि हो । भवभूति के स्मरणीय शब्दों में 
ऋषे प्रबुद्धोडसि वागात्मनि ब्रह्मणि । तद्‌ ब्रृहि रामचरितम्‌ ।. 
अ्व्यहतज्योतिराष॑ ते चन्नुः प्रतिभाति । । ग्राद्यः कविरसि | 
कवि के यथार्थ रूपको वाल्मीकि के दृष्टान्त के द्वारा प्रसिद्ध समालोचक- 
'शिरोमणि भट्ट तौत ने इस पद्य में सुन्दरता से समझाया है--- 
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दर्शनाद्‌ वर्णनाञ्चाथ रूढ़ा लोके कविश्रृतिः । 
„ तथा हि दशने स्वच्छे नित्येडप्यादिकवेमुने; । 
नोदिता कविता लोके यावजाता न वर्णना || 
संस्कृत काव्यधारा की दिशा तो उसी अवसर पर निर्दिष्ट हो गयी; 
जब प्रेम-पारायण सहचर के आकस्मिक वियोग से सन्तत्त क्रौञ्ची के करुण 
निनाद को सुनकर वाल्मीकि के हृदय का शोक इलोक के रूप में छलक 
पड़ा था । काव्य का जीवन रस है, काव्य का आत्मा रस है-इसे 
साहित्य-संसार ने तभी सीख लिया, जब आदिकवि को आदि कविता के 
रसाझूत का उसने पान किया; बारम्बार प्रीयमाण तथा नितान्त विस्मित 
दिष्यों ने आदचर्यभरे शब्दो में इस रहस्यभूत तत्त्व को पहचाना-- 
समाच्षरैश्चतुभियः पादैगांतो महर्षिणा । 
सो$नुव्याहरणाद्‌ भूयः शोकः श्लोकत्वमागतः || 
( रामायण १।२।४० }- 
महाकचि कालिदास ने भी इसी तथ्य की अभिव्यक्ति की है— 
तामभ्यगच्छुदू रुदितानुसारी कविः कुशेध्माहरणाय यातः । 
निषादबिद्वाएडजद्शंनोत्थः श्लोकत्वमापद्यत यस्य शोकः || 
( रघुवंश १४।७० ) 
इन्हीं सूत्रों को पकड़कर आनन्दवर्धन ने प्रतीयमान? अर्थ के. 
सामान्यरूपेण काव्य में मुख्य होने पर भी रस को ही काव्य का आत्म. 
स्पष्ट शब्दों में स्वीकार किया है-- 
कान्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवेः पुरा । 
क्रौच्वदन्दवियोगोत्थः शोकः श्लोकत्वमागतः ॥ 
( ध्वन्यालोक १।५ )- 
आदिकवि का यह समग्र काव्य ही कचिता के सच्चे रूप को प्रकट 
कर रहा है । वाइमीकीय रामायण मनोरम उपसाभो तथा उप्प्रे्षाओं 
का एक विराट्‌ भव्य प्रासाद है; परन्तु उसके बाह्य आवरणों-में उसका 
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विशुद्ध रसमय हृदय भली भाँति झलक रहा है, इने स्पष्ट रूप में कि 
उसकी सत्ता का परिचय हमें पद्‌-पद पर प्राप्त होता है। रामायण का 
हृदय है--रस-पेशल-वर्णन और इस वर्णन में सबंत्र विद्यमान है -- 
समप्र-काव्यगत व्यापक औचित्य । महाकाव्य का प्रथम तथा अव्य 
निदर्शन है--यही बालमीकीय रामायण | रामायण का ही विश्‍लेषण 
कर आठङ्कारिकों ने “महाकाव्य” का लक्षण प्रस्तुत किया है । 'सर्गबन्धो 
महाकाव्यम्‌? लक्षण का प्रथम तथा सबसे सुन्दर लक्ष्य है--रामाग्रण। 
दण्डी का यह प्रसिद्ध रक्षण (रामायण! को ही आदर मानकर लिखा 
गया है— 
अलंकझृतमसंत्तित्त' रसभावनिरन्तरमू | 
» सर्गैरनतिविस्तीरों। श्राव्यद्रतैः सुसन्थिनिः ॥ 
सर्वत्र मिन्नवृत्तान्तेरपेतं लीकरञ्जनम्‌ । 
काव्यं कल्पान्तस्थापि जायेत सदलंकृति || 
रामायण में करुण एस-- 
आनन्द्वधेन ने स्पष्टतः 'करुग? को ही रामायण का मुख्य रस कहा 
है। रामा प्रण का आरम्भ 'करुण' से होता है तथा राम के सामने सीता 
के पृथ्वी के भीतर अन्तर्धान होने के दृश्य से रायायण का अन्त भी 
“करुण! से ही होता है-- 
रामायणे हिं करुणो रसः स्त्रयमादिकविना सूचितः “शोकः श्लोकत्व- 
मागतः? इत्येबवादिना । निव्यूढश्च स एवं सीताऽत्यन्तवियोगपय॑न्तमेव 
-स्वप्रबन्धमुपर्चयता । 
( ध्वन्यालोक, उद्योत ४ प्र २३७ ) 
वाल्मीकि समग्र कविसमाज के उपजीव्य हैं-- विशेषतः कालिदास 
-तथा भवभूति के । इन दोनों महाकवियों ने रामायण का गाढ़ अनुशीलन 
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'किया था और इनकी कविता में हमें जो रस मिळता है, उसमें रामायण 
की भक्ति कम सहायक नहीं रही है । कालिदास का <ंगार-रस सर्वश्रेष्ठ 
साना जाता है, परन्तु उनका "करुण? रस कम प्रभावशाली नहीं है । 
कालिदास ने उभयविध 'करुण' को उपस्थित कर उसे साङ्गोपाङ्ग रूप से 
दिखलाया है । पत्नी के लिये पति की करुणा का रूप हम रघुवंश के 
“अज-विलाप' में पाते हैं और पति के निमित्त पत्नी की करुण परिवेदना 
“रति-विलाप? के रूप में हमें रुळाती है । ताप से लोहा भी पिंघल उठता 
है, तब कोसळ, मानव-चित्त सन्ताप से झडु बन जाय--क््या इस 
विपय में सन्देह के लिये स्थान है ९ 'अभितसमयोऽपि मादंचं 
सजते कैव कथा झारीरिछु ? कालिदास के इन करुण चणेनों .में 
मानव-हृदय की प्रभावित करने की क्षमता है, परन्तु भवभूति,के उत्तर- 
चरित में तो यह अपनी पराकाष्ठा को पहुँच गया है । यह भवभूति का 
ही काम था कि उन्होंने सीता के वियोग में राम को रोते देखकर पत्थर 
को रुलाया है और चञ्ज हृदय को भी विदीणं होते दिखलाया है-- 
- “प्रपि रावा रोदित्यपि दलति वज्रस्य हृदयम्‌ ।' 
इन करुण उक्तियो की चोट से छुब्ध होकर गोवर्धनाचार्य ने भव- 
सूति की भारती को "भूधर की कन्या' बतलाया है। तभी तो उसके 
करुणक्रन्दन को सुनकर पत्थर का हृदय पिघल गया था । प्यारी पुन्नी 
का रुदन सुनकर किस पिता का हृदय द्ववित होकर आँसुओं के रूप में 
नहीं बह निकलेगा १ 
भवभूतेः सम्बन्धाद्‌ भूघरभुरेव भारती भाति । 
एतत्कृतकारुण्ये किमन्यथा रोदिति ग्रावा ॥ 
भवभूति ने करुण को 'एको रसः'-सुख्य रस, अर्थात्‌ समस्त रसों 
की प्रकृति माना हे और अन्य रसों को उसकी विकृति माना वै | 'एको 
रसः करुण एव निमित्तभेदात्‌'--इस कथन के मूळ को हमें वाल्मीकि के 
अन्दर खोजना चाहिये । 
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वाल्मीकि का यह महाकाव्य एथ्वीतळ की विदीर्ण कर उगनेवाले 
उस विराट वर-बृक्ष के समान है, जो अपनी शीतळ छाया से भारत के 
समस्त मानवों को आश्रय देता हुआ प्रकृति की विशिष्ट विभूति के 
समान अपना मस्तक ऊपर उठाए हुए खडा है । महाकाव्य ग्रधानतया 
'वीर-रस-प्रघान हुआ करते हैं, जिनमें युद्ध का घोष, विजय-दुन्ड भिका गर्जन 
तथा सैनिकों का तजन सानवों के हृदय में उत्साद तथा स्फूर्ति उत्पन्न 
किया करते हैं, परन्तु रामायण का माहात्म्य वीर-रख के प्रदर्शन सें नहीं 
है । किसी देव-चरित के वर्णन में भी रामायण का गौरव यहीं है; क्योंकि 
महर्षि वाल्मीकि ने जब आदश गुर्णो से मण्डित किसी ब्यक्ति का परिचय 
पूछा, तब नारदजी ने एक मामव को ही उन अडुपम गुणां का भाजन 
बतलाया-- 'तैयुक्तः श्र यतां नरः ।? यह नर-चरिन्न का ही कीर्तन है | 
भारतीय गाहस्थ्य-जीवन का विस्तृत चित्रण रासायण का झुख्य उद्देश्य 
प्रतीत हो रहा है। आदुश पिता, आदरा साता, आदर्श भ्राता, आदश 
पति, आदश पत्नी-आदि जितने आदशों को इस अडुपस महाकाव्य 
में आदि कवि की शब्द-तूलिका ने खींचा है वे सब शुहृघर्म के पट पा 
ही चित्रित किये गये हें । इतना ही क्यों, राम-रावण का वह सयानक 
युद्ध भी इस काव्य का झुख्य उद्देश्य नहीं है | चह तो रास-जानकी--- 
पति पत्नी--की परस्पर विछुद्ध-ग्रीति को पुष्ट करये का एक डपकरण- 
मात्र है और ऐसा होना स्वाभात्रिक ही है | रामायण को भारतीय सभ्यता 
ने अपनी अभिव्यक्ति के लिये प्रधान साधन बना रखा है और भारतीय 
सभ्यता की प्रतिष्ठा है--शूहस्थाश्रम । अतः यदि इस गाहंस्थ्य धर्म की 
पूर्ण अभिव्यक्ति के लिये आदिकवि ने इस महाकाव्य का प्रणयन किया 
तो इसमें आश्चयं क्या है ? रामायण तो भारतीय सभ्यता का प्रतीक 
ठहरा, दोनों में परस्पर उपकार्योपकारकःभाव बना हुआ है। एक को 
हम दूसरी की सहायता से समझ सकते हैं | . . 


| 
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रामचरित्र 


आदिकवि ने अपने काव्य-मन्दिर की पीठ पर प्रतिष्ठित किया है-- 
सर्यादा-पुरुषोत्तम महामानव महाराजा रामचन्द्र को । विभिन्न चिकट परि- 
स्थितियों के बीच में रहकर व्यक्ति अपने शीलके सौन्दर्य की किस मकार 
रक्षा कर सकता है ? यह हमें वाल्मीकि ने ही सिखलाया है | यदि आदि- 
कवि ने इस चरित्र का चित्रण न किया होता, तो हमें मंजुल गुणों के 
सामञ्जस्य का परिचय कहाँ से मिळता ? भारतवासी किसी मानव के 
आदरा चरित्र को सुनने के लिये छ/छायित थे, वाल्मीकि ने उसी चरित्र को 
उनके सामने प्रस्तुत किया । यही कारण है कि इस काव्य की मोहकता 
कभी कस नहीं होती; इसके शब्दों में इतनी माधुरी है, चित्रों में इतनी 
चसक है कि सनव के कान और मन इसके परिशीलन से एक साथ ही 
आप्याधित हो उठते हें । रामायण को जितनी बार पढ़ा जाव, उतनी 
ही वार उसमें नयी-नयी बातें सूझती हें । इन सरल परिचित शब्दों में 
इतना रस-परिपाक् हुआ है कि पढ्ने वाले का चित्त आनन्द से गद्गद 
हो उठता हे । सच बात तो यह है कि रासायण के इन असुष्टपा को 
पढ़कर झताब्दियों से भारत का हृदय स्पन्दित हो रहा है और सदैव 
भविष्य में भी होता रहेगा । 

राम के किन आदश गुणों के अक्कन में यह लेखनी प्रवृत्तहो ? 
उनकी कृतज्ञता का घर्णन किन शब्दों में किया जाय ? राम तो किसी 
तरह किये गये एक ही उपकार से सन्तुए हो जाते हैं; और अपकार 
चाहे कोई सैकड़ों ही करे, उनमें से एक का भी स्मरण उन्हें नहीं रइता। 
अपकारों को भूळने वाला हो तो ऐसा हों--- 


कथञ्चिदुपक्ारेण कतेनेकेन तुष्यति । 
न स्मरत्यपक्राराणां शतमप्यात्मवत्तया || 


( समायण्‌ २।१।११ ) 
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उनका क्रोध तथा प्रसाद दोनों ही अमोघ है । अपने पापों के 
कारण हननःयोग्य व्यक्तियों को बिना मारे वे नहीं रहते और अवध्य 
के ऊपर क्रोध के कारण कभी उनकी आँख भी लाल नहीं होती--- 
नास्य क्रोधः प्रसादो वा निरथोऽस्ति कदाचन । 
हन्त्ये नियमाद्‌ वध्यानवध्येषु न कुप्यति | 
( रामायण २।२।४६ ) 


राम इन नियमों का उल्लट्ठन नहीं करते । 
दद्यान्न प्रतिणह्णीयान्न ब्रूयात्‌ किञ्चिदप्रियम्‌ । 
अपि जीवितदेतोवां रामः सत्यपराक्रमः || 
( रामायण ५।३३।३६ ) 
अपने ङुटुस्वियों के प्रति उनका व्यवहार कितना कोमळ तथा 
सहानुभूति पूर्ण है ! सीता के प्रति राम के प्रेस का वर्णन करते समय 
आदिकवि ने मानव-तच्च का बढ़ा ही सूक्ष्म निरीक्षण अस्तु किया है । 
रास सीता के वियोग में चार कारणों से सन्तक्च हो रहे हैं-सीता के 
प्रति उनके परिताप का कारण चतुझुंखी है | घर्मशास्तर आपत्ति में खरी 
को रक्षा करने का उपदेश देता है, परन्तु राम से यह न हो सका; अतः 
वह अबला खी की रक्षा न कर सकने के कारण कारुण्य? से सम्बत हैं । 
वन मे सीता राम की आश्रिता थीं, परन्तु राम ने अपने आश्रित की 
रक्षा नहीं की; अतः 'आनृशंस्य--आश्रित जनों के संरक्षक-स्वभाव से 
सन्तस हैं । सीता उनकी पत्नी सहधर्मिणी ठहरीं । उनके नष्ट होने पर 
उनके (श्रीराम के) धम का पालन क्योंकर हो सकेगा, अतः शोक से | 
वे उनकी प्रिया, प्रियतमा, उहरीं, परम सुख की साधिका ठहरीं । उस 
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परम लावण्यमयी स्त्री के नाश ने उनके हृदय में अतीत के उस आनन्द 
सय जीवन की मधुर स्टृति जगा दी है-इस कारण 'प्रेम' से | इन 
जाना आवों के कारण सीता के वियोग में राम सन्तस हो रहे हैं-- 
इयं सा यत्कृते रामश्चतुर्भिः परितप्यते । 
कारुण्येनानृस्शायेन शोकेन मदनेन च || 
प्रन ® ° जरी प्रणष्टेति कारुण्यादाभितेत्यानशंस्यतः । 
पद्मी नष्टेति शोकेन प्रियेति मदनेन च || 
( रामायण ५।१५।४८-४९ ) 
लक्ष्मण के शक्ति लगने पर रास ने च्रातृप्रेम के विषय में जो उदु- 
गार निकाले हैं, उनकी समता भला किसी अन्य सुशिक्षित कहलानेवाळे 
देश के साहित्य में मी कमी मिल सकती है ? 'यदि मनुष्य चाहे तो एक 
देश के बाद दूसरे देश में उसे विवाहयोरय खियाँ मिल सकती हैं, प्रत्येक 
देश में मित्र भी मिल सकते हैं; परन्तु मैं उस देश को नहीं देखता, 
जहाँ सहोदर भ्राता मिल सकें ।! धन्थ हें सगवान्‌ रामचन्द्र । केवळ इस 
उक्ति के अनूठेपन पर समस्त साहित्य को न्योछावर कर देने का सन 
होता है | यह सूक्ति हृदय पर कितना अधिक चोट कर रही है-- 
देशे देशे कलत्राणि देशे देशे च बान्धवाः । 
तं ठु देशं न पश्यामि यत्र भ्राता सहोदरः ॥ 
रामचन्द्र की शरणागत-वत्सलता का चरम इष्टान्त है- अपने 
मायावी शत्रु के भाई को उसी की नगरी में आश्रय प्रदान करना | 
उनके औदार्य की झलक रावणवध होने के बाद रावण के दाइ-संस्कार 
“के ससय मिळती हे | राम का कहना है कि रावण जिस प्रकार विभीषण 
का सगा सम्बन्धी है, उसी प्रकार उनका भी है | रावण की सृत्यु के 
साथ-साथ उनका उसके प्रति वैर-माव भो शान्त हो गया है । अब 
चैर ळेने की क्या आवश्यकता रह गई ? 
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मरणान्तानि वैराणि निवृत्तं नः प्रयोजनम्‌ । 
क्रियतामस्य संस्कारो ममाप्येष यथा तव ॥ 


सीता-चरित्र 

भगवती जनक-नन्दिनी के शीलू-सौन्दर्य की ज्योस्ज़ा किस व्यक्ति 
के हृदय को शीतलता तथा शान्ति नहीं प्रदान करती ? जानकी का 
चरि त्र भारतीय ललना के महान्‌ आदर्श का प्रतीक है | रावण के वारं- 
बार प्रार्थना करने पर भी सीता ने जो अबहेळन्रा-सूचक वचन कहा है, 
वह भारतीय नारी के गौरव को सदा उद्गोषित करता रहेगा । इस 
'नशाचर रावण से प्रेस करने की बात तो दूर रही, मैं तो इसे अपने 
पैर से-नहीं-नहीं, वाये पेर से भी नहीं छू सकसी-- 


चरणेनापि सव्येन न स्पृशेय निश।चर्म्‌ | 
रावणं किं पुनरहं कामयेयं विगर्हितम्‌ | 
( रामायण ५।२६।१० ) 
रावण की सुच्यु के अनन्तररास ने सीता के चरित्र की विशुद्धि 
सामान्य जनता के सामने प्रकट करने के छिये अनेक कहु वचन कहे । 
का हृदय आनन्दातिरेक से गद्गद हो जाता है| सीताजी के कतिपय 
कथनों पर दृष्टि डाछिये । 'मजुष्य? उसी वस्तु के लिये उत्तरदायी हो 
सकता है, जिसपर उसका अधिकार हो । मैं अपने हृदय की स्वामिनी 
ईँ । वह सदा आपके चिन्तन में निरत रहा है । अङ्गों पर मेरा अधिकार 
नहीं । वे पराधीन ठहरे । रावण ने बलात्कार से उनका स्पर्श कर लिया 
तो इसमें मेरा क्या अपराध हें! 


मदधीनं तु यत्तन्मे हृदयं त्वयि वर्तते । 
पराधीनेषु गात्रेषु किं करिष्याम्यनी्वरा || 
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सर चारित्र पर छाञ्छन लगाना कथसपि उचित नहीं है। मेरे 
निवल अंश को आपने पकड़कर आगे किया है, परन्तु मेरे सवल अंश 
को पीछे ढकेल दिया है । नारी का हुर्वळ अंश है--उसका स्त्रीत्व और 
उसका सबल अंश है -- उसका पत्नीत्व तथा पातिब्रतं। नर-शादूल ! 
आप मनुष्या से श्रेष्ठ हैं; परन्तु कोध के आवेश में आपका यह कहना 
साधारण मजुष्यों के समान है । आपने मेरे स्त्रीत्व को तो दोपारोपण 
करने के निमित्त आगे किया है, परन्तु आपने इस बात पर तनिक 
भी ध्यान नहीं दिया कि बाळकपन में ही आपने मेरा पाणिग्रहण 
किया है, आपकी मैं झाखानुमोदित धर्मपत्नी हूँ । मैं आपकी भक्ति 
करती हूँ तथा मेरा स्वभाव निइछछ और पवित्र है। आईचं है 
आप जैसे नर-शा्दूंल ने मेरे स्वभाव को, भक्ति को तथा पाणिग्रहण 

। पीछे उके दिया, केवल खरीत्व को आरे रखा है-- 


त्वया ठु नरशादूल ! क्रोधमेतरानुवतंता । 
लघुनेव मनुष्येण स्त्रीत्वमेव पुरस्कृतम्‌ ॥ 
न प्रमाणीकृतः पाणिर्बाल्ये बालेन पीडितः 
मम भक्तिश्च शीलं च सब ते पृष्ठतः कतम ॥ 
कितनी ओजस्विता भरी है इन सीधे-सादें निष्कपट शदो में । 
अनाइता भारतीय कळना का यह हृदयोदूगर कितना हृदय-चेधक है ! 
सुनते ही सहृदय मनुष्य की आँखों में सहानुभूति के आँसू छलक 
पड़ते हैं । 
राम और सीता का निर्मळ चरित्र वाल्मीकि की कोमळ काव्य- 
प्रतिभा का मनोरम निदर्शन है । रामायण हमारा जातीय महाकाव्य है। 
वह भारतीय हृदय का उच्छवास है । वाल्मीकि हमारे प्रतिनिधि कवि 
हॅ । रामायण का जितना पठन किया जायेगा, रामचरित्र का जितना 
ईचन्तन किया जायेगा, वह उतना ही मङ्गळप्रद होगा ; क्योंकि संच- 
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सुच यह मानच-जीवन राम-दर्शन के विना निरर्थक ह:--'राम-दुर्शन” 
उभय अर्थ मे--राम-कतृ'क दर्शन ( राम के द्वारा देखा जाना ) तथा 
राम-कर्मक दर्शन ( राम को देखना ) । राम जिसको नहीं देखते, दह 
लोक में निन्दित है। और जो व्यक्ति राम को नहीं देखता, उसका 
जीवन भी निन्दित है। उसका अन्तःकरण स्वयं उसकी निन्दा करने 
लगता है-- 

यश्च रामं न पश्येत्‌, यं च रामो न पश्यति | 

निन्दितः स भवेल्लोके स्वात्माप्येनं विगते ॥ 


मानवता की कसोटी 
महर्षि वाल्मीकि की दृष्टि में “चरित्र! ही मानवता की कसोटी हैं । 
चारिश्र से युक्त मनुष्य की खोज तथा उसका विशद वर्णन ही रामायण 
का मुख्य उद्देश्य है। वाल्मीकि ने महर्षि नारद से यही जिज्ञासा की है- 

चारित्रेण च को युक्तः। 

चारित्र ही मानव को देवता बनाता है । इस-चरिन्न का पूणे विकाश 
मर्यादापुरुषोत्तमं रामचन्द्र में ष्टिगोचर होता है । रामचरित्र ही आर्य- 
चरित्र का आदर्श है और वह मानवता की चरम अभिव्यक्ति है । रास 
में मानसिक विकारा की ही पूर्णता लक्षित नहीं होती, अपि तु शारीरिक 
सौन्दर्य का भी मब्जुछ पर्यवसान उनमें उपलब्ध होता है ( द्रष्टव्य 
सुन्दर काण्ड, अध्याय ३४ ) । राम में धेयं का चूडान्त दृष्टान्त हमें 
मिळता है । साधारण मनुष्य जीवन के साफल्यभूत राज्य से बहिभूंत 
होने पर कितना व्यथित तथा आते होता, यह अनुभव से हमें भली- 
भाँति पता चलता है । परन्तु राम के ऊपर इस निर्मम घटना का. 
तनिक भी अभाव नहीं पड़ता है | वे महनीय हिमालय के समान: 
अडिग तथा भडोळ खड़े होकर विपत्ति के दुर्दान्त तरंगों को अपने 
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विशाळ वक्षःस्थळ के ऊपर सहते हैं, परन्तु उनके चित्त में किसी प्रकार 
का चिकार लक्षित नहीं होता :--- 


न वनं गन्तुकामस्य त्यजतश्च वसुन्धराम्‌ । 
सर्वलोक्ातिगस्येतर लक्ष्यते चित्तविक्रिया ॥ 
--अ्रयोध्या १९।३३ 
इसका कारण यह था कि उनमें समत्व बुद्धि का प्रकृष्ट विलास 
इष्टिगोचर होता है। भगवद्गीता के अनुसार आदर्श मानव में जिन 
गुणों का सद्भाव रहता है रामचन्द्र उन समग्र गुणों की जीवन्त मूर्ति 
थे । विपषमबुद्धि ही परिस्थिति के विपर्यय से परिताप का आश्रय 
बनता है, परन्तु समबुद्धि विषम विपर्यय में भी परिताप को अपने पास्‌ 
फटकने नहों देता । समबुद्धि तथा समदो राम परिताप करने से 
इसीलिए कोसो दूर हं— 
यथा मृतस्तथा जीवन्‌ यथाऽसति तथा सति । 
यस्यैष बुद्धिलाभः स्यात्‌ परितप्येत केन सः ॥ 
--अ्रयोध्या १०६।३ 
राम क्षात्र धमे के साकार विग्रह हें । भारतवर्ष का क्षत्रियत्व राम 
के नस-नस में व्याप्त हो रहा दै । ऋषियों के विशेष आग्रह करने पर 
राम राक्षसों के मारने की विकट प्रतिज्ञा करते हैं । सीता क्षात्रधर्म के 
सेवन से बुद्धि के मलिन होने की बात सुनाकर उन्हें इस कायं से 
विरत करना चाहती हैं :-- 
तदार्यं कलुषाबुद्विर्जायते शस्त्रसेवनात्‌ । 
पुनर्गत्वा , त्वयोध्यायां क्षत्रघम॑ चरिष्यसि | . . 
अरणय ९२७ 
परन्तु राम इस प्रेममय उपालम्भ का तिरस्कार कर डंके की चोट 
क्षत्रियत्त्र के आदरो को प्रकट करते हैं :-- 
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चत्रियैर्घायते चापो नातं-शाब्दों भवेदिति | 
— अरण्य १०।३ 
क्षत्रियो के द्वारा धडुप धारण करने की यही आवश्यकता है कि 
पीड़ितों का शब्द ही कहीं न हो । जगत्‌ की रक्षा का भार धनु धारी 
क्षत्रियो के ऊपर संदा रहता ही है | 
राम सत्य तथा प्रतिज्ञा-पालन के सहनीय ब्रती हैं । सस्यनिष्ठा 
तथा प्रतिज्ञाःनिवांह के महनीय घत के कारण दे संसार में महिमा- 
सम्पन्न माने जाते हैं । जाबालि ने राम को अयोध्या लौट जाने तथा 
सिंहासन पर आसीन होने के लिए कम युक्तियों का व्यूह नहीं रचा, 
परन्तु राम अपने सत्य से, पिता के सामने की गई प्रतिज्ञा से, रंचक 
मात्र भी विचलित नहीं हुए । उन्होंने बड़े आम्रह से कहा कि न तो 
लोभ से, न मोह से, न अज्ञान से मैं सत्य के सेतु छो तोडगा । 
पिता के सामने प्रतिज्ञा का निर्वाह अवश्य करूंगा-- 
नेव लोमान्न मोद्दाद्वा'न ह्यज्ञानात्‌ तमोन्वितः | 
सेठ सत्यस्य भेत्यामि गुणेः सत्यप्रतिश्रवः ॥ 
--अयोध्या १०९।१७ 
सीताजी के द्वारा बारम्बार क्षात्रधर्साचुकूळ प्रतिज्ञा पालन से 
पराङ सुख किये जाने पर राम का क्षत्रियत्व उबळ उठता है। वे डंके 
की चोट पुकार उठते हैं --मैं अपने प्राणाँ को भी छोड़ सकता हूँ | हे 
सीते; लक्ष्मण के साथ तुम्हें भी छोड़ सकता हूँ, परन्तु प्रतिज्ञा कभी नहीं 
छोड़ सकता, विशेष- कर ब्राह्मणों के साथ की गईं. प्रतिज्ञा तो मेरे 
लिए नितान्त अपरिहाय॑ है— 
श्रप्यहं जीवितं ज्यां त्वां वा सीते सलक्ष्मणाम्‌ । 
न ठु प्रतिज्ञां संश्रत्य ब्राह्मणेभ्यो विशेषतः ॥ 
— अरण्य १०।१६ 
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राजा की महिमा 


वाल्मोकि आर्यथर्म के रहस्य का उद्घाटन करते हैं जब वे कहते 
कि आर्यजीवन धर्सवन्ध से बँघा हुआ है । साजव भारतीय संस्कृति 
अनुसार स्वतन्त्र प्राणी तो अवश्य है, परन्तु समग्र मानव एक 
दूसरे से धर्मबन्ध में बँँघकर एक दूसरे के हित-चिन्तन तथा हिता- 
चरण सें संलग्न है तथा अपने निर्दिष्ट नैतिक मार्ग से एक पग भी 
नहीं डिगता । भरत अपने शुद्ध भावों की सफाई देते कह रहे हैं कि 
धर्सवन्धन के कारण ही मैं चघ करने योग्य भी पापावारिणी माता को 
आर नहीं डालता-- 


क ८ 


घमत्रन्धेन बद्धोऽस्मि तेनेमां नेह मातरम्‌ । 
इन्मि तीब्रेण दण्डेन दण्डा पापकारिणीम्‌ ॥ 


अयोध्या १०६।८ 


वाल्मीकि समग्र राष्ट्र के हितचिन्तक कवि हैं । राष्ट्र का केन्द्र है 
, राजा । भारतीय. राजा पाइचास्य राजाओं के ससान प्रज्ञा को इच्छाओं 
का दळून करनेवाला स्वेच्छाचारी नरपति नहीं होता प्रस्युत वह 'प्रजाओं 
का रञ्जक ( प्रकृतिरक्षक ), उनका हितचिन्तक तथा राष्ट्र का उन्नायक 
होता दै । इस प्रसंग में 'अराजक जनपद' की दुरवस्था का वर्णन 
पढ़कर वाल्मीकि की मनोश्वत्ति का हम अन्दाजा लगा सकते हैं । अयोध्या 
काण्ड के ६७ वें सर्ग का 'नाराजके जनपदे! वाळा लोकगायन भार- 
तीय राजनीति के सिद्धान्तो का प्रकाशक एक महनीय वस्तु है । राजा 
राष्ट्र के धर्म तथा सत्य का उद्भव स्थळ है (अयोध्या ६७।३३,३४) । 
इसीलिए उसके अभाव में राष्ट्र का कोई भी मंगळ न सम्पन्न हो 
सकता है, न कोई कल्याण कल्पित हो सकता है । इस प्रसंग का प्रका- 
डाक एक ही पद्य पर्याप्त होगा— 
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नाराजके जनपदे धनवन्तः सुरक्षिताः | 
शेरते विद्वृतद्वाराः कृषिगोरक्ष-जीविनः | 
--अयोध्या ६७।१९. 
इस प्रकार वाल्मीकि भारतीय साहित्य के हृदय के ही अकारक 
आदि कवि नहीं है, बढिक दे भारतीय संस्कृति के संस्कारक मनीपी 
हैं । कमनीय काव्य कला उनके रामायण के पद्यों सें स्वत: नाचती है 
और भारत की भव्य संस्कृति उनके पात्नो के द्वारा अपनी मनोरम. 
झॉकी दिखाती है । इसीलिए कविता कल्पद्ठुम के कमनीय कोकिल- 
रूप वाल्मीकि का कूजन किसे आनन्द-विभोर नहीं बनाता ? 
कूजन्तं राम रामेति मधुरं मधुराक्षरम्‌ । 
आरुह्य कविताशाखां बन्दे बाल्मीकि-कोकिलम्‌ ॥ 


३ 


अहामारत 


व्यासगिरां निर्यासं सारं विश्वस्य भारतं वन्दे । 
यूषणतयेव संज्ञा यदङ्कितां भारती वहति ॥--गोवर्धनाचार्य | . 
धर्मे ह्ययें च कामे च मोच्षे च भरतषभ | 
यदिहास्ति तदन्यत्र यन्नेहास्ति न टत्‌ क्वचित्‌ ॥ --महाभारत । 
रामायण तथा महाभारत हमारे जातीय इतिहास हैं । भारतीय : 
सभ्यता का भव्य रूप इन अन्थों में जिस प्रकार से फूट निकलता है 
चैसा अन्यत्र नहीं । कौरवों और पाण्डवों का इतिइास वर्णन ही इस 
महत्व अन्या उद्देश्य नहीं है, अपि तु हमारे हिन्दू-धर्म 
का विस्तृत एवं पुर्ण चित्रण भो प्रयोजन है । महा- 
भारत का झान्तिपवे जीवन की समस्याओं को सुलझाने का कार्य हजारों 
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वर्पो से करता आ रहा है । इसलिए इस इतिहास-अन्थ को हम अपना: 
धर्मग्रन्थ मानते आये हैं जिसका पठन-पाठन, श्रवण-मनन, सब प्रकार से 
हमारा कल्याणकारक है । इस मन्थ का सांस्कृतिक मूल्य भी कम नहीं: 
है । सच तो यह है कि केवळ इसीं ग्रन्थ के अध्ययन से हम अपनी 
संस्कृति के झुद्ध स्वरूप से परिचय पा सकते हैं । भारतीय साहित्य काः 
सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ "भगवद्गीता? इसी महाभारत का एक अंश दै । इसके 
अतिरिक्त विष्णुसहस्रनाम’, 'अजुगीता', 'मीष्मस्तवराज', "गजेन्द्रमोक्ष 
जैसे आध्यात्मिक तथा भक्तिपूर्ण ग्रन्थ यहीँ से डद्छत किये गये हैं । 
इन्हीं पाँच अन्थों को “पञ्चरत्न? के नाम से पुकारते हैं । इन्हीं गुणों 
के कारण महाभारत 'पञ्चस वेद? के नास से विख्यात है । वाल्मीकि के 
समान व्यास जी भी संस्कृत के कवियों के लिये उपजीव्य हैं । महा मारत 
के उपाख्यानों का अवलम्बन कर ही कालान्तर में हमारे कवियों ने काव्य? 
नाटक, गद्य, पद्य, चम्पू , कथा, भाख्य़ायिका नानाग्रकार के साहित्य की 
सृष्टि की है। इतना ही क्यों? जावा सुमात्रा के साहित्य में भी 
महाभारत विद्यमान है। वहाँ के लोग भी महाभारत के कथातक से उसी. 
प्रकार शिक्षा ग्रहण करते हैं तथा पाण्डव-चरित के अभिनय से उसी 
प्रकार अपना मनोरन्जन करते हैं जिस प्रकार यहाँ के लोग । महाभारत 
तना विद्ञाल है कि व्यास जी का यह कथन सवंथा सत्य प्रतीत होता 
है--..'इस अन्थ में भी कुछ है वह अन्यत्र है, परन्तु जो कुछ इसमें नहीं 
है चह अन्यत्र कहीं भो नहीं है ।! प्राचीन राजनीति जानने के लिये दमें 


इसी ग्रन्थ की शरण लेनी पड़ती है | विदुरनीति जिसमें आचार तथा 


लोक-ब्यवहार के नियमों का सुन्दर निरूपण है महाभारत का ही एक 
अंश है। इस प्रकार ऐतिहासिक, धार्सिक, राजनीतिक आदे अनंकः 
इष्टियों से महाभारत एक गौरचपूणं ग्रन्ध है। 
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सहाभारत के रचयिता सहर्षि वेदव्यास का सम्बन्ध महाभारत के 

पात्रों के साथ यहुतही घनिष्ठ है। उनकी माता का नाम सत्यवती थाजो ' 

चेदिराज वसु उपरिचर के वीयं से, यमुना के किसी द्वीप में उत्पन्न हुईं 

थी । मर्लाहों के राजा दाशराज के द्वारा जन्मकाल से ही उनकी रक्षा 

`तथा पोषण हुआ था । यसुचा के किसी द्वीप में जन्म के कारण व्यास 
जी 'द्वौपायन' कहलाते थे, शरीर के रंग के कारण 'कृष्णखुनि' तथा एक 
"वेद के यज्ञीय उपयोग के लिए चार संहिताओं सें विभाग करने के कारण 
'वेद्भ्याल के नाम से विख्यात थे । चे 'उतराष्ट्र, पाण्डु तथा विदुर के 

जन्मदाता ही न थे, मत्युत पाण्डवों को विपत्ति के समय छाया के समान 
अडुगमन करने वाळे थे तथा अपने उपदेशों से उन्हे धैय, ढाढस तथा 
न्यायपथ पर आरूढ़ रहने की शिक्षा दिया करते थे। कौरवों को युद्ध 

से विरत करने के लिए इन्होंने कोई भी प्रयत्न उठा नहीं रखा, परन्तु 

विषय-भोग के पुतळे इन कौरवों ने इनके उपदेशों को लात सारकर अपनी 


“करनी का फळ खूब ही पाया। इनसे बढ़कर'भारतीय युद्ध के वर्णन करने 


का अधिकारी कोई भी विद्वान्‌ न था। इन्होंने तीन वर्षों तक न्तत 
परिश्रम से--सदा उत्थान से--इस अनुपम ग्रन्थ की रचना की;--- 
निभिव॑ें: सदोत्थायी कृष्णद्वैपायनो मुनिः 
महाभारतमाख्यानं इतवानिदमुत्तमम्‌ || 
( आदिपयं-५६।३२ ) 
ऐसे महनोय अन्थ की तीनवषों' के भीतर रचना का कार्य अन्थकार 
"की अनुपम काव्यप्रतिभा तथा अदम्य उत्साह का पर्याप्त सूचक है । 
आजकल महाभारत में एक लाख शलोक मिलते हैं इसकिए इसे 
“शतसाहस्री संहिता? कहते हैं । इसका यह स्वरूप कम से कम डेढ़ 
हजार वर्ष से अवश्य है क्योंकि गुसकालीन शिलालेख सें यहद ¦ शत 
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साहस्री संहिता' के नाम से उलिखित हुआ है | 
विकास बिद्वानों का कहना है कि महाभारत का वह रूप” 
अनेक शताब्दियों में विकसित हुआ है । बहुत प्राचीन 
काळ से अनेक गाथाएँ तथा आख्यान इस देश में प्रचलित थे जिनमें 
कौरवों तथा पाण्डवों की वीरता का वर्णन किया गया था । अथर्वदेद 
में परीक्षित का आख्यान उपलब्ध होता है । आन्य वेदिक अन्थो में 
यत्रतत्र महाभारत के वीर पुरुषों की बातें डछिखित मिळती हैं । इन्हीं 
सव गाथा्ों तथा आख्यानों को एकत्र कर महर्षि वेदव्यास ने साहित्य 
का रूप दिया और वही आजकल का सुप्रसिद्ध महाभारत है । इसके 
विकास के तीन क्रमिक स्वरूप माने जाते हें-( १) जय, (२). 
भारत, ( ३ ) महाभारत । इस ग्रन्थ का मौखिक रूप जय? नास से 
प्रसिद्ध था । अन्य के आरस्म में नारायण*, नर, सरस्वती देवी को 
नमस्कार कर निस्त 'जय? नामक प्रन्थ के पठन का विधान है वह 
महाभारत का सूळ प्रतीत. होता है । वहीं स्वयं लिखा «हुआ है कि. 
इसका प्राचीन नाम जय था । पाण्डवों के विजय वर्णन के कारण हं 
इस ग्रन्थ का ऐसा नामकरण किया गया अतीत होता है 
' (२) भारत--दूसरी अवस्था सें इसका - नाम 'सारत” पड़ा ।- 
इसमें उपाख्यानो का समावेश नहीं था | केवळ युद्ध का विस्तृत वर्णन 
ही प्रधान विषय था । इसी भारत को वेशमस्पायन ने पढ़कर जनमेजय: 
को सुनाया था? । 
१ नारायणं नमस्कृत्य नरं चेव नरोत्तमम्‌ । 
देबी सरस्वतीं चेव ततो जयमुदीरयेत्‌ | 


मह्ाभारत--मंगल-शख्रोक | 
२ “जय नामेतिद्दासोऽयम्‌ । 


३ चर्दुवंशतिसाहस्वी चक्र भारतसंहिताम्‌ । 
उपाख्यानेविना तावत्‌ भारतं प्रोच्यते बुधेः ॥ महाभारत । 
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( ३ ) महाभारत--विक्रम से छगभग पाँच सौ वर्ष पूवे विरचित 
आइवलायन गृह्यसूत्र में “भारत” के साथ “महाभारत? का नास निर्दिष्ट 
है । अतः यह रूप भी दो हजार वर्ष से पुराना ही प्रतीत होता है । 
आरत के वर्तमान रूप में परिदृंहण का कार्य उपाख्यानों के जोड़ने से 
'ही निष्पन्न हुआ है । इन उपाख्यानों में कुछ तो प्राचीन ऋषि तथा 
राजाओं के जीवन से सम्वद्ध होने के कारण घटना-प्रधान हैं, कतिपय 
ऐतिहासिक होने से प्राचीन इतिहास की अमूल्य निधि हैं, कतिपय 
तत्कालीन छोककथा के ही साहित्यिक संस्करण हैं और इस दृष्टि से 
इनकी तुलना जातकों के साथ की जा सक्ती है। अध्यात्म, धर्म तथा 
नीति की विज्ञद विवेचना ने इस महाभारत को भारतीय भर्म तथा 
संस्कृति का विशाल "विश्वकोष? बनाने में कुछ उठा नहीं रखा है । 
डाक्टर सुकथनकर का प्रसाणघुष्ठ मत* है कि ग्गगुवंश्ी ब्राह्मणों के द्वारा 
किये गये सम्पादनों का ही फळ है महाभारत का वर्तमान, वृद्धिगत 
रूप। कुलपति शौनक स्वर्यं भार्गव थे, उनकी पहिली जिज्ञासा भार्यव- 
वंश की कथा सुनने की थी--- 
तत्र वंशमहं पू श्रोतुमिच्छामि शार्गवम्‌ । 
महाभारत के नाना उपाख्यानों का सम्बन्ध स्पटळ्प से भार्गव 
'के साथ है । आवं ६ आदि ), कार्तवीर्य ( दन ), अस्बोपाख्यान 
( उद्योग ) विपुला ( शान्ति ), उत्तंक ( अइव० ) इन समग्र 
'विस्यात आख्यानों का सीधा सम्बन्ध भार्गवो के साथ है। आदि 
पर्व के प्रथम ५३ अध्याय ( पौछोम तथा पौप्य्रपचे) भार्गववंशीय 
कथा से अपना सम्बन्ध रखते हैं। आजकल महाभारत की “शतसाहस्री 
संहिता” के नाम से प्रख्याति का कारण इसके एक लक्ष परिमित 


` 
१ भडारकर रिसच इन्सीच्यूट की पत्रिका भाग १८, पू० १,७६ 


“तथा नागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग ४५, प७ १०५-१६२ । : 
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इलोकों की संख्या ही है। यह संख्या अठारहों पर्चो के इलोकों 
के साथ हरिवंश के श्लोकों को मिलाने से ही सिद्ध होती 
है। इसी लिए “हरिवंश” महाभारत का परिक्षिष्ट माना जाता है। 
इस मन्थ के दो प्रधान पाट-सम्प्रदाय हैं; एक उत्तर भारत का, दूसरा 
दक्षिण भारत का । दोनों की इलोक संख्या, अव्यायों के क्रम, आख्यानों 
का सन्निवेश--आदि विषयों में महान्‌ अन्तर है। मूळ महाभारत की 
खोज बहुत दिनों से हो रही है। आजकल भाण्डारकर ओरियण्टळ 
रिसचे इन्स्टीचयूट पूना से एक संस्करण निकल रहा है जिसमें इस 
ग्रन्थ के विशुद्ध रूप को निदिचत करने का उद्योग है । 

इस महाभारत की रचना काळ का निर्णय निम्नलिखित प्रमाणा 

से किया जा सकता हैः--- 
४४४९ ई० ( १०२ वि० ) के एक शिलालेख में महाभारत का 
निर्देश इस प्रकार है--'शतसाहखयां संहितायां 
“नना-कोले  डेदब्यासेनोक्तम? | इससे है कि इससे 

दव्य्रासेनोत्ताम्‌' । इससे प्रतीत होता इस 

कस से कस २०० वर्ष पहल्ले इसका अस्तित्व अवश्य होगा । कनिष्क 
के सभापण्डित अश्वघोष ने 'वज्रसूची? उपनिषद्‌ में हरिवंश के श्होक 
तथा स्वयं महाभारत के भी कुछ शलोक उद्छ्त किये हैं? । अशवघोष 
का समय ई० सन्‌ की प्रथम शताव्दी है । अतः उस समय यह ग्रन्थ 
हरिवंश के साथ लक्षश्‍लोकात्मक था, इसमें किसी को सन्देह नहीं हो 
सकता । आइवळायन गुझ्य सूत्र ( ३।४।४ ) में “भारत? तथा “महाभारत? 
का पृथक पृथक उल्लेख किया गया है!। बौधायन के गृह्यसूत्र में 
“विष्णु सहस्रनाम’ का स्पष्ठ उल्लेख है तथा भगवद्गीता का एक श्लोक 


१ सस व्याध्या दशार्णेषु मृगाः कालझरे गिरौ । 


२ सुमनदुनैमिनिवैश्चम्पायनपैल-सुश्रमाष्यमारतमदाभारतध्माचार्याः । 
आश्वलायन ग्ह्म०, श्रध्याय ३ खणड ४ । 
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प्रमाण रूप से उद््टत किया गया है । इन दोनों अन्थकारों की 
स्थिति ईस्वी के लगभग चार सौ वर्ष पहले मानी जाती है । ये दोनों 
अन्धकार महाभारत के विस्तृत रूप से प रेचित हें । गीता को भगवान 
के वचन रूप से जानते हैं । ययाति के उपाउ्यान का निर्देश करते हैं ॥ 
' अतः स्पष्ट है कि मूळ महाभारत की रचना इससे ( ४०० इ० पू० ) 
कम से कम दो सौ वर्प पूर्व अवश्य हुई होगी । महाभारत डद के 
पहले की रचना है; परन्तु वतमान रूप उसे बुद्ध के पीछे प्रास हुआ 
यही मानना न्याय-संगत है 
महाभारत के खण्डो को पचे कहते हैं 1 ये संख्या में अठारह हैं ($) 
. आदि (२) सभा (३) वन (४) विराट (५) उद्योग (६) सीप्स (७) द्रोण 
(८) कर्ण (९) शल्य (१०) सौधिक (३१) स्री (१२) शान्ति (१३) अञ्ु- 
शासन (१४) अश्वमेघ (१५) आश्रमवासी (१६) 
विषय मौसल (१७) महाग्रस्थानिक (१८) स्वर्गारोहण । 
आदि पचे में चन्द्रवंश का विस्तृत इतिहास तथा कौरच पाण्डवो की 
उप्पत्ति का वर्णन है । सभा पवे में है थतक्रीड़ा, वन प्च में पाण्डवों का 
वनवास, विराट पर्व में पाण्डवों का अज्ञातवास, उद्योग प्च सें श्रीकृष्ण का 
दूत बन कर कारवों की सभा में जाना तथा शान्ति का उद्योग करना, 
भीष्म पर्वे में अजुंन को गीता का उपदेश, युद्ध का आरब्भ, भीष्म का 
युद्ध और शरशय्या पर पडना; द्रोण पर्व में अभिभन्छु-वध, न्ोणःचार्य का 
युद्ध और वध; कणे पर्च में कर्ण का युद्ध और बध, शल्य पचे में शल्य की 
अध्यक्षता में लड़ाई और अन्त में वध, सौसिक पर्व मे वन में पाण्डवों के 
१ देशामावे द्रन्यामावे साधारणे कुर्यात्‌ मनसा वाचयेत्‌ इति. 
तदाइ भगवान्‌- 
पत्रं पुष्पं फलं तोयं यो मे भक्त्या प्रयच्छुति । 


तदहं भक्त्युपहृतमश्नामि प्रयतात्मनः ॥ 
( गीता ९२६ ) 


Ar 
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सोये हुए पुत्रों का रात में अशवत्थामा द्वारा वध, खी पर्वे में खियों का 
विलाप ; शान्ति पवे में भीष्मपितामह का युधिष्टिर को मोक्ष घमं का 
उपदेश, अनुशासन पवे में धर्म तथा नीति की कथाएँ, अइवमेघ में 
युधिष्टिर का अइवमेध यज्ञ करना, आश्रमवासी पवे में एतराष्ट्र गन्धारीः 
आदि का वानप्रस्थ आश्रम में प्रवेश करना, मौसळ पर्वे में यादवों का 
सूसल के द्वार। नाश, महाप्रस्थानिक पचे में पाण्डवो की हिमालय-यात्रा 
तथा स्वर्गारोहण पवे में पाण्डवों का स्वर्ग में जाना वर्णित है । 

इनके अतिरिक्त महाभारत में अनेक रोचक तथा शिक्षाप्रद उपा- 
ख्यान भी हैं जिनमें निम्नलिखित आख्यान विशेष प्रसिद्ध हें-- 

उपाख्यान (१) शक्ुन्तलोपाख्यान-यह उपाख्यान महाभारतः 

के आदिपर्व में है जिसमें हुष्यन्त और शकुन्तला 

की मनोहर कथा है । महाकवि कालिदास के 'शाऊुन्तळ' नाटक का; 
- आधार यही आख्यान है । 

(२) मत्स्पोपाख्यान-यह वनपर्व में है । इसमें सत्स्मावतार की 
कथा है जिसमें प्रय उपस्थित होने पर मत्स्य के द्वारा सनु के बचाये 
जाने का विवरण है | यह कथा शतपथ” ब्राह्मण में भी उपलब्ध होती 
है तथा भारत से भिन्न देंशों के इतिहास में भी इसका उल्लेख. 
मिळता है | 

(३) णामोपार्यात-यह भी कथा वनपवं में है। वाल्मीकीय 
रामायण की कथा का यह संक्षेपमात्र है । वाल्मीकि ने बालकाण्ड में. 
गंगावतरण की जो कथा लिखी है, वह भी यहाँ उपलब्ध होती है। 
इससे स्पष्ट है कि वाल्मीकीय रामायण महाभारत से पहले छिखा' 
गया । 

(४) शिवि उपाख्यान--यह सुप्रसिद्ध कथानक वनपवं में ही हैः 
जिसमें उशीनर के राजा शिवि ने अपना प्राण देकर शरण में आये हुए. 
कपोत की रक्षा बाज से की थी । यह कथा जातकों में भी आती है । 

७ 
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(५) सावित्री उपाख्यान--भारतीय ललनाओं के लिए आदशो- 
रूप सावित्री की कथा वनपर्व में मिलती है । महाराज धुमत्सेन के पुत्र 
सत्यवान्‌ तथा सावित्री का उपाख्यान पातिबत धर्म की पराकाष्ठा है । 
ऐसी सुन्दर कथा शायद ही किसी अन्य साहित्य में प्राज्ञ हो । 

(६ ) नलोपाख्यान--राजा न और दमयन्ती की कमनीय कथा 
इसी पवे में मिलती है । श्रीहर्ष के 'नैपघचरित” महाकाब्य का यही 
आधार है । 

हरिवंश महाभारत का ही अंश समझा जाता है । इसमें सोलह 
हजार इलोक हैं जिसमें यादवों की कथा घड़े विस्तार के साथ दी गईं 
है । इसमें तीन पवे हे--( १ ) हरिवंशापर्व-जिसमें श्रीकृष्ण के पूर्वजो 
का वर्णन है (२) विष्णुपर्व--जिसमें श्रीकृष्ण की लीला का वड़े 
विस्तार के साथ वर्णन किया गया है (३ ) अविष्यपर्व-जिसमें 
कलियुग के प्रभाव का कथन है | 


समीक्षण 
संस्कृत साहित्य में आदिकवि वाल्मीकि के अनन्तर सहपि व्यास 
ही सर्वश्रेष्ठ कवि हुए । इनके लिखित काव्य 'आर्य काव्य” के नाम से 
असिद्ध हैं । पिछली झताड्दियों में संस्कृत साहित्य की जो उन्नति हुई, 
जिन काव्य-नाटकों की रचना की गईं उसमें इन दो 
ग्रन्थों का प्रभाव झुख्य है । महाकवि कालिदास ने 
रघुवंश में इन कवियों की ओर बड़े आदर के शब्दों में संकेत किया 
है । व्यास की प्रतिभा की परिचायक यही घटना है कि युद्धो के वर्णन 
सें कहीं भी पुनरुक्ति नहीं दीख पड़ती । व्यास जी का अभिप्राय महा- ` 
भारत लिखकर केवळ युद्धो का वर्णन नहीं है, अपि तु इस भौतिक 
जीवन की निःसारता दिखला कर प्राणियों को मोक्ष के लिये 
* उत्सुक बनाना है। इसीलिये महाभारत का मुख्य रस शान्त 


विवेचन 
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है । वीर तो अङ्गीभूत है। इसमें प्राकृतिक वर्णन नितान्त अनूठे तथा नवी- 
नता-पूर्ण हैं | ब्यास जी की यह कृति महाकाव्य न होकर इतिहास कही . 
जाती है क्योंकि वह हमारे आदरणीय वीरों की पुण्यमयी गाथा है। 
यह वह धार्मिक न्थ है जिससे प्रत्येक श्रोणी का मनुष्य अपने जीवन 
के सुधार की सामग्री प्राप्त कर सकता है । राजनीति का तो यह सवंस्व 
ही है । राजा और प्रजा के पृथक्‌ पथक कर्तव्यों वथा अधिकारों का 
समुचित वर्णन इसकी सहती विदेषता है | वाल्मीकि के साथ-साथ 
व्यास से भी हमारे कवियों को काव्यसटि के लिप्रे प्रेरणा तथा स्फूर्ति 
सिलती आईं है और आगे भी मिलेगी | भगवद्गीता की महत्ता का 
प्रदर्शन करना भनावइयक है । कमे, ज्ञान और भक्ति का जैंसा मन्जुळ 
सभन्वय गीता में किया गया है वैसा अन्यन्न अप्राप्य है। व्यास जी 
का कथन है कि इस आख्यान को बिना जाने हुए जो पुरुष अङ्ग तथा 
उपनिषदों को भले जाने, चह कभी विचक्षण नहीं कहा जा सकता), 
क्योंकि यह महाभारत एक साथ ही अर्थश्याख, धर्मशास्त्र तथा कामशाख 
है? । जिसने इस आख्यान का रसमय श्रवण किया है उसे अन्य कथा- 
नको में किसी प्रकार का रस नहीं मिळता, ठीक उसी प्रकार, नेले 
१ महाभारतेऽपि शात्रकाव्यरूपाच्छायान्वयिनि वृष्णिपार्डवविरसाव- 
सान-वैमनस्यदायिनीं समाप्तिमुपनिबध्नता महामुनिना वेराग्य-जननं तात्पर्य 
प्रधान्येन प्रत्रन्धस्य द्शंयता मोक्ष लक्षणः पुरुषार्थः शान्तो रसश्च 
सुख्यत्तया सूचितः । . ध्वन्यालोक ४ उद्योत | 


२ यो विद्याच्तुरो वेदान्साज्ञोपनिषदो द्विऽः । 
न चाख्यानमिदं विद्यान्नैव स स्याद्विचच्षणः || ८२ ॥ 
३ अअर्थशाल्नमिदं प्रोक्तं धमंशा्रमिद्‌ं मदत्‌ । 
कामशास्त्रमिदं प्रोक्तं व्यासेनामितबुद्धिना ॥ ८३ ॥ 
महा ० आदि ० अ० २ 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


१५ हर 20 by Arya तसी ये र्क इतिह ०१ 
कोकिल की मधुर कूक के आगे कौए की बोली नितान्त रूखी प्रतीत 
होती है? । महाभारत की प्रशंसा सें व्यास ने स्वयं इसे समस्त कवि- 
जनों के लिए उपजीव्य बतलाया है | इस ग्रन्थ के अभ्यास से कवियों 
की बुद्धि में स्फूतिं उत्पन्न होती है | व्यास जी का यह कथन भक्षरदाः 
सत्य'.है। बाद के कविजनों ने सचसुच महाभारत से बहुत कुछ 
लिया है ;-- 
इतिहासोत्तमादस्माजञायन्ते कविदुद्धय३ । 
पञ्चभ्य इव भूतेभ्यो लोकसंविधयस्त्रयः || 
> >< > 
इदं कविवरैः सर्वेराख्यानमपजीष्यते । 
उदयप्रप्सुमिभ्रत्यरमिजात इवेश्वरः || 
महाभारत के पात्रों म एक विचित्र सजीवता भरी हुईं है। सब 
अपने अपने ढंग से निराळे पात्र हैं । परन्तु धर्मराज सें जो धार्मिकता 
दिखाई पड़ती है वह एक अद्सुत वस्तु है। महाभारत सदा से 
धंदा के रूप में ही गुहीत होता आया है और वस्तुतः बह है भी 
धमं का ही प्रतिपादक अन्थ। व्यास ने अपना सन्देश मनुष्यों के 
लिए इस सुन्दर 'होक में निबद्ध कर दिया है* | यदि मधुष्य सच्चा 
सुख का अभिलापी है तो उसका परम कर्तब्य धर्म का सेवन है | 


१ श्रत्वा त्विदमुपाख्यानं आग्यमन्यन्न रोचते । 
पुस्कोकिलगिरं श्रुत्वा रूक्षा ध्याज्षस्य वागिव | ८४ ॥ 
--महाभारत श्रादिपव, ग्रध्य.य २ 
२ ऊद्धवबाहुविरौम्येष, न च कश्चित्‌ शृणोति मे । 
घर्मादथश्च कामश्च, स किमर्थ न सेव्यते || 
--महाभारत ।. 
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महाभारत का वैशिष्ट्य 


महर्षि वेदव्यास ने भारतीय अर्थनीति, राजनीति तथा अध्यात्म 
शास्त्र के सिद्धान्तो का सारांश इतनी सुन्दरता से इस अन्थरऱन में प्रस्तुत 
किया है कि यह वास्तव में भारत के धर्म तथा तत्त्वज्ञान का विश्वकोष 
है। धर्म ही भारतीय संस्कृति का प्राण है और इसीलिए व्यासजी 
ने अधमे से देश का नाश तथा धर्म से राष्ट्र फे अभ्युत्थान की बात बढ़े 
ही सुन्दर आए्यानों के द्वारा हमें सिखळाई है। 'भारत सावित्री” 
में ( जो महाभारत की भव्य शिक्षा का सार-संकछन माना जाता है) 
व्यास की स्पष्ट उक्ति है कि धर्म का परित्याग किसी भी दशा में भय 
से या लोभ से कमी न करना चाहिए । धर्म शाइवत है, चिरस्थायी है— 


न जातु कामान्न भयान्न लोभात्‌ , 
घ्म त्यजेज्जीवितस्यापि हेतोः । 

धर्मा नित्यः सुख-दुःखे त्वनित्ये , 
जीवो नित्यो हेतुरस्य त्वनित्यः ॥ 

व्यास कर्मवादी आचार्य हैं । कर्म ही मनुष्य का पक्का लक्षण है, 
कर्म से पराङ्सुख मानव मानव की पदवी से सदा बंचित रहता है । 
प्रकाश-लक्षणा देवा मनुष्याः कम-लक्षणाः । 
( अश्वमेध ४३।२० ) 


इसीलिए यह भव्य भारतभूमि कमंभूमि है । फळ भोगने का स्थान 
तो स्वर्ग है जो इस भूमि के छोड़ने के अनन्तर प्राप्त होता है । इस विशाळ 
ब्रह्माण्ड में मनुष्प ही सबसे श्रेष्ठ वस्तु है जिसके कल्याण के लिए 
वदार्थो' की सृष्टि होती है तथा समाज की व्यवस्था की जाती है। 
आज के समाज-शाखियों का यह सिद्धान्त कि मनुष्य ही इस विश्‍व 
का केन्द्र है ब्यास के इस कथन पर आश्रित है-- 
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गुह्य॑ब्रह्म तदिदं व्रवीमि। 
नहि मानुषात्‌ श्रेष्ठतर॑ हि किञ्चित्‌ | 
( शान्ति १८०।१२ ) 
मानवता का डन्नायक तत्त्व पुरुषार्थ ही है। व्यास के छाब्दों में 
यह सिद्धान्त "पाणिवाद्‌' के नाम से विख्यात है । जगत्‌ में जिन लोगों 
के पास 'हाथ' है--जो कमे में दक्ष तथा उत्साही हैं--उनके सब अर्थ 
सिद्ध होते हैं । संसार में पाणिळाभ से बढ़कर लाभ ही कोई दूसरा 
नहीं है । मानव जीवन की कृतकार्यंता हाथ रखने तथा हस्त-खंचाळन 
में हो तो है । हाथ रहते भी हाथ पर हाथ रखकर जीवन बितान[ 
पशुत्व का व्यक्षक चिह्न है। इस में मानव की सिद्धार्थता नहों है-- 
अहो सिद्धार्थता तेषां येषां सन्तीह पणयः । 
अतीव स्पृहये तेषां येषां सन्तीह पाणयः | 
न पाणिलाभादधिको लाभः कश्चन विद्यते ॥ 
शान्ति १८०।११,१२ 


राष्ट्रभावना 


` च्यासजी की राष्ट्रभावना बड़ी ही उदात्त, विशुद्ध तथा ओजस्विनी 
है । राष्ट्र का केन्द्र होता है राजा। भारतीय राजा प्रजातन्त्र युग के 
अधिनायकों के हुगुंणों से सवंथा सुक्त होता है तथा स्वेछाचारी राजाओं 
के दोषों से भी विहीन होता है। वह होता है प्रजा का सर्वभावेन 
हितचिन्तक तथा मंगलसाधक | भारतीय धर्म ही राजमूळक होता है 
-अर्थात्‌ धर्म की व्यवस्था तथा संचालन का उत्तरदायित्व राजा के ही 
ऊपर एकमात्र आश्रित रहता है । यदि राजा प्रजा का पालन नहीं को, 
तो प्रजा ही एक दूसरे को न खा डालेगी, प्रत्युत वेदत्र्‍यी का भी 
अस्तित्व लोप हो जावेगा और विश्व को धारण करनेवाला धर्म ही रसा- 
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तल में डूब जावेगा" । राजधर्म के विगड्ने पर समाज तथा राष्ट्र का 
सर्वनाश हो जाता है | राजनीतिक नेता के लिए महाभारत एक विलक्षण 
आदर्श उपस्थित करता है जो आज भी उतने ही सुन्दर रूप से अनु- 
करणीय है तथा गाह्य है । भारत कृषि- प्रधान राष्ट्र है । अतः व्यासजो 
का आग्रह है जो नेता स्वयं अपने हाथों कृषि नहीं करता, खेत नहीं 
जोतता बोता, उसे नेता बनाकर राष्ट्र की समिति में जाने का अधिकार 
नहीं होता । 
न नः स समितिं गच्छेद्‌ यश्च नो निर्वपेत्‌ कृषिम्‌ || 
| ( उद्योग ३६1३१ ) 

ठीक ही है, किसानों के नेता किसान ही हो सकता है। कपि से 
अनभिज्ञ कुर्सीतोड़ बकवादी नेता किसानों का कौन-सा मंगर कर 
सकता है २ 


अध्यात्मतत््व 


व्यासजी अध्यात्म शाख की सूक्ष्म बारीकियों में न पढ़कर हमें 
सुखद तथा नियमित जीवन बिताने की शिक्षा पर आग्रह करते हैं । 
मानव का आध्यात्मिक कल्याण इन्द्रिय निग्रह से ही होता है? । मचुष्य 
इन्द्रियों का दास बनकर पझुभाव को प्राप्त होता है और इन्द्रियों का 
स्वामी बनकर अपने जीवन को सफळ बनाने में समर्थ होता है । एक 
स्थान पर व्यास की यह सारगाभित उक्ति है कि वेद का उपनिषत्‌ 


१ राजमूलो महाप्राज्ञ ! घमां लोकस्य लच्यते । 


प्रजा राजभथादेव न खादन्ति परस्परम्‌ । 
मज्जेदू घमः त्रयी न स्याद्यदि राजा न पालयेत्‌ ॥ 
( शान्ति ३८ अ° ) 
२ ग्रात्मनस्तु क्रियोपायो नान्यत्रेन्द्रिय-निग्रहात्‌ । उद्योग ६९१७ 
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अर्थात्‌ रहस्य है-सत्य । सत्य का भी उपनिषत्‌ है-<दम और इसो 
दम--इन्ब्रिय दमन का रहस्य है मोक्ष। समग्र अध्यात्म शाख का 
यही निचोड है-- 
वेद्स्योपनिषत्‌ सत्यं सत्यस्योपनिषद्‌ दमः । 
द्मस्योपनिषन्‌ मोक्षः एतत्‌ सर्वानुशासनम्‌ || 
शान्ति २९९।१३ 
“करनी बड़ी है कथनी से'व्यासजी यही मान्य शिक्षा हे सानवों 
के लिए । महाभारत में किसी बोध्य ऋषि के द्वारा कही गईं यह प्राचीन 
गाथा इसी तथ्य पर जोर देती है-- 
उपदेशेन वर्तामि नानुशास्मीह कञ्चन । 
( शान्ति १७८६ ) 
भारतीय संस्कृति भाजव-ऋजुभाव--सीधे स्पष्ट कथन तथा 
आचरण को हीं मानव जीवन में नितान्त महत्त्व देती हे । वह जिह्ा 
साग-देढ़ा रास्ता--मनस्यन्यत्‌ वचस्यन्यत्‌ को ञ्टस्यु का रूप बतलाती 
है तथा प्राणियों को उसके मानने से सदा दूर भागने का उपदेश 
देती है 
सर्व' जिह्यं मृत्युपदमार्जवं ब्रह्मणः पदम्‌ । 
एतावान्‌ ज्ञानविषयः किं प्रलापः करिष्यति || 
( आश्व० ११।४ ) 


काळ के चक्र से कोई बच नहीं सकता । पाण्डवों की विषम तथा 
सम्बद्ध दशाओं के आलोचक की दृष्टि में काळ की महिमा अपरिमेय है। 
काळ ही कभी बलवान्‌ बनता है और कभी दुर्बछ। दही जगत्‌ को 
अपनी इच्छा से असता है। इसी चक्र के भीतर यह समग्र विश्व 
अपनी सत्ता धारण छिये हुए है । यह देव-निर्मित मार्ग है जिसे लाख 
चेष्टा करने पर भी कोई पलट नहीं सकता । मानव जीवन का 
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श्रेयस्कर मार्ग है धमे का आश्रय लेकर आत्मविजय करना । व्यासजी 
ने आत्म-साक्षात्कार के लिए बढ़ी सुन्दर उपमा दी है । जिस प्रकार 
सूँज से सींक को अलग किया जाता है, उसी प्रकार पञ्चकोशों में 
अन्तरनिहित चैतन्यरूप आत्मा को भी साधक एथक्‌ कर साक्षात्कार 
करता है । आनन्दवर्धन की तो यह स्पष्ट सम्मति है कि महाभारत का 
सुख्य रस शान्त रस है । नाना विकट प्रपंचो में न लिप होकर मानव 
आत्मस्वरूष का परिचय पाकर मोक्ष का सम्पादन करे, महाभारत को 
यही अमूल्य शिक्षा है । 


६ 
तुलना 


रामायण और महाभारत की तुलना करने से अनेक श्रावश्यक 
तथ्या का पता चलता है। मुख्य तुलना दो विषयों में की जा सकती 
है | प्रथम तो उनके-वर्णनीय विषय को छेकर और दूसरा उनके रचना 
काल को लेकर | रामायण आदिकवय साना जाता है 
स्वहूपत: और महाभारत इतिहास गिना जाता है । इस 
तुलना साम्प्रदायिक भेद का यह अभिप्राय है कि रामायण 
म से काव्यगत चमत्कार महत्त्व की वस्तु है । महाभारत 
झं प्राचीनकाळ के अनेक प्रसिद्ध राजाओं के इतिवृत्त का वर्णन करना 
ही ग्रंथकार का उद्देश्य है। इसीलिए रामायण में एम रावण युद्ध की 
घटना ही सर्वतोभावेन मुख्य है । अन्य छोटे मोटे कथानक भी हैं 
परन्तु वे प्रधान बृत्त को पुष्ट करने के लिए ही रचित हैं। उधर महा- 
भारत में प्रधान घटना कौरवों तथा पाण्डवों का युद्ध है, पर इसके 
साथ साथ प्राचीन काळ की अनेक कथायें अवान्तर रूप से दी हुई हैं 
जो मुख्य घटना से कम महत्त्व नहीं रखती | 
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दोनों का भौगोलिक विस्तार भिन्न भिन्न है। रामायण में जिस 
भारतवर्ष की चर्चा है उसकी दक्षिणी सीमा विन्ध्य और दण्डक है, पूर्वी 
सीमा विदेह है तथा पश्चिमी सीमा सुराष्ट्र है। परन्तु महाभारत के 
समय आर्य्यांवतं का विरोष विस्तार दीख पड़ता है। पूर्वी सीमा णङ्गा- 
सागर का सङ्गम है, दक्षिण में चोळ तथा मालावार प्रान्तों की सत्ता है |. 
इतना ही नहीं, लङ्का के भी अधिपति उपहार लेकर युधिष्ठिर के राज- 
सुय में उपस्थित होते हैं । 

दोनों के स्वरूप में भी पर्याप्त अन्तर हे। रामायण में एक ही 
कचि की कोमळ लेखनी ने अपना चमर्कार दिखळाया है। कविता में सम- 
रसता है, शब्द और अथे का मन्जु समाञ्जस्य दै जिससे यह स्प है 
कि इसके रचना का श्रेय किसी एक ही व्यक्ति को है । परन्तु महा- 
भारत के विपय में ऐसा नहीं कहा जा सकता । वह तो अनेक दाताब्दियों 
के साहित्यिक प्रयासों का फल है। धीरे-धीरे अपने अव्यकलेवर से 
बढ़ता हुआ वह लक्षःछोक विशालकाय अरन्थ के रूप सें जा गया है । 
रामायण के लेखक की चर्चा कहीं नहीं है, प्रत्युत रव तथा कुश के 
उसके गाये जाने की बात से हस परिचित हैं? | परन्तु सहाभारत 
लिपिबद्ध किया गया ग्रन्थरन है, जिसके प्रथम लिपिबद्ध करने का श्रेय 
स्वयं गणेशजी को प्राप्त है। व्यासजी बोलते जाते थे और गणेशजी 


. उसे लिखते जाते थे । 


रामायण और महाभारत में किसकी रचना पहले हुई ? यह भी 
एक विचारणीय प्रश्न है । गत शताव्दी के प्रसिद्ध जमन विद्वान्‌ डाक्टर 
वेबर्‌ ने पहले पहल यह कहना प्रारम्भ किया था कि रामायण की अपेक्षा 


१ ऋषीणां च द्विजातीनां साधूनां च समागमें । 
यथोपदेशं तच्वज्ञौ जगतुस्तौ समाहितौ || १३ ॥ 
--बालकाणड, ४ सर्ग 
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महाभारत की रचना पहले हुई थी । रामायण 
रचना-काल में सुन्दर पदबिन्यास तथा सुबोध रचना को वे 
की तुलना अर्वाचीनता का परिचायक मारते थे । भारत के भीः 
कतिपय विद्वानों ने भी इसी मत की घोषणा की, 
परन्तु भारतीय की परम्परा उक्त मत के अत्यन्त विरुद्ध है। वाल्मीकि 
आदि कवि हैं और महाभारत के रचियता व्यास उनके पश्चाद्वतौं द्वितीय 
कवि हैं | युग के हिसाब से भी अन्तर पड़ता है। वाल्मीकि त्रेता युग में 
होने चाले रामचन्द्र के समकालिक हैं और व्यास द्वापर युग में उत्पन्न 
होने वाले पाण्डवों के समसाममिक हैं । इतना ही नहीं, दोनों ग्रन्थों के 
अनुशीलन से स्पष्ट पता चरत। है कि कालक्रम में वास्मीकि-रामायण. 
महाभारत से पहळे की रचना है । इसके पोषक प्रमाण सुख्यः नीचे: 
दिये जाते हैं -- 

(५) महाभारतके पात्रों के चरित में तथा घटनाओं ऱ्यावदारकता' 
का पुट है । जुआ खेलना, खेळ में हार जाना, राज्य का न मिळना आर 
उसके लिये युद्ध करना आदि घटनायें व्यवहार तथा विशवास के क्षेत्र से 
बाहर नहीं हैं । पर रामायण में ऐसी घटनाएँ हैं जिन पर साधारण 
मनुष्य अपना विइवास नहीँ जमाता। सन्तान क लिये पुत्रे्ि याग. 
करना, रीछ और वानरों की सहायता से छड़ना, ससुद्र के ऊपर पत्थर 
का विराट पुल बाँधना, रावण का दस सिर होन! आदि घटनाए मानव 
संस्कृति की उस प्राथमिक दक्षा की ओर संकेत करती हैं जब आश्चये- 
जनक घटनाओं में विशवास करना कोई अस्वाभाविक बात न थी । 

(२) रामायण में आये सभ्यता अप्रने विशुद्धरूप सें चित्रित की गई 
है । उसमें म्लेच्छों का, जो सम्भवतः भिन्न ध्म तथा संस्कृति के अचु 
यायी थे, तनिक भी सम्पक नहीं दीख पड़ता | परन्तु महाभारत 

म्लेच्छों का सम्पके पर्याप्त रूप से विद्यमान है। दुर्योधन की 
आज्ञा से जिस पुरोचन नामक मन्त्री ने लाख (लाक्षा) काघर बनाया थए 
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-स्ल्ेच्छ राजाओं के भी नाम मिलते हें । इतना ही नहीं, विद्वान लोग 
स्ळेच्छों की भाषा से भी परिचित थे। विदुर ने इसी स्लेच्छ भाषा में 
युधिष्टिर को लाख के घर की घटना की सूचना पहले ही सभा में दे 
रखी थी | उक्त भाषा का प्रयोग इसीलिये किया गया कि अन्य 
सभासद इस को समझ न सके ।? 
(३) भौगोलिक दृष्टि से विचार करने पर भी महाभारत पीछे लिखा 
-गया मालूम होता है । रामायण की रचना के समय सें दक्षिण भारत में 
अनार्य जंगली जातियों का ही निवास था । आर्या की सभ्यता विन्ध्य 
“पर्वत तक ही सीमित थी । परन्तु महाभारत के समय में दक्षिण भारत 
राजनीतिक दृष्टि से व्यवस्थित, सुशासित तथा सभ्य दीख पड़ता है। 
-भीष्मपचं में दक्षिण भारत के राजाओं के प्रतिनिधि राजसूय यज्ञ में उप- 
-हार लेकर उपस्थित होते हैं । दक्षिण भारत का यह राजनीतिक परिवतँन 
सूचित करता है महाभारत की रचना पीछे हुई । 
(४) महाभारत युद्ध मैं युद्धकला की विशेष उच्चति दिखाई पड़ती 
“है । द्रौपदी के स्वयस्बर में सीता-स्वयस्बर के समान केवळ एक धुप 
को तोड़ देना ही वीरत्व का मापदण्ड नहीं है, प्रत्युत एक विशिष्ठ प्रकार 
से लक्ष्य-भेद करना वीरता की कसौटी है । लंकायुद्ध में योद्धागण पर- 
€पर केवल पत्थरों और वृक्षा से प्रहार करते हैं, परन्तु महाभारत युद्ध में 


१ इस भाषाका उल्लेख निम्नलिखित श्लोक में किया गया 
'है--जिसके श्रर्थ को समझने के लिये नीलकण्ठ की टीका देखनी 
आवश्यक हैः— 

प्राज्ञः प्राज्ञप्रल्ापज्ञः प्रलापज्ञमिदं वचः । 
ग्ज्ञ प्राज्ञः प्रलापज्ञः प्रलापज्ञ' वचोऽब्रवीत्‌ ॥१४५॥ 
| आदिपर्व, अ० २० 
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सैनिक लोग विशिष्ट सेनापति की देख रेख में लड़ते हैं । व्यूह की रचना 
इस युद्ध की महती विशेषता है जिसमें अल्पसंख्यक सैनिक बहुसंख्यक 

सेना के आक्रमण को रोकने में असमर्थ होते हैं । युद्धकला का यह 
महाभारत-कालीन विकास इस बात को प्रमाणित कर रहा है कि महा-- 
भारत बाद की रचना है । 

(४) दोनों की सामाजिक दशा में विशेष अंतर है । रामायण का 
समाज आदुशंवाद पर प्रतिष्टित है। पिता कुटुस्ब का नेता तथा पोषक 
है । राम आदश पुन्न है, भरत अ्ञातृत्व के गुणों के आगार हैं, सुग्रीव 
मित्रता की कसौटी हैं | उधर महाभारत की सामाजिक दक्षा में आदरा-- 
वाद के लिए स्थान नहीं हैं । भरत के समान भीम अपने पितृतुल्य जेठे 
भाई के आदेश का पालन करना अपना कतैव्य नहीं मानते | यदि 
धर्सराज संधि करने के इच्छुक हैं, तो बे उनका घोर विरोध करने पर 
तुरे हैं । विजय की सिद्धि के लिए चोरी करवा या असत्य भाषण किसी 
प्रकार का पाप नहीं माना जाता था । 

(६ ) रामायण में नैतिक भावना अपने ऊँचे भादे पर प्रतिष्ठित 
है, परंतु महाभारत में यह भावना हास को पाकर नीचे खिसकने लगी. 
है । मैथिली तथा द्ौपदी के चरित्र की तुलना इले स्पट करती है। सुंदर- 
काण्ड में हनुमान्‌ सीता को अपनी पीठ पर बेठाकर राम के पास त्ते 
चलने का प्ररताव करते हैं, परन्तु सीता पर-पुरुष के शरीर का स्पर 
नहीं कर सकती है। अतः वह इसे तिरस्कार कर देती है । रावण वध 
के अनन्तर सीता कठिन अभिपरीक्षा में तप्त होकर अपने पावन चरित्र 
को सिद्ध करती हैं । महाभारत की द्रौपदी कास्यक वन सें जयद्र के 
द्वारा हरण की जाती है परन्तु उसका पुनग्नेहण बिना किसी रोक टोक 
के चीरे से कर लिया जाता हैं । 

/ ७ ) रामायण में महाभारत की घटनाओं तथा पात्रों का उल्लेस्क 
तक नहीं है, परन्तु महाभारत रासायण की कथा तथा पाज्नों से पूरी तरह: 
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परिचित है | वनपवं के तीर्थयात्रा प्रसंग में शङ्गवेरपुर? ( प्रयाग जिल्ल 
का सिगरामऊ ) तथा गोप्रतार* ( फैजाबाद में सरयू का गुप्तार घाट ) 
तीर्थे में गिने गये हैं, क्योंकि पहले स्थान पर राम ने गंगा पार किया 
और दूसरे पर वे अपनी प्रजाओं के साथ भूलोक से स्वर्ग में चले गये | 
-वनपवे के १९ अध्यायों में ( अ० २७३-९३ ) रामोपाख्यान पवे है 
जिसमें रामचन्द्र की कथा विस्तार से वणित है । हत उपएख्यान में 
-वाल्मीकीय रामायण के इलोक ज्यों के त्यां रखे गये हैं | उपमाय तथा 
.कटपनायें वाल्मीकि से ली गई हैं । 

रामायण के इलोकों की समता केवळ रमोपाख्यान में ही उपल 
नहीं होती, प्रत्युत महाभारत के अन्य पवां में भी यह समता तथा नि 
नितान्त सुस्पष्ट है | उदाहरणार्थ मायासीता के मारते समय इ 
'हचुमानूजी से जो वचन कहे थे, वे ही वचन द्रोणपचं सें भी अक्षरश 
आप्त होते हैं । 

न हन्तव्याः स्रिय इति यदू ब्रवीषि प्लगँगम । 

पीडाकरममित्राणां यच कर्तब्यमेव तत्‌ | --युद्ध ८१।२८ 

अति चायं पुरा गीतः छोको वाल्मीकिना भुवि ॥ 

न हन्तन्याः त्रिय इति यद्‌ व्रवीषि प्लवङ्गम || 

सर्गकालं मनुष्येण व्यवसायवता सदा । 

पीडाकरममित्राणां यत्‌ स्यात्‌ कतंभ्यमेव तत्‌॥ --द्रोणपर्व 


इन प्रमाणों के अनुशीलन से किसी भी निष्पक्ष 'आलोचक को 
भारतीय परम्परा'को सत्यता पर अविश्वास नहीं हो सकता कि 
रामायण कालक्रम से महाभारत से पूर्व की रचना है। 


१ वनपवं ८५॥६५ 
२ म्‌० भा० वनपर्व ८₹।७०। 


के 
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७ 


श्रीमद्भागवत 


पुराणों के रचनाकार का निर्णय एक झमेले की चीज़ है । पश्चिमी 
'शिक्षा के दूषित वातावरण में पुराण के रूप को ठीक ठीक न समझना 
'कोई नई बात नहीं है । पुराणों की कथाओं, घटनाओं «तथा काळनिदेशों 
के चास्तवं- महत्त्व से अपरिचित आलोचकों की दृष्टि में पुराण एक बड़ा 
बीहड़ बखेडा खड़ा करता है । वे लोग इसे लेखकों की अश्रान्त कल्पना 
का पक विभ्राट्‌ मानने के अतिरिक्त विशेष महत्त्व नहीं देते। इसका 
सुख्य कारण दूषित भावना के अतिरिक्त पुराणों के गाइ अनुशीलन का 
अभाव भी है | अब तक इसी भावना के कारण न तो पुराणों का कोई 
प्रामाणिक संस्करण ही उपलब्ध है जिसका पाठ अनेक प्रतियों की 
तुलना के द्वारा निद्िचत किया गया हो और न पुराणों के विविध 
विपव की सहानुभूतिपुर्ण गहरी छानबीन ही की गईं है। परन्तु 
इधर विद्वानों का रुचि कुछ बदली है। अघ वे समझने रमे हैं कि 
पुराणों की अपनी एक स्वतन्त्र रैली है जिसमें वणित विषय के बाह्य 
रूप को हटाकर भीतर पैठने पर उसकी प्रामाणिकता स्वयं झलकने 
लगती है । प्राचीन इतिहास को प्रस्तुत करने में भी "पञ्चलक्षण? 
पुराणों की अपनी एक विशिष्ट दिशा है। वे कतिपय देशों के ही 
'एकाङ्गी वृत्त के वर्णन करने में ही अपने कतव्य की इतिश्री नहीं मानते, 
बल्कि ब्रह्माण्ड की सृष्टि से लेकर प्रलय तक महनीय घटनाओं के अंकन 
में निमग्न रहते हैं । राजबंशों में भी प्रधान वंशां का ही उल्लेख किया 
गया है तथा उन्ही राजाओं का भी चरित्र चित्रित किया गया है 


१ सर्गश्च प्रतिसरश्च गंशो मन्वन्तराणि च। 
वंशानुचरितं चेति पुराणं पंचलक्षणम्‌ ॥ 
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जो उपदेशप्रद होते हैं तथा जिनका चरित्र किसी शादु्श को अग्रसर 
करने के लिए प्रस्तुत किया गया है। भागवत में इस बात का 
विशद निर्देश है कि यहाँ उन्हीं राजाओं के चरित्र का वर्णन है जो 
स्वयं आदर्श चरित्र, यशस्वी तथा सदाचार-सस्पञ्च थे, 'जायस्द 
म्रियस्व की कोटि में आने वाले ऐरे-गैरे राजाों का वर्णन करने में 
पुराणकार अपने परिश्रम तथा काव्यशक्ति का दुरुपयोग करना नहीं 
चाहता ! विशेष ज्ञान तथा वैराग्य का वर्णन ही. ग्रन्थ का प्रधान 
उद्देश्य है, राजाओं के चरित्र का वर्णन नहीं :-- 

कथा . इमास्ते कथिता महीयसां 

विताय लोकेषु यशः परेयुषाम्‌ | 

विज्ञान-गैराग्य--िवक्षया विभो 

वचोविभूतीने तु पारमा्थ्यम्‌ | 

==भाग० १२।३।१४ 
परन्तु भाजकळ के खोजी विद्वान्‌ एुराणों के इस गूढ़ रहस्य को 

न समझ कर उनमें आपाततो दर्यमान विरोध तथा . घरनावेपस्य के 
कारण उन्हें सर्वथा निर्मूल, निराधार तथा अप्रामाणिक बतलाने की 
शष्ट घोषणा करते हैं । 


रचनाका 
श्रीमद्‌भागवत के विषय में भी ऐसी ही बेसिर पैर की बातें विद्वान्‌ 
लोग करते आये हें । उसकी रचना काल के निर्णय से पहिले उसके 
पुराणस्व के ऊपर ही बहुतों को बड़ी शांका बनी हुई है । 'देवी भागवत? 
को भी भागवत नाम से सामान्यतः भभिहित होने के कारण यह 
शंका और भी बद्‌ गई है। प्रश्‍न यह है कि देवी भागवत अष्ठाददा 
पुराणों के अन्तर्गत है अथवा. श्रीमद्‌भागवत ? पुराणों के वर्णित ग्रन्थ- 
विस्तार तथा रूप-निद्रेश का अध्ययन करने पर श्रीमदूभांगवत के. 
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सहाएुराणस्व से किसी प्रकार का सन्देह नहीं रह जाता है ॥ यह 
गायन्नों सं आरम्भ होता है? तथा गायत्री से ही अन्त होता है?। 
पष्ठ स्कन्ध से बृन्नासुर के वध की भी कथा विस्तार से दी गई है। 
ऐसी दशा में भ्रामद्भागवतत को महापुराण मानना ही उचित 
प्रतीत होता है । 
श्रीमद्‌ भागवत के निर्माण का श्रेय त्रयोदश शतक में उत्पन्न बोप-- 
देव को प्रदान कर यह मामला भौर भी बेतुका बना दिया गया है ।. 
डाक्टर भंडारकर के मतानुसार भागवत के ११ वे स्कन्ध (५॥३७- 
४०) में तामिळ देश के वैष्णव सन्तों--अड्यारों--का स्पष्ट निर्देश होने 
से यह नवस शताब्दी से पूर्ववर्ती नहीं हो सकता३ । परन्तु ये दोनों 
गत रन्त इं । भागवत बोपदेव तया अडयार दोनों ले प्राचीनतर 
। दवोयारे के यादव राजा महादेव ( १२६०-१२७१ ई० ) तथाः 
रामचन्द्र ( १२७१-१३०८ ई० ) के महामन्त्री हेमाद्रि पण्डित्न 
के तुष्ट्यर्थं इनके सभासद बोपदेव ने 'हरिलीळाझत” तथा 'सुक्ताफल* 
की रचना भागवत पुराण के विषय में की थी। 'हरिलीडारत? में 
भागवत के स्कन्धों तथा अध्यायों की विशिष्ट सूची है ओर एतदर्थ यह 
'भागवतालुक्रमणी' के नाम से भी अभिहित किया जाता हेऽ 
'मुक्ताफल' भागवत के नाना रसात्मक कमनीय पद्यों का एक सुळलित. 
संप्रह है" । हेमाद्रि ने 'चतुव॑गेचिन्तामणि’ में प्रमाण देने के निमित्त 


१ धाम्ना स्वेन सद निरस्तकुहकं सत्यं परं धीमहि । 
--भाग० १ १।१ 
२ तच्छुद्धं विमनं विशोकममृतं सत्थं परं धीमहि । 
--भाग० १२।१३।१९. 
३ भंडारकर--बैष्णविज्ञम शैविज्ञम नामक ग्रन्थ में 
४ चोखम्मा संस्कृत सीरीज, काशी से १९३३ में मुद्रित । 
५ कलकत्ता श्रोरियण्टल सीरीज में प्रकाशित | 
८ 
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भागवत के इलोकों को उद्ष्रत किया है । यदि बोपदेव ही इसके सच्चे : 
रचयिता होते तो सुक्ताफल जैसे संग्रह को न तो कोई आवश्यकता 
होती और न हेमाद्विके द्वारा प्रासाण्यार्थ उद्धरण का कोई स्वारस्य होता । 
तथ्य यह है कि भागवत त्रयोदश शतक में विद्यमान इन अन्‍्थकारों से 
'बहुत प्राचीन है | 

द्वेतमत के संस्थापक मध्वाचार्य ( जन्मकाल ११९९६० ) ने भाग- 
चत के सूळ तात्पर्य के प्रकटन के निसित्त 'भागवत तात्पर्य निर्णय! 
नामक स्वतन्त्र ग्रन्थ का प्रणयन किया है। श्री रामानुजाचार्य ( ११ 
शतक) ने अपने 'वेदान्त तत्त्वसार' सें भागवत की वेदस्तुति (११॥८७अ०) 
से अनेक पद्यो को उद्छत किया है । भद्दे तवेदान्त के आचाय चित्‌सुख 
(नवम शतक के द्वार निर्मित भागवत-व्य़ाल्या का निर्देश सध्वाचार्य, 
श्रीधर स्वामी तथा विजयध्वज ने अपने अन्था में किया है। प्रस्यभिञ्ञा 
दर्शन के मान्य आचाय अभिनवगुक्त ( १० शतक ) ने अपनी गीता 
रीका (१४।८) में भागवत के द्वितीय तथा एकादश स्कन्ध से कतिपय 
पद्यां को उद्‌ःत किया है। माठर ने सांख्यकारिका की साठर वृत्ति सै 
(जिसका चीनी अनुवाद ५५७ ई०--५६६ ईं० के बीच में कसी हुआ 
था) भागवत से दो इळोकों को प्रमाण रूपेण उपन्यस्त किया है (भाग०१। 
६।३४, तथा १।८।१२) | शंकराचार्य ने ( संम शतक ) अपने 'गोवि- 

-न्दाष्टक? तथा अबोधसुधाकर? में श्रीकृष्ण के स्तुतिप्रसङ्ग में ऐसी घट- 
नाओं का, उल्लेख किया है जो भागवत में ही उपलव्ध होती हें । ( जैसे 
'मद्दी खाने के बाद सुख के भीतर अखिल ब्राह्मण का दर्शन आदि ) 
इतना ही नहीं, शंकराचार्य के दादागुरु गौडपादाचार्य ने 'पञ्चीकरण- 
ब्याख्या” में 'जगृहे पौरुषं रूपस्‌? ( भाग० १।३।१ ) को तथा उत्तर- 
गीता की टीका में श्रेयः श्रुति भक्तिसुद्स्य ते विभो? (भास० १०।१४।४) 
को भागवत के नाम के साथ उद्छत किया है। गौडपादका काळ आधु- 

निक गणना के अनुसार भी षष्ठ शतक से अर्वाचीन नहीं हो सकता | 
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ऐसी दशा में गौडपाद के निःसन्दिग्ध उद्धरण के कारण भागवत पष्ठ? 
शतक से कतिपय शताब्दी प्राचीनतर ही सिद्ध होता है । पद्मपुराण के' 
भागवत माहात्म्य के अनुसार तो श्रीकृष्ण के इस धराधाम के ३० वर्ष 
छोड़ने के बाद भाद छुछ नवमी को झुकदेव जी ने मह्वराज परीक्षित को 
यह कथा सुनाई थी । फलतः भागवत की रचना कलियुग आरम्भ 
होने के तीस वर्ष के भीतर ही हुई थी । इस प्रकार भारतीय परम्परा 
के अनुसार इसे पाँच हजार वर्ष पुराना होना चाहिए । 
टीका सम्पत्ति 

श्रीमद्भागवत पाण्डित्य की कसौटी माना जाता है। यह समस्त 
अतियों का सार है, महाभारत का तात्पर्य निर्णायक है तथा 
प्रह्मसून्नों का भाष्य है । अनेक स्थलों पर श्रतियों के प्रसिद्ध 
सन्त्र स्वल्प राव्दान्तर के साथ यहाँ संग्रहीत किये गये हैं । “ब्रह्मा 
स्पैकत्व' का. प्रतिपादन प्रधान विषय तथा कैवल्य ही इसके निर्माण का 
एकमात्र जन होने से श्रीमद्भागवत नितान्त बैदुष्यपूर्ण, तकंत्रहळ 
तथा शेसुषीगम्य है । “विद्यावतां भागवते परीक्षा? की लोकोक्ति वस्तुतः 
तथ्यवाद है, अर्थवाद नहीं | इन दाशनिक गुस्थियों को सुलझाने के 
लिए ही मध्ययुगीय प्रत्येक वेष्णव सम्प्रदाय के आचार्यो ने इसके ऊपर 
टीका तथा व्याख्या का प्रणयन कर इसे सुबोध तथा लोकप्रिय बनाने 
का ₹ळाष्य प्रयास किया है । टीका-सस्पत्ति की इष्टि से भी यह ग्रन्ध- 
रत्न अनुपसेय है । आद्य टीका चिस्सुखाचार्य निर्मित केवळ निर्देशमान्र 
है, उपलब्ध नहीं । सबसे भधिक प्राचीन तथा प्रामाणिक टीका श्रीधर- 
स्वामी की है जो नसिंह भगल्लान्‌ के प्रसाद से भागवत के रहस्यवेत्ता 
माने जाते हैं । लघुकाय होने पर भी श्रीधरी निःसन्देह निष्पक्ष तथा 
सर्वश्रेष्ठ भागवत-व्याख्या है । विशिष्टाद्वैत सम्प्रदाय के मान्य रीका- 
कार सुदर्शन सूरि ( १४ शतक ) की 'शुकपक्षीया' तथा वीरराघवा- 
चाये ( १४ श० ) की “भागवत-चन्द्रचन्द्रिका' दोनों श्रीवेष्णवो में 
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आदरणीय तथा उपादेय व्याख्यायें हैं । विज्ञयध्वजतीर्थ रचित 'पद- 
रस्नावळी”' माध्वसम्प्रदाय के अनुकूल भागवत की प्रौढ़ रीका है जिसमें 
श्रीधरी की अपेक्षा भागवत के पाठं तथा अध्यायो में भी पर्याप्त पार्थक्य 
है । चैतन्य सम्प्रदाय में श्रीधरी की मान्यता अक्षण्ण है परन्तु इसके 
अतिरिक्त भी सनातन गोस्वामी की दशसस्कन्ध पर “ब्हदू वेष्णव- 
तोषिणी', जीव गोस्वामी की समझ भागवत पर 'क्रमसन्द्भे? 
तथा विश्वनाथ चक्रवर्ती की 'सारार्थदक्षिनी' व्याख्या नितान्त 
प्रौढ़ तथा सार-दशिनी है । जीवगोस्थामी का “पट्सन्दर्भः तो 
भागवत के आध्यात्मिक तत्त्वज्ञान का नितान्त प्रामाणिक विवे- 
चन है | वल्ळभाचाये की “सुबोधिनी? भागवत के अन्तरंग भाव तथा 
अधिकार -विवेचन के हेतु अपनी निजी विशेषता से मण्डित है। 
श्रीनिम्बाक-सस्प्रदायी झुकदेवावार्य का 'सिद्धाम्त प्रदीप! संक्षिप्त होने 
पर भी सम्प्रदाय छे सिद्धान्तों का भव्य ध्रदरक है । इन प्राचीन प्रधान 
रीकाओं के अतिरिक्त अनेक आधुनिक टीकार्थे भी उपलब्ध हैं । श्रीहरि 
को हरिभक्ति रसायन’ नामक पश्चात्मक टीका ( रचना काल १७९६ 
शक्र सं० ) भागवत के सधुर भावों के प्रदर्शन में नितान्त कृतळार्य 
तथा सफल है। भागवत की यह विशार व्याल्यासस्पत्ति सतक्तिशासत्र 
के सिद्धान्तों को समझने के लिए पक्त भब्य अन्थराक्षि प्रस्तुत 
करती है । 
काव्य सौंदर्य 

श्रीमद्भागवत की कविता में अद्भुत चमत्कार है जो सैकड़ों 
वर्षों से सहृदय पाठकों को अपनी इाव्दमाधुरी तथा अर्थ. 
चातुरी से हठात्‌ आकृष्ट करता आ रहा है । नवीन साहित्यिक परिस्थिति 
के उद्य ने भी इस आकर्षण में किसी प्रकार की न्यूनता उत्पन्न नहीं 
की है । भागवत रस तथा साधुर्य का अगाध खोत है । नाना परि- 
स्थितियों के परिवर्तन से उत्पन्न होनेवाले मानव हृदय को . उद्वेलित 
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करनेवाले भावों के चित्रण में भागवत अद्वितीय काव्य है। इसमें हृदय 
पक्ष का प्राधान्य होने पर भी कळापक्ष का अभाव नहीं है । मधुरा का 
{ भाग० १०।४१ ) तथा द्वारिका का वर्णन ( भाग० १०।६७ ) जितना 
कलात्मक है उतना ही स्वाभाविक तथा यथार्थ है नाना भयानक 
थुद्धों का चित्रण । केशी नामक असुर अश्‍व का विकराळ रूप धारण 
कर श्रीकृष्ण को मारने के निमित्त आया था | कृष्ण ने केशी के साथ 
युद्ध करने में जिस युद्ध-कौशल का परिचय दिया है, वह वर्णन की 
यथार्थता के कारण पाठकों के सामने झूळने लगता है (भाग० १०।३७) 
इसी प्रकार मगधनरेश जरासन्ध तथा भीमसेन के प्रलयंकर गदायुद्ध 
का सातिशय रोमाञ्चकारी चित्रण भागवत में फडकती भाषा में किया 
गया है ( भाग० १०।० ) । द्वारिकापुरी के वर्णनप्रसंग में झरोखों, 
से निकलनेवाळे अगुरु धूप को देखकर इयाम मेघ की भावना से 
वल्भी-निवासी मत्त मयूरों का यह नतन कितना सुखद तथा मनोहर 
अतीत होता है-- 


रत्न-प्रदीपनिकरूयुतिमिंनिरस्त- 
ध्वान्तं विचित्रवलभीषु शिखणिडनोऽङ्ग । 
.चत्थन्ति यत्र विहितागुरुधूपमक्षै- 
नियान्तमीक््य घन-बुद्धथ उन्नदन्तः ॥ 
( भाग० १०।६९।१२ ) 


उतना ही स्वाभाविक है मधुपुरी में कृष्णचन्द्र. के आगमन को 
चार्ता सुनकर उतावली में अपनी शंगार-भूषा को बिना समास किये 
ही झरोकों से झाँकनेवाली ललित झळनाओं का ललाम वर्णन ( भाग० 
१०।३१।२५-२७') | आलोचकों की दि सें 'भागवत:का' ऋतुवर्णन 
भी आध्यात्मिक दृष्टि को प्रस्तुत करने के लिए नितान्त प्रख्यात है. 
दशम-स्कन्थ के. एक समग्र अध्याय में ( २०वॉ अध्याय ) प्रावृट 
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तथा शरद ऋतु का यह आध्यात्मिकतामण्डित वर्णन वस्तुतः अनुपम 
तथा चमत्कारी है । वर्षा की धाराओं से ताडित होने पर भी किन्चि- 
न्मात्र भी व्यथित न होने वाले पर्चेतो की समता उन भगवन्निष्ठ भक्त- 
जनों के साथ दी गई है जो विपत्तियों के द्वारा प्रताडित होने पर 
भी किसी प्रकार क्षुव्ध नहीं होते? । पवन से ऊँची उठती हुई तरंग- 
माला से युक्त समुद्र नदियों के समागम से उसी प्रकार क्षुब्ध होता 
है जिस प्रकार कच्चे योगी का वासनापूर्ण चित्त विषयों के सम्पर्क में 
पड्कर क्ुुन्ध हो उठता है२ । दारदू भी उतनी ही चारुता के साथ वर्षा 
'के अनन्तर आती है और अपनी रुचिरता की भव्य झाँकी प्रथ्वीतळ 
पर दिखळाती है। रात के समय चन्द्रमा प्राणियों के सूये की 
किरणों से उत्पन्न ताप को दूर करता है। विमल ताराओं से मण्डित 
मेघहीन गगनमण्डल उसी तरह चमकता है जिस प्रकार शब्दत्नह्म के 
द्वारा अर्थ का दशन प्राप्त कर योगियों का सास्विक चित्त विकसित 


हो उठता है : — 
खमशोभत निर्मेघ शरद्‌--विमलतारकम्‌ | 
सत्वयुक्तं यथा चित्तं शब्दब्रह्मारथंदर्शनम्‌ || 
( भाग० १०।२०।४३) 
गोसाईं' तुलसीदास का सुप्रसिद्ध वर्षा तथा शरद्‌ वर्णन भागवत 


१ गिरयो वर्षघारामिहन्यमाना न विव्यथुः । 
अभिभूयमाना . व्यसनैयथाधोक्ष जचेतसः ॥ 


=-भाग० १०।२०।१५ 


३ सरिद्भिः संगतः सिन्धुः चक्षमे श्वसनोर्मिमान्‌ । 
अपक्व योगिनशिचित्रं कामाक्तं गुणयुग यथा ॥ 


भाग०१०।२०।१४ ; ` 
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के इसी वर्णन के आधांर पर है; इसे विशेष रूप से बतळाने की आवश्य- 
कता नहीं । 

परन्तु भागवत का सबसे अधिक मधुर तथा सुन्दर अंश वह है 
जहां गोपियों की झुष्णचन्द्र के प्रति ललित प्रेमलीला का रुचिर चित्रणः 
है । गोपियाँ भगधान्‌ श्रीकृष्ण के चरणारबिन्दो पर अपने जीवन को 
समर्पण करने वाली मगवज्निष्ठ प्रेमिकार्ये ठहरीं। उनकी संयोग 
तथा वियोग उभय प्रकार की भावनाओं के चित्रण में कवि ने अपनी 
गहरी अनुभूति तथा गम्भीर मनोवैज्ञानिक भाव-विइलेषण का 
पूर्ण परिचय दिया है । ऐसे प्रसंग जहां वक्ता अपने हृद्यकी अन्तर- 
तम गुहा में कल्ळोलित भावों की अभिव्यक्ति करता है “गीत” के नाम से 
अभिहित किये गये हैं । इन गीतों का प्राचुर्य दशम स्कन्ध में उपलब्ध 
होता है | वेणु गीत (१०।२१ ), गोपी गीत ( ३०३१ ), युगल गीत 
( १०।३५), महिषी गीत ( १०।९०), आदि भागवत के ऐसे ललित 
प्रसंग हैं जिनमें कवि की वाणी अपनी भव्य माधुरी प्रदर्शित कर रसिकों 
के हृदयमें उस मनोरम रसकी सृष्टि करती है जिसे आलोचक 'भांगवत 
रस” के महनीय नाम से पुकारते हैं | कृष्ण के विरह में व्याकुल महिषी 
जनों का यह उपालम्भ कितना मीठा तथा तलस्प्षी है 


कुररि विलपसि त्वं वीतनिद्रा न शेषे 

स्वपिति जगति रात्रृयामीशवरो गुप्तनोघः । 

वर्याभव सखि कचित्‌ गाठनिर्भिन्नचेता 

नलिन-नयनहासोदारत्ीलेक्ष्तिन ॥ 

( भाग० १०।९०।१५) 
हे झुररि ! संसार में सब ओर सन्नाटा छाया हुआ है । इस समय 

स्वयं भगवान्‌ अपना अखण्डबोध छिपा कर सो रहे हें । परन्तु तुझे 
नींद नहीं ? सखी, कहीं कमलनयन भगवान्‌ के मधुर हास्य और लीला.- 
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श्र IES 


४२७ 


अरी उदार चितवन से तेरा हृदय भी हमारी ही तरह बिंध तो नहीं 
गया है ? 
वेणु-गीत में कृष्ण के सुरलीवादन के विश्वव्यापी प्रभाव का वर्णन 
इतनी सूक्ष्मता तथा इतनी मधुरता से किया गया है कि पाठक के हृद्य 
"म॑ एक अदूखुत चमत्कार उत्पन्न हो जाता है । सुरली का प्रभाव केवळ 
'जंगम प्राणियों के ऊपर ही नहीं है, प्रत्युत स्थावर जगत्‌ में भी वह 
उतना ही जागरूक तथा क्रियाशील है| नदियों का वेणुगीत को 


6 
"आकषण कर यह आचरण जितना मधुर है उतना ही स्वाभाविक है-- 


नद्यस्तदा तदुपघाय मुक्ुन्दगीत-- 
मावत लक्षित-मनोभवभग्नवेगाः 
्रालिङ्गल स्थगितमूमिभुजैमुरारे 
हृन्ति पादयुगलं कमलोपहाराः ॥ 
( भाग० १०।२१।१५ ) 
नदियाँ भी झुङुन्द के गीत को सुनकर भँवरों के द्वारा अपने हृदय 
“में इयामसुन्दर से मिलने की तीब्र आकांक्षा को प्रकट कर रही हैं । उसके 
कारण इनका प्रवाह रुक गया है। ये अपने तरंगो के हाथों से उनके 
चरण पकड़ कर कमळ के फूलों का उपहार चढा रही हैं और उनका 
आलिङ्गन कर रही हैं; मानों उनके चरणों पर अपना हृद्य ही निंछावर 
-कर रहा हैं | 
इसी शब्दमाघुरी तथा भावमाधुरी के कारण भागवत शाताड्दियों 
से भक्ति-प्रवण भक्तों तथा कवियों को समभावेन उत्साह, स्फूर्त तथा 
अरणा प्रदान करता चला आ रहा है। आज भी उसकी उपजीव्यता 
किसी भी अंश मे घटकर नहीं है । NS 
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तृक्षो दयताधरमरि 
नाद्रियते क्षा छुधादाली ॥ 


“्ञयोवधनीचाये 
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चतुर्थ परिच्छेद 


संस्कृत काव्य की पृष्ठभूमि 
राजसी वातावरण 


संस्कृत काव्य का प्रथम अवतार सात्विक भावना से नितान्त 
अघुप्राणित आश्रम के वातावरण सें होता है, परन्तु उसका अभ्युदय 
सरस्वती के वरद पुत्रों को आश्रय देकर कवि-कला को प्रोत्साहन देने 
वाले राजाओं के दरबार में होता है । संस्कृत के मान्य कवियों का. 
सम्बन्ध वैभवशाली महीपालों के साथ संदा स्थापित था । विक्रमा- 
दित्य के बिना न कालिदास का उदय सम्भव था, न हर्षवर्धन के विना 
बाणमट्ट का । राजरोखर के द्वारा “काव्यमीमांसा” में निर्दिष्ट राजाओं 
के द्वारा कवि-सभा तथा कवि-ससादर की घटना में थोड़ी-सी अत्युक्ति. 
का पुट किसी आलोचक को भले ही प्रतीत हो, परन्तु काइमीरक कवि 
संख ने अपने "श्रीकण्ड चरित? महाकाव्य ( १९ सर्ग ) में महाराज. 
जयसिंह के प्रधानामात्य गुणग्राही 'अळंकार' की सभा में तत्कालीन: 
कविजनों के आदर-सस्कार की जो भव्य झाँकी प्रस्तुत की है वह 
ऐतिहासिक तथ्य है और इसका स्पष्ट प्रमाण है कि गुणग्राही राजा. 
कविजञनों की अभ्यर्थना करने में कुछ उठा नहीं रखते थे। राजाओं के 
ही आश्रय में कविजनों की वाणी को फूरने का अवसर मिलता है ; 
उनकी ही रंगशाला में कविजनों की नाट्यकला अपना रमणीय प्रदर्शन 
करती है । राज्ञाओं के दरबार वस्तुतः कथा तथा कौशल, संस्कृति तथा. 
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दरबार संस्कृत विद्या का केन्द्र था, भव्य भारतीयता का सांस्कृतिक 
स्थल था । अतः अपनी कला के विकास के हेतु तथा अपनी जीविका 
“के निमित्त कलाप्रेमी राजाओं का आश्रय लेना संस्कृत कवियों के लि 
अनिवार्यं था, परन्तु वहाँ रहकर वे दरवारी कवि बन जाते तथा अपने 
आश्रयदाता के रिझाने के निमित्त जीवन के उच्च स्तर से ही सम्बद्धकवित्ता 
के प्रणयन में अपने को लगाते थे, यह मानना एक आरी भूल होमी । 

सञ्राटू विक्रमादित्य के आश्रय में रहने वाळे जो कालिदास 
विक्रमोवेशीय में महाराजा एुरुरवा तथा उर्वशी के अलौकिक प्रेम का 
चित्रण करते हैं, वही कालिदास 'मेघदूत मे? धनपति के झापभाजन 
-एुक सामान्य यक्ष की विरह वेदना की अभिव्यक्ति करने से पञ्चङ सुख 
नहीं होते राजा दिलीप के वसिळाश्रस के प्रति यान्नाघ्रसंग सें 
उन ग्वाळाओं के सुखिया लोगों को नहीं शूलते जो राजा के सत्कार 
करने के लिए मक्खन लेकर उपस्थित होते हैं) । जिस तूलिका से वे 
राजाओं के चाकचिव्य-चाचित अतुरूबभव सण्डित प्रासादों के चित्रण 
में कृतकाये होते हैं उसी से वे ऋषियों के अग्निहोमधूसिल झूग- 
शावकसम्पन्न आश्रमां के स्निग्ध वणन खे पराङ सुख नहीं 
होते । राजाश्रय पाने पर भी त्रे राजाओं के शारीरिक तथा सानसिक 
चुटिय्रो. से अनभिज्ञ नहीं हैं । सायंकाल जंगल से आश्रम को लोटती 
हुई दूध-भरे थनों से धीरे धीरे चलने वाली गाय के पीछे उसी 
प्रकार भारी भरकम देह वाले दिलीप के गमन का वर्णन करने 
वाळे कालिदास राजाओं के शारीरिक दोपों के प्रति कभी स्पृहयालु 
नहीं प्रतीत होते? । 

१ हैयङवीनमाद!य घोषत्रद्धानुपस्थितान्‌ । ( रघु० १॥४५ ) 
२ ्रापीन-भारोद्वहन-प्रयत्नद्णष्टि शु रुत्वादू वपुषो नरेन्द्रः 


उभावलं चक्रतुरञ्चिताभ्यां तपोबनादृत्तिपथं गताभ्याम्‌ || 
रघु २।१८ 
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मेघदूत? किसी धनकुबेर महाराजाधिराज के हृदय की भावनाओं 
का चित्रण नहीं है, प्रत्युत ऐदवर्यमद से मत्त धनपति के क्रर कोप्र का 
भाजन बनने वाळे दीन हीन सेवक जन की विरह-वेदना का मनोरम 
अंकन है । कालिदास की इषि में लक्ष्मी के ललित निकेतन राजभवनों 
का उतमा मूल्य नहीं है जितना कौपीनघारी तपस्वियो के निसर्ग 
सुन्दर आश्रमों का । वे आश्रम की मधुरिमा पर मुग्ध होते हैं | आश्रमों 
का सायंकालीन रय कचि कें हृदय में रागास्मिका वृत्ति के उदय में 
सहायक बनता है ! कालिदास के हृद्य में तपोवन के प्रति स्वाभाविक 
आकर्षण है । वृक्षों के आलबाल से जल पीने के इच्छुक पक्षियों को 
विदवास उत्पन्न करने के लिए झुनिकन्यकायें पौधों को जळ से सींचने 
का व्यापार बन्द कर देती हैं; कुरियों के आँगन में-जहाँ ग्रीष्म के बीत 
जाने पर ऋषियों ने नीवार काट कर इकट्ठा कर दिया है-जुगाली करते 
हुए सग वैठे आनन्द मना रहे हैं) । आश्रम के इन दृश्यों में जिस कवि 
का हृदय रमता है उसे जनजीवन से हम पराङ सुख कैसे मान सकते 
ईं ? 'ऋतुसंहार' का अनुशझीलनकता कालिदास को राजसी वेभव के 
चकाचोंध से चमत्कृत तथा प्रभाबित कभी नहीं मास सकता । 
भारवि को पल्ळवर्वंशीय राजा का आश्रय प्राप्त था । चे राजनीति 
उद्भट विद्वान्‌ थे, इसका प्रमाण उनके महाकाव्य किराताजुंनीय के 
आरस्मिक सर्ग ही हैं । राजनीति में पट्ता से मण्डित होने चाला 
राजाश्रयी कवि शरदू के वर्णन प्रसंग में उन दीन-हीन गोपा को नहीं 
भूळता जो गायों की नित्य सेवा करते रहने से ऋजुता में उनके 
प्रवीण प्रतीक बने हुये हें । चह उनके दुःखों तथा सुखों से परिचित 
है। वह सांयंकाळ गोचरभूसि से घर लौटने वाली थनों से दूध 
- चुलाने वाली ( प्रस्चुतपीवरौधसः ) गायों को देखकर प्रसन्न होता 


१ रधुवंश १।५१-५२ 
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हे। ये प्रातःकाळ होने से पहिले ही पिछली रात को जंगल में चरने 
के लिए चली गईं थीं। दिनभर घास चर कर सायंकाळ अपने बछडा 
से मिलने के लिए व्याकुळ होकर लौट रही हैं परन्तु दूधभरे थनों के. 
आरी भार से चे तेजी से चलने में असमर्थ हैं। ऐसा शोभन दृश्य 
किस सरस कवि के चित्त को अपनी ओर नहीं खींच लेगा? भारवि 
को गोप और गोपियों के सरळ जीवन से गहरी सहाज्ञभूति है । ये 
गायों के पीछे चलने वाळे पछुओं के साथ भाईचारा रखने बाळे जंगल: 
को ही अपना घर समझने वाळे तथा पशुओं के द्वारा सरता के विषय 
में अनुकरण किये जाने वाले गोप हमारे कवि के हृदय पर गहरी छाप 
डालते हें? । इसी प्रकार प्रातःकाल अपने गोठ के आँगन में सथनी से 
दही मथनेवाली ग्वालिनें दर्शकों के समन को अपनी ओर आकृष्ट कर 
लेती हैं जब उनके दही से भरे घडे घरघों घरघों की आवाज से दंग 
` के समान रस्भीर आवाज करते हैं तथा मयूरियों को सेघ के गजेन की 
शंका उत्पन्न करते हैं? । 
भारवि का कोमरू सरल हृदय मानवता तथा मैन्नी के सच्चे दुग्ध 
से भरा हुआ है। वे प्रेमभरे नयनों से घान के खेत की रखवाली करने 
वाळी खियों को देखते हैं। इनका ग्रामीण अलंकरण इनकी सरळ शोभा 
को दूना दमका रहा है | इन्हो ने केसर के छोटे पराग से अपने भोंहों 
के बीच में तिलक लगा रखा है तथा बन्छुजीच का लाळ फूछ लगाकर 
आता से रंगे हुये अपने होठों की समानता बना रखी है। उनके 
कानों में पहिरा हुआ कमळ का एयरिंग गाछों पर छटकर अजीब छाक 


rrp 


१ गताः पशाज्ञां सहजन्मकधुतां ग्रह्मश्रयं प्रेम वनेषु बिभ्रतः । 
~ CQ 

ददश गोपानुपधेनु पाणडवः कृतानुकारानिव गोमिराजंवे ॥ 

किरात ४।१३ 


२ किरात ४।१३ 
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दिखला रहा है तथा मोटे स्तनों के चारों ओर लपेटा गया कमल की 
धूलि का पाउडर मेहनत करने ले बहने वाळे पसीने से मिलकर अद्भूत 
शोभा प्रदर्शित कर रहा है? । कवि की दृष्टि धान की पकी हुईं पीली 
बालियों को देखकर प्रसन्न होती है क्यों कि इन सुभग रंगों का योग 
इन्द्रधनुष को शोभा की याद दिलाता है२। पकी बालियों को झुकी 
देखकर उसका कवि-हृदय कह उठता है किये थान के पौदे खेत के 
पानी में खिलने वाळे नीळ कमलों को सूँघने के लिए ही अपने सिरको 
झुकाये हुए खडे हैं3 । इस प्रकार राज्नाश्रय में अपना जीवन विताने वाले 
भारवि का हृदय जनसाघारण की भावनाओं से सहानुभूति रखता है 
और उनकी लेखनी इस सहानुभूति की चारु अभिव्यक्ति करने में 
अपनी चरितार्थता समझती है । 

सहाकवि साध के महनीय काव्य का परिशीलन भी हमें इसी 
परिणाम पर पहुँचाता है। उनके पितामह सुप्रभदेव वलभी-मण्डळ के. 
अधिपति वर्सछात राजा के दीवान थे। पिता भी अपनी द(नशीलता 
के लिए नितान्त विख्यात थे तथा उनका कुठुम्ब धनी-मानी वदान्य 
तथा उदार था । माघ के हृदय में जनजीवन के लिए. असाधारण प्रेम 
था | उनकी पेनी दृष्टि से साधारण मानव के राग-ट्वोप, सुख-दुःख. 
हर्ष-विषाद की भावनायें प्रोक्ष नहीं थीं । माघ का प्रगल्भ प्रभात- 
वर्णन इस तथ्य का विशद उदाहरण है । 

प्रभात के वर्णन में माघ की इषि बड़ी व्यापक भौर विशाळ है। 
चह राजा से लेकर प्रजा तक, अग्निहोत्र करने वाले ब्राह्मणों से लेक 
पहरा बदळने वाळे सिपाहियों तक, पशु:पक्षियों से लेकर ग्वालबालों- 
तक एक ही व्यापार में घूम जाती है और सच्चे हृदय की रागात्मिका बृत्ति 
का अखिल सृष्टि से सामञ्जस्यपूणे विवरण प्रस्तुत करती है ) ककि 
१ किरात ४८; २ किरात ४।३६; ३ वही श्लोक २६। . . 
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ब्राह्ममुहूर्त में जग कर दुरूह राजनीतिक शुस्थियों के सुलझाने में व्यप्र 
राजाओं के चिन्रणमें जितना पटु है वह सबेरे ही सवेरे विशाल भाण्ड 
में बड़ी मथनियों से दूध मह कर मक्खन निकालने वाले स्वाछों के रूप 
अंकन में भी उतना ही समर्थ है— 
द्रुत-तरकर-दक्षाः चिस वैशाख शैले 
दधति दधिनि धीरानारवान्‌ वारिणीव । 
शशिनमिव सुरोधाः सारमुद्धदुंमेते 
कलिमुदधिशुवां वल्लवा लोडयन्ति || 
| ( शिशुः ११७८) 
कळशी में विशाळ मथनियों को डाळ तेजी से हाथ चलाकर 
गम्भीर आवाज करने वाले दही से गोप लोग उसी प्रकार मक्खन का 
ऊौंदा निकाल रहे हैं जिस प्रकार देवताओं ने सुद्र का मन्थन कर 
चन्द्रमा को निकाला था । 
पहरा बदलने वाला सिपाही कवि की इष्टि से नहीं बचता ~ 
{ प्रहरकपमनीय स्वं निदिद्रासितोच्चैः 
प्रतिपदमुपहूतः केनचिज्जाग्रहीति । 
मुहुरविशदवर्णां निद्रया शुन्यशुन्यां 
दददपि गिरमन्तबु ध्यते नो मनुष्यः | 
; | (शिशु ११४) 
रात के समय पद्दरा बदलने वाळा चौकीदार अपना समय बिताकर 
सोना चाहता है और इसलिए वह दूसरे पहरेदार को “जागो” “जागो! 
कहकर पद पद पर जगा रहा है । वह पहरेदार जागते हुए भी मीठी 
झपकी ले रहा है | नींद के झोके में वह अवश्य ही अनर्थक भारयै-- 
चाये शब्द कहता है, फिर भी वह सो जाता है । जागने की बात कहकर 
भी वह जागता नहीं -सो जाता है। 
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पाठक अच्छी तरह टॉक ळं कि कवि की सहानुभूति केवल मानव 
तक हा सॉसित नहीं रहती, प्रध्युत वह पशुपक्षियों के आचरण तथा 
व्यवहार के निरीक्षण में भी पढ़ तथा समर्थ है। इन्हीं पद्चुपक्षियो के 
आचरण के कारण बेहद तंग होने वाली धान की रखवाछिनों की यह 
व्याकुलता किस सहृदय को व्याकुछ नहीं बनाती ? ये गोपिकाये' 
धान के खेतों की रक्षा करने में लगी हैं । खेतों के उपर दोहरा आक्रमण 
होता हे एक ओर से सुग्णो का और दूसरी ओर से झूगों का । सुग्गों 
को हॉकने के लिए ज्योंही वे दौड़कर एक ओर जाती हैं कि दसरी ओर 
से खग लोग खेत को रौंदने लपते हैं और धान खाने लगते हैं । ऐसी 
विचित्र स्थिति में इन धान रखवालिनों की यह दौडधूप कचि के हृदय 
में हँसी की गुदगुदी पैदा कर रही है-- 
स व्रीहिणां यावदपासितु गताः 
शुकान्‌ मृगैस्तावदुपद्रुतश्रियान्‌ । 
रारिकाणामभितः समाकुलाः 
सहासमालोकयति स्म गोपिकाः 
(शिशुर १२१४२) 
गायों के दूध हुहने का दृश्य माघ की पैनी दृष्टि अपनी ओर 
आकृष्ट कर रहा है । ग्वाले लोगों ने गायों के बछड़ो को उनके बायें पैर 
में बाँध रखा है । उन्हें वे प्रेमपूर्वक चाट रही हैं । इधर वे लोग अपने 
दोनों घुटनों के ऊपर दोहनी ( दूहने का बतेन ) रख कर दूध दुह रहे 
हैं और इस अवसर पर घरघों घरघों की आवाज बढ़ती जाती है-- 
रीत्या नियुक्तान्‌ लिइतीः स्तनन्बयान्‌ 
निगम पारीमुभयेन जानुनोः। 
वर्धिभ्णुधाराध्वनि रोहिणीः पयः 
शिरं निदध्यौ दुइतः स॒ गोदुहः || | 
( शिशु० १२४० ) 
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माघ हमारे ग्रामीण जीवन के अन्तस्तल तक पहुँचते हैं तथा 
अपनी सूक्ष्मदष्टि से उसके नानात्मक रूपों को देखकर उसकी सुन्दर 
झाँकी प्रस्तुत करने में कृतकायं होते हैं। ळजा के मारे सीधे न देखकर 
बगीचों की चहारदिवारी की ओट से कृष्ण को देखने वाली लजोल 
ग्रामीण बघू", गोणी के बड़े भार से बलबलाने वाला ऊंट, तेज मा 
चाली साँडिनियों के कारण तितर बितर होने वाळा जनप्तमूह, नाना 
प्रकार क्री वस्तुओं से सजित बाजार3े, गाँव की सीमा पर गोलाकार 
मण्डली में आसन मार छक कर शराब पीने वाले गवेंये लोग४--- 
इन सब का रमणीय चर्णन प्रस्तुत करने वाळे कवि फे ऊपर कया अन- 
जीवन के प्रति उपेक्षा करने का दोप कभी आरोपित किया जा सकता है ? 


( ३ ) संस्कृत काव्य की माधुरी 


क 


मानव के अन्तस्तल में क्षण क्षण सें उत्पन्न होने वाले भावो 
कवि होता है । बाझ सौन्दर्यं की अपेक्षा भीतरी सौन्दर्य के वर्णन में 
कवि के कवित्व का सच्चा परिचय मिलता है । बाहरी सौन्दर्यं भीतरी 
सौन्दर्य छी तुलना में स्थिर, निष्प्राण और अपरिवर्तनीय है । आकाश 
चिरकाल से जैसा नीला है वैसा ही नीला है | बीच बीच में वर्षा 
आदि के अवसर पर उसका वर्ण धूसर या कृष्ण हो जाता है, तथापि 
उसका स्वाभाविक रंग नीला ही है । सझ्चुद्र तथा नदियों का साधारण 
आकार तरंगों-से परिपूणे होने पर भी एक ही प्रकार का है । परन्तु 
मनुष्य का हृदय नितान्त. परिवतेनशीळ वस्तु है । उसमें घृणा भक्ति 
का रूप धारण कर लेती है; अनुकम्पा से म्रेम की उत्पत्ति हो जाती है 


१ शिशुपाल वध १२।३७ ३ वदी १२।२६ 
२. वंही १२३४ ४ वही १२।३८ 
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और ग्रतिदविसा से कृतज्ञता का जन्म हो जाता है । जो कवि इस अन्त- 
जगत्‌ की विचित्रता के रहस्य को खोकर दिखलाता है, वही यथाथ 
से कात्र के नाम-से पुकारा जा सकता है । 

संस्कृत भाषा में इस कोटि में आने वाले यथार्थ कवियों की संख्या 
पर्याप्त है । संस्कृत काब्य में हृदयपक्ष तथा कलापक्ष दोनों का यथा- 
वसर अपूर्वं मिश्रण दृष्टिगोचर होता है । प्राचीन काव्यो में हृदयपक्ष 
का प्राधान्य है, परन्तु अवान्तर कवियों में हृदय की उतनी सच्ची परख. 
न होने से वे केवळ कलापक्ष के समाश्र्रण से अपनी कविता कामिनी 
को सुसज्जित तथा तुन्दिल बनाते हैं । संस्कृत आलोचनाशाख 'विद्रघ” 
तथा 'बिद्वान्‌? में पर्याप्त पार्थक्य स्वीकार करता है | “विद्वान” की दृष्टि 
काव्य के केवळ बाहरी चाकचिक्य-अलंकारों.की-सजा पर ही जसती 
है, परन्तु “विदग्ध? काव्य के अन्तस्तल कों परखता है और वह रस- 
पेशळ कविता के मम को पहचानता है। प्राचीन काल में विदग्धता 
का ह प्राघाल्य था, परन्तु कालक्रम से विद्वत्ता का ही मान तथा आदर 
बढ़ने रूगा | फलतः कविजन अलंकार को ही काब्य का एकमात्र साधन 
सानने छगे । रस के उन्मीळन के स्थान पर अलंकार के द्वारा सुसजित 
करना ही कविकर्म की प्रधान कसोटी बन गया। आलंकारिकों ने इस 
परिवर्तित मनोवृत्ति को और भी विकृत तथा विपर्यस्त बना दिया । 
सम्सर ने 'अनलंकृत्ती पुनः क्वापि’ के द्वारा काव्य में अळंकार को रस तथा 
गुण की अपेक्षा गौण स्थान ही दिया, परन्तु अलंकार की युह किञ्चित्‌ 
अवहेलना पीयूषवर्षी जयदेव . की दृष्टि में असह्य हो उठी और उष्णता 
से हीन अग्नि के समान अलंकार से हीन काव्य की कल्पना को वे 
असम्भव तथा अप्रामाणिक मान बैठे! | 


१ अ्रंगीकरोति यः काव्यं शब्दार्थावनलंकृती | 
असौ न मन्यते कश्मादनुष्णमनलं कृती ॥ =चन्द्रालोक 


|) 
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प्राचीन युग के कवि भावों में तीब्रता तथा प्रभावशीलता लाने 
के लिए कार्यो में अप्रस्तुत का विधान तथा अलंकारो का समावेश 
किया करते थे। आनन्दवर्धन ने रसमय काव्य में उसी अलंकार के 
संविधान को मान्य ठहराया है जिसकी रचना के लिए कवि को किसी 
भी विशेष प्रयास की आवश्यकता नहीं होती, रस ले आक्षि्त होकर 
जिनका बैँधान काव्य में स्वतः ही सम्पन्न हो जाग । परन्तु पिछले 
कड़े के कवियों ने इस उचित उपदेश पर ध्यान न देकर अलंकार- 
विन्यास को ही काव्य का सर्वस्व सान लिया । फळतः उन्होंने सबेतोभद्र, 
गामूत्रका बन्ध, तुरगबन्ध आदि चित्रकाग्यों के निर्माण में ही अपनी 
शक्ति का खर्च किया जिसके समझने के लिए आलोचक को दिमागी 
कसरत करनी पड़ती हे । श्रत! अलंकारक्षास्र के सिद्धान्तो का प्रभाव 
काव्य के अभ्युदय के ऊपर उतना शोभन तथा स्वास्थ्यकर नहीं हअ! 
जितनी आशा की जा सकती है । 

संस्कृत भाषा निसर्गतः बड़ी ही कोमळ तथां मधुर है । प्रतिभा- 
सम्पन्न कवि के हाथ में पड्कर उसमें भावप्रकाशन की अद्सुत क्षमता 
उत्पन्न हो जाती है। भावों की सूक्ष्मता, मनोविकारों की अन्तरंग 
व्यापकता के प्रकाशन में संस्कृत भाषा नितान्त समर्थ तथा सक्षम है । 
शब्द का सौष्ठव तथा पदावली का मधुमय विन्यास, पदों की कोमळ 
शयग्रा-संस्कृत जैसी संदिलष्ट आपा में जितनी सुन्दरता के साथ 
निबद्ध किये जा सकते हैं उतनी रुचिरता से किसी भी विदेष-प्रधान 
भाषा सें नहीं । संस्कत की "कोमळ कान्त पदावली? के अवलोकन के 


निमित्त महाकवि जयदेव का “गीत गोविन्द? एक कमनीय 
RSS sr 


१ रसाक्षिप्ततया यस्य बन्धः शक्यक्रियो भवेत्‌ । 
अ्रपृथगू-यत्न-निवत्यंः सोऽलंकारो ध्वनौ मतः ॥ 
ध्वन्यालोक 
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निदशन अस्तुत करता है। सत्कवि के द्वारा व्यवहृत अलंकार में भी एक 
विलक्षण सुषमा झलकती है | विपुल अर्थ को कम से कम थोडे ज्ब्दों में 
अकाशन की योग्यता रखने में “इल्लेष' अलंकार का चमत्कार अलंकारों 
में सवोपरि है और इसीलिए श्लेष की सारगर्भिता की प्रशंसा आलो- 
चकों ने सुक्तकण्ठ से की है | इळेप के विन्यास में भी एक कमनीय 
कौशल है । इलेष को प्रसन्न होना आवश्यक है । इलेष वहीँ तक 
शाभाधायक होत! हे जहाँ तक द्वितीय अर्थ के समझने में पाठक को 
" विशेष प्रयास नहीं करना पड़ता | इसीडिए “प्रत्यक्षर रज्ञेषमप प्रबन्ध? 
रचना की डांग हॉकने वाले सुबन्धु के इलेष प्रसादहीन तथा कर्करा 
होने से एकदम अग्राह्य प्रतीत होते हैं, परन्तु िविक्रम अट्ट के प्रसन्न 
इलेषों में भावप्रकाशन तथा अर्थविन्यास की अदभुत क्षमता आछो- 
चकों का हृदयावर्जन करती है । हृदय के क्षणक्षण परिवर्तनशील भावों 
का काव्य में विन्यास होने से संस्कृत का एक ही पच्च उस मनोरम 
चित्र के समान प्रतीत होता है जिसके अल्प कलेवर में समग्र अंगों का 
विन्यास बड़ी बारीकी के साथ किया गया रहता है। उसके पठनमात्र 
से पूरे अर्था की एक झलक एक साथ ही पाठकों के मानसपटळ के ऊपर 
अंकित हो जाती है। इस प्रकार संस्कृत के कवियों ने गम्भीर तथा 
सूक्ष्म भावों को कोमल पदावली के द्वारा अभिव्यक्त करने में आइचर्थे- 
जनक सामथ्यं दिखलाया है, परन्तु प्राकृत तथा .लोकभाषा के साहित्य 
के उदय के साथ साथ जब संस्कृत व्यवहारक्षेत्र से हट कर केवळ पण्डित- 
समाज के भीतर ही सीमित रह गईं तब संस्कृत काव्यों में कुन्निमता 
तथा बनावरीपन ने घरं कर छिया। कवियों की दृष्टि अन्तरंग से हट 
कर बहिरंग के उपर ही जम गई.) इस अवनत्तिकालीन कविता में 
वह प्रसादमयीं भावना, वह अद्भुत प्रतिभा का विलास, वह सरस 


१ श्लेषः सर्वासु पुष्णाति प्रायो वक्रोक्तिषु शयम्‌ । दण्डी. 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
१३६ संस्कृत सा त्य का इ तिहास 
हृदयावर्जक पदावली का विन्यास देखने को भी नहीं मिलता जो संस्कृत 
काव्य के उत्कर्षकाल में सदा ही उसके साथ सम्बद्ध रहते थे । 


( ४ ) काव्य का उदय तथा स्रोत 


भारतीय काव्य के निर्माण की पूर्ण प्रेरणा कवियों को रामायण 
तथा महाभारत जैसे महनीय राष्ट्रीय महाकाव्यों के अध्ययन से प्राप्त हुई 
है ; इसमें संशय करने का स्थान नहीं है। रामायण तथा महाभारत 
पाइचास्य पद्धति से एपिक के अन्तर्गत होने पर भी उनकी रचना, 
दोळी तथा विषय विवेचना में नितान्त पार्थक्य है जिसका संकेत पिछले 
अध्याय में विशेष रूप से दिया गया है । भारतीय महाकाव्य के बिकाश 
सें वेद से भी परम्परया स्फूति-्रातति का संकेत हमें यन्न-तन्न उप- 
रूब्ध होता है। वेदों में देवस्तुति के अतिरिक्त तत्कालीन दानशील 
उदार राजाओं झी इलाघनीय स्तुतियाँ भी उपलब्ध होती हैं जिन्हें 
“नाराइांसी' के नाम से अभिहित करते हैं | प्रभूत दान के कारण प्रत्यु- 
यकार की अव्य भावना से प्रेरित सन्त्रों को 'दानस्दुति' की संज्ञा 
आज्ञ है। ऋग्वेद में ( ५।६१ ) श्यावाइव ऋषि ने अपने आश्रय- 
दाता राजा तरन्त तथा उनकी विदुषी महिषी शशीयसी के दान की 
खूप प्रशंसा की है। अथववेद राजा परीक्षित्‌ के राज्यका में अजु- 
भूयमान सौख्य की विपुल प्रशंसा में कतिपय मन्त्रों का उल्लेख करता 
है* | संहिता, विशेषतः ब्राह्मणों में, प्राचीन कीसि-सम्पन्न राजाओं के 
विषय में अनेक ग्राह्य गाथाये भी उदू की गई हैं जिनमें प्राचीन 
ऐतिहासिक राजाभों के जीवन की किसी विशिष्ट घटना का साहित्यिक 
उल्लेख हमें प्रास होता है | ऐतरेय ब्राह्मण के झुनः शेष तथा ऐन्दमहा- 
भिषेक चाले अंशो में ऐसी मान्य गाथाये भूरिशः निर्दिष्ट की गई हैं । 


१ अथर्ववेद कांड २०, सूक्त १२७ 
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इस प्रकार के उपकरणा की सत्ता होने पर भी कविजनों ने इनका विशेष 
उपयोग अपने काव्यों में नहीं किया । केवल कविमूर्धन्य कालिदास ने 
अपने विक्रमोवंश्ीय नाटक में ऋग्वेदीय उर्वञ्ची पुरुरवा के संवाद को 
साहित्यक काया प्रदान कर स्वीकृत किग्रा है । परन्तु मुख्यतया 
रामायण तथा मद्ठाभारत ही संस्कृत श्रव्य तथा दृश्य काव्या के अक्षय 
खरोत हैं तथा संस्कृत गीति काव्यों का मूल आधार श्रीमद्भागवत की 
मनोरम गीतियाँ है । अतः इन तीनों को हमने उपजीव्य काव्य 
की कोटि में सम्मिलित किया है । 

कतिएय पाश्चात्य विद्वानों की धारणा है कि प्राकृत काव्य संस्कृत 
काव्य को उत्तेजना देने वाला प्राचीनतर काव्य है जिसका अनुवाद करके 
ही संस्कृतभाषा में काव्यों का जन्म हुआ, परन्तु यह धारणा नितान्त 
आमक है और इन विद्वानों के केवल प्राकृतभाषा पक्षपात का ही 
एकमात्र द्योतक है । साहित्य जरत्‌ में प्राकृत काव्यो का उदय न तो 
इतना प्राचीन ही है और न उसके संस्कृत में अनुवाद की बात का अब 
तक कोई निःसन्दिग्ध प्रमाण था पुष्ट भाधार ही प्राप्त हुआ है कि पूर्वोक्त 
कथन को किसी प्रकार की सत्यता प्राप्त हो सके | अतएव यह मत 
अब व्याज्य कोटि में ही अपना उल्लेख पा सकता है । 

संस्कृत काव्य के उत्थान तथा विकास के प्रसङ्ग में सैक्समूलर का 

“काव्य के पुनर्जागरण” का सिद्धान्त, सवंथा खण्डित तथा त्याज्य होने 
पर भी ऐतिहासिक महत्त्व रखता है| विक्रम की आरस्भिक चार 
शत्ताब्दियोँ में विदेशी दाकों के प्रबळ आक्रमणों के कारण भारत की 
अन्तरङ्ग दशा नितान्त अशान्त थी, राजनीतिक वातावरण एकदम 
क्षुब्ध था जिसके कारण काव्य पनप नहीं सका। साहित्य रचना के 

लिए आवश्यक शान्त वातावरण की छाया भी इस युग में इष्टिगोचर 
नहीं होती । फलतः यह भन्धकारमय युग संस्कृत काव्य की घोर निशा 

का काळ है और इस निद्रा का भंग तथा कल्पना का मंगलमप्र प्रभात 
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तब उदित हुआ, जब गुप्त साम्राज्य के वैभव का सूचक शंखनाद 
उद्घोषित हुआ । अतः गुप्तकाळ में ललितकला का अभ्युदय सस्पन्न 
होने से संस्कृत काव्य का पुनर्जागरण सातकर मैक्समूलर ने विक्रम 
की आदिम शताब्दियों को कचिता के अभाव का युंग माना था | 

परन्तु प्रकाशित शिलालेखो के गहरे अध्ययन से यह सिद्धान्त 
पूर्णतया भ्रान्त, निराधार तथा चुटियूर्ण-प्रतीत होता है | डाक्टर ब्यरूर 
ने समप्रमाण सिद्ध किया है कि इस थुग में भी कमनीय स्तुतिकाब्यों 
की रचना होती थी; दानी राजाओं की कीलिंयाँ प्रशास्त प्रशस्ति काव्यों 
में अंकित की गई हैं । यह युग गद्य तथा पद्य उभयविध कार्यों के 
प्रणयन का काळ था। शक क्षत्रप रुद्रदामन्‌ का गिरनार शिलालेख 
( समय १४० इस्त्री) अपनी देली की रोचकता, भावप्रवणता तथा 
हृदयावजेन के हेतु एक छघुकाय गद्य-काव्य का आनन्द देता है | 
आलोचनाविषयक ग्रन्थों की भी रचना तथा इस शास के सिद्धान्तो 
का स्थिरीकरण किसी न किसी प्रकार किया गया था । यहाँ रुद्रदासनू 
स्फुट, लघु, मधुर, चिन्न, कान्त, शब्द-समय-सम्पत्न, उदार तथा 
अलंकृत गद्यपद्य की रचना में प्रवीण. बतलाया गया है। गद्यप्य के 
गुणबोधक ये राव्द नितान्त पारिभाषिक हैं और किसी मान्य सालो- 
चना-सिद्धान्त की ओर स्पष्ट संकेत कर रहे हैं | कविवर हरिपेण की 
प्रयागवाली ससुद्रणस्त प्रशास्ति ( समय ३५० इ० ) ससुद्गुस्त के. 
दिग्विजय का वर्णन गद्यपद्य मिश्रित फडकती भाषा में करती है । वस्स - 
भट्ि द्वारा निमित मन्द्सोर की प्रशास्ति ( समय ४२९ मालव संवत्‌ = 
४७३ इईं० ) वैदभी रीति का आश्रय लेकर सरस काव्य के विरचन में 
सिद्धहस्त कवि की कमनीय कृति है । 


. कवि वत्सभट्टि कविवर कालिदास के मेघदूत से अवश्य परिचित 
है क्योंकि उसके इस इलोक में उत्तरमेघ के प्रथम इलोक की स्पष्ट 
छाया है :-- - 
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चलत्पताकान्यबलासनाथान्यत्यर्थंशुङ्कान्यधिकोन्नतानि | 
तडिल्लताचित्रसिताभ्रकूर-तुल्योपमानानि गृहाणि यत्च ॥ १० ॥ 
सेघदूत== 
विद्युत्वन्तं ललितवनिताः सेन्द्रचापं सचित्राः 
संगीताय :प्रहतमुरजाः स्निग्ध-गम्भौर-घोघम्‌ । 
अन्तस्तोयं मणिमयसुवस्तुङ्गमञ्रंलिददाग्राः 
प्रसादारूवां तुलयितुमलं यत्र तैस्तैर्विशेषैः ॥ 
यह प्रशास्ति नाना छन्दों में निबद्ध ४४ पद्यों में है। दशपुर कर 
वर्णन कवित्वपूर्ण है और काव्यकळा के विकास का पर्याप्त बोधक है । 
इस प्रकार इस्वी सन्‌ की आदिस पाँच शताव्दियों की काव्य रचना में 
वही शैली मिलती है, वही वर्णनपद्धति अपनी झाँङी दिखलाती है,. 
वही रसमय पदविन्यास अपना मञ्जुळ रूप दर्शाता है जिसे हम संस्कृत 
के माननीय काय्यों मं देखने के अभ्यस्त हें । सूये का वणन नितान्त 
अव्य है-- 
यः प्रत्यहं प्रतिविभात्युदयाचलेन्द्र- 
विस्तीणतुङ्गशिखरस्खलिताशुञ्ालः । 
चीबाङ्गनाजनकपोलतलामिताम्रः 
पायात्‌ स वः सुकिरणाभरणो विवस्वान्‌ ॥ 
अधिक वृष्टि के कारण जब नदियाँ अपने किनारों से ऊपर होकर 
बहने लगी तब कचि को प्रतीत होता है कि पवेत मानों अपने सिन्नर: 
समुद्र की भोर अपना नदीमय हाथ फैछा रहा था-- 
अनेकतीरान्तजपुष्पशोमितो 
नदीमयो इस्त इव प्रसारितः 
हरिषेण के शब्दों में समुद्रएस्त की विजय-प्रशस्ति से मण्डित यहः 
स्तम्भ भूमि का बाहु प्रतीत होता है जो देवताओं से राजा की विसरू 
कीतिं के भ्रमण की सुन्दर कहानी कहने के लिए ऊपर उठा हुआ है-- 
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कीतिंमितस्त्रिदशपतिभवनगमनावात्त--ललितसुखविचरणामाचन्षाण इव मुवो 
'चाहुर्यमुक्रितः स्तम्भः 

जिस युग में इतनी कोमळ कल्पना का प्रश्नय देने वाली कचिता की 
रचना होती हो, उसे “कविता की निशा? बतलाना कहाँ तक भौचित्यपूणे 
है ? इसकी विशेष मीमांसा अपेक्षित नहीं । - 

इस प्रकार मैक्समूऊर ने इस्वी की आरस्मिक दो शत्ताब्दियों में 
शाकों के आक्रमण के कारण संस्कृत के साहित्यिक प्रयत्नों सं हास की 
कल्पना की थी, परन्तु इतिहास के साक्ष्य के आधार पर पशिचिसी 
शक संस्कृत के उन्नायक सिद्ध होते हैं, न कि विध्वंसक । शक्कों ने 
भारतीयत्व को स्वीकार कर अपने नामों को ही भारतीय नहीं 
बनाया, प्रत्युत भारतीय कळा तथा धर्म को आश्रय दिया तथा १५० 
इस्वी में ही संस्कृत भाषा को राष्ट्र आपा के पद पर प्रतिष्ठित 
किया । बौद्ध कवि अदवघोष ने इसी युग सें ध्मे्प्रचार की बुद्धि 
से संस्कृत में अपने दो महाकांब्यों की रचन! की । लोगों के हृदय को 
कोमल काव्य कला के द्वारा बौद्ध धसे के अति आवर्जित तथा आसक्त 
बनाने की अशवघोपीय घोषणा क्या इस वात की समर्थ सूचिका नहीं 
है कि काव्य की लोकप्रियता, प्रचार तथा प्रसार उनसे प्राचीन काळ 
से ही होता आया था ? उन्होंने नवीन धारा की सृष्टि न कर केवल 
प्राचीन धारा की परम्परा से लास उठाने का ही ग्रयास किया है। 
'ऐसी दशा में नवीन ग्रन्थों के अन्वेषण से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
विक्रम की आरम्भिक झताबिदयाँ संस्कृत काव्यन्प्रणयन की दृष्टि से कम 
आदरणीय नहीं हैं । 

पाणिनि के नाम से सूक्ति संग्रहों में निर्दिष्ट पद्यों की सत्यता 
सिद्ध होने पर संस्कृत काव्य के उद्गम का युग अत्यन्त प्राचीन सिद्ध 
हो. जाता है तथा सैक्समूलर की यह धारणा भी नितान्त निराधार 
अमाणित हो जाती है । पाणिनि के नाम से कमनीय. पद्य केवळ सूक्ति 
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अन्थों में ही संग्रहीत नहीं. है, प्रत्युत कोइ-अन्थों में तथा अलंकार 
शाखीय पुस्तकों में भी उद्‌शत किये गये हैं । कई लेखकों ने तो पाणिनिः 
के पद्यों में दोष दिखळाकर अपने ही नियमों के उल्लंघन का दोष भी 
वयाकरण. के मत्ये मढ़ा है । इन पद्यो को लेकर पाइचात्य पाण्डित्यों 
में तीब्र मतभेद है । 
पुरातत्त्व वे्ताओ में इस विषय में बड़ा मतभेद है कि ये कवितायें 
चैयाकरण पाणिनि की हैं या अन्य किसी “पाणिनि? नामधारी कवि 
"की ? दोनों में व्यक्तिगत अभिन्नता है या भेद 
वैयाकरण पाणिनि डाक्टर भाण्डारकर, पीटर्सन आदि बिद्वान्‌ पाणिनि 
तथा कवि पाणित्ति की शुष्क तथा वेदतुल्य भाषा और इन पद्यों की 
की अभिन्नता सरस तथा अलंकृत भाषा मैं विभिन्नता स्वीकार करते 
हुये यही कहते हैं कि इन ₹लोकों का रचयिता वेया- 
करण पाणिनि' नहीँ हो सकता । श्रौदालंकृत कार्व्यो का उद्गम वैयाकरण 
पाणिनि से बहुत. इधर का है | उस समय में तो सरळ सुभग आपा. 
का ही साम्राज्य था, साहित्यिक अळंकारों से विभूषित भाषा का प्रचार 
उस सून्रकाल से कई शताब्दी उतर कर हुआ है | इस मत के विपरीत 
डाक्टर औफ्रेक्ट तथा डाक्टर पिशेल की सम्मति है कि पाणिनि को: 
केषर एक खूसट वैयाकरण मानना बड़ी भारी भूल करना है, वह स्वयं 
अच्छे कवि थे । उसका मस्तिष्क नीरस व्याकरण के नियमों का भंडार 
भले हो, परन्तु उसका हृदय तो कमनीय काव्यकला का सुकुमार 
आकर था । रही अलंकृत भाषा की बात | तो वेद में भी क्या सरस 
कविता के भव्य निद्शन नहीं पाये जाते? अवलोफकनीय अङङ्घारों' 
की अनुपम छटा वेद सें भी क्या रसिक हृदय को सुग्ध नहीं बना 
डालती ? जब वेद में ही अळंकृत भाषा के सुभग दशन होते हैं तब: 
पाणिनि के पथ्यो में अळंकार के साक्षात्कार से. हमें घबड़ाना नहीं 
चाहिये, न वैयाकरण तथा कवि पाणिनि की अभिन्नता के . विषय में. 
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-चीं-चपड़ करने के लिये उतारू होना चाहिये। जो कुछ हो, यह प्रश्‍न 
है बड़ा विकट और अपने निर्णय के लिए अधिक सामग्री चाहता है । 

आधुनिक विद्वानों को छोडकर जव हस संस्कृत साहित्य की 
-परम्परागत प्रसिद्धि पर दृष्टि डालते हैं तो ज्ञात होता है कि पाणिनि. 
ही इन पद्यो के निःसन्दिग्ध रचयिता साने गये हैं । सूत्तिभ्रन्थों में 
राजशेखर ने पाणिनि की प्रशंसा करते हुये लिखा है:-- 
नमः पाणिनये तस्मै सस्मादाविरभूदिह । 
आदो व्याकरणं, काव्यमनु जाम्बुवतीजयम्‌ || 
अर्थात्‌ पहिले व्याकरण अनन्तर 'जास्बवतीजय? काव्य के पैदा 
-करनेवाळे पाणिनि को नसस्कार है । 
सदुक्तिकर्णास्टत में विशिष्ट कवि-प्रशंसा के विषय में उद्छत . 
'एक पृद्या में भी सुबन्छु, रुकार ( कालिदास ), हरिचन्द्र ( गद्य- 
काव्य लेखक ), झूर, भारवि तथा भवभूति जैले उत्कृष्ट कवियों के साथ 
साथ दाक्षीपुत्र का भी नाम उल्लिखित है। जहाँ तक हम जानते हैं 
'दाक्षीपुत्र' से वेयाकरण पाणिनि का ही संकेत है क्योंकि महाभाण्य 
क्के अनेक स्थछों * पर यह विशेषण पाणिनि के लिये प्रयुक्त किया गया 
है । इस उल्लेख से भी दोनों की अभिन्नता सिद्ध होती है । 
क्षेमेन्द्र ने 'सुवृत्ततिलक' नामक छन्दोग्रन्थ में पाणिनि के उपजाति 
छन्द्‌ को चमत्कार का सार बतलाया है :— 


१ सुबन्धौ भक्तिनः क इह रघुकारे न रमते 
शृतिर्दाच्ीपुत्रे, इरति हरिचन्द्रोऽपि हृदयम्‌ । 
विशुद्धोक्तिः शरः, प्रङ्गतिमधुरा भारविगिर- 
स्तथाप्यन्तमोंदं कमपि भवभूतिविंतनुते | 


२ सर्वे स्वपदादेश। दाक्षीपुत्रस्य पाणिनेः । [महाभाष्य १ १।२० पर] 
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स्परहणीयत्वचरितं पाणिनेरुपजातिभिः | 
चमत्कारकसाराभिरुद्यानस्येये जातिभिः || 
अब देक उद्‌'टत प्रमाणों से पाणिनि के कवि होने में किसी प्रकार 
का सन्देह नहीं किया जा सकता । परन्तु यह बात बडे महत्त्व की 
है कि पाणिनि यदा-कदा फुटकर पद्य लिखनेवाळे साधारण कवि नहों 
थे, अव्युत संस्कृत साहित्य के सर्व प्रथम महाकाव्य के लिखने का श्रेय 
उन्हीं को ही प्राप्त है । इस महाकाव्य का नाम कहीं तो 'पाताल विजय? 
याया जाता है और कहीं पर 'जास्बवन्ती जय? | 
रुद्र कृत काव्यालंकार के टीकाकार "नमि सा ने “महाकवि 
भी अपशब्दों का प्रयोग करते हैं? इसे जतलाने के लिये पाणिनि के 
“पाताळ विजय” से 'सन्ध्याबधूं गृह्य करेण सानुः? को उद्ध्धत किया 
है जिसमें 'गृद्य' शब्द पाणिनीय व्याकरण से अछुद्ध है । अमरकोश 
के टीकाकार राय सुकुट ने निम्नलिखित पद्य-खण्ड को इकार#त 
"वृषन्ति! ( जळघुन्द्‌ ) शब्द कके उदाहरण के वास्ते उद्धत करते समय 
इसे "जाम्बवती विजय”का बतलाया है :--- i 
पयः पृषन्तिमिः स्पृष्टाः वास्ति वाताः शैः शने । 
राजशेखर के ऊपर उद्धत पद्य में, पुरुषोत्तम देव की भापाइत्ति में 
- तथा शरणदेव की दुर्धंट-वृत्तिर में पाणिनि के परद्यो को उद्त करते समय 
१ पुरुषोत्तमदेव ने ग्रशध्यायी की वेदिक भाषा के उपयोगी सूत्रों को 
! छोड़ कर शेष सू्ों पर एक सुन्दर टीका बनाई है | उसी का नाम 'भाषा- 
वृत्ति? है । यह लेखक बंगाल का रहनेवाला था और सम्भवतः बौद्ध था । 
“बृत्ति’ के टीकाकार सृष्टिधर के कथनालुसार इस ग्रन्थ की रचना लक्ष्मण- 
सेन की श्राज्ञा से की गई थी । अतः पुरुषोत्तमदेव का समय १२ बाँ सदी 
का मध्य भाग है । | 
२ शरणदेव भी बौद्ध थे और बंगाल के प्रसिद्ध सेनवंशी राजा लक्ष्मण- 
सेन के सभा-परडित थे । इनकी (दुर्घट वृत्ति? में उन सब प्रयोगों की सिद्धि 


| 
हा 
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उनके काव्य का नाम 'जास्बंवती जय” या “जाम्बबती बिजय' बत- 
लाया गया है । जास्बुवती को लाने के लिये कृष्ण भगवान्‌ को पाताळ 
सें जाकर विजय प्राए करना पड़ा था । अतः 'पाताळविजय” 'जास्बचती 
विजय? का नामान्तर सात्र है, कोई विभिन्न अन्थ नहीं । शरण देच की 
पुस्तक में अठारहवं सर्ग से एक पद्य उद्छत किथा गया है जिससे 
जान पड़ता है कि यह महाकाव्य कम से कम अठारह सर्गा' का अवश्य 
था। अतः भारतीय प्ररम्परा से विरुद्ध कोई प्रबळ प्रभाण न मिलने 
तक वैयाकरण पाणिनि तथा कबि पाणिनि की एकता में अविश्वास 
के लिए कोई स्थान नहीं है । 
निस प्रकार पाणिनि का आविर्भाव काळ अभी सक ठीक नहीं हो 
सका उसी प्रकार उनके जीवनचरित्र का ज्ञान सी हमें बहुत ही कम 
है । पाणिनि ने स्वयं कहीं भी अपने विषय सें 
पाणिनि का जीवन ( जहाँ तक ज्ञात है ) छुछ लिखा ही नहीं | परवती 
चरित तथा काल म्रन्थकारो ने पाणिनि की सम्मति उद्‌'दत करते समय 
उनके लिये कतिपय विशेषणों का प्रयोग किया है 


बताई गई दै जो आपाततः अपाशिनीय प्रतीत होते हैं । इनकी सिद्धि सूत्रों 
के बहुत से तोड़ मरोड़ करने पर की गई है । जयदेव के “शरणः श्लाध्यो 


_हुरूइुतेः? में दुरूह शब्दों के भी पिषलानेवाले जिस शरणदेव की प्रशंसा 


है वह यही हैं। "दुर्घट ब्ृचि के देखने से ही जयदेव की यह प्रशंसा 
अक्षरशः संत्य प्रतीत होती है | इसमें श्रनेक प्रामाणिक ग्रन्थों के उद्धरण 


पाये जाते हैं इस ग्रन्थ की रचना ११७२ ई० में की गई थी । अतः 


शरण की आविर्भाव १२ वीं सदी मैं हुआ था । 
१; स्वया सहाजितं यञ्च यच्च सख्यं पुरातनम्‌ । 
चिराय चेतसि पुरस्तरुणीङ्गतमद्य ने | 
इत्यष्टादशे ( सर्गे )। 
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जिनसे पाणिनि के विषय में कुछ ज्ञात होता है । महाभाष्यकार पतञ्जळि 
ने पाणिनि को कई स्थानों पर 'दाक्षीएुत्र' तथा 'शालातुरीय” कहा है 
जिसल कवळ इतना पता लगता है कि पाणिनि की माता का नाम. 
दाक्षी? तथा जन्मस्थान का नाम “शालातुर' था । जेनरल कनिग्धम ने 
अनेक प्रबळ प्रमाणो के भाधार पर सिद्ध किया है कि शाळातुर? का वतमान 
नाम “ला जो पेशावर के भास-पास आज एक छोटा सा गाँव है ६ 
अष्टाध्यायी में उत्तरी भारत --खास कर अफगानिस्तान तथा सीमान्द- 
अदश क सच्चे भांगालक उल्लेखों से भी यही जान पडत हे कि पाणिनि 
का जन्म अवश्य ही भारत के परिचमोत्तरीय प्रदेश में हआ था । विद्वानों: 
का अचुसान है कि पाणिनि ने उसी स्थान पर विद्याध्ययन किया था जो 
बौद्धकाल सें "तक्षशिला? के नाम से सवप्रसिद्ध विद्यापीठ हुआ | अट्ट 
सोमेश्वर? ने लिखा है कि पाटलिपुत्र में रहनेवाले उपाध्याय वर्ष के 
पास पाणिनि विद्याष्ययन करते थे । आरम्भ में पाणिनि की बुद्धि बड़ी 
नोटों थी, कितने समझाने पर भी कोई विषय उन्हें हृदयंगम नहीं होता 
था । मानसिक व्यथा से पीड़ित होकर पाणिनि ने हिमालय में जाकर 
भखण्ड तपस्या की तथा शिवजी के प्रसाद से न केचछ अपने सहपा- 
ठियों को--विशेषतः वररुचि को- ही परास्त किया बल्कि एक गये 
व्याकरण की सृष्टि की । इस कथानक से पाणिनि का पाटल्पुत्र ( बते- 


सान पटना ) में शिक्षा पाना सिद्ध होता है।- राजशेखर ने भी एक ; 


किम्वदन्ती का उल्लेख किया है? जिससे निश्चय रूप से जाना जाता 
है कि पाटलिपुत्र में पाणिनि की परीक्षा ली गईं थी और इसमे 


१ कथासरित्सागर, ४ था तरंग, पृष्ट ८ (निर्णय सागर प्रेस का संस्करण) 
२ श्रयत च प।रलिपुत्रे शासत्रकारपरी्ा- 
अन्नोपंवधवर्षाविह प।णिनिपिङ्गलाविह व्याडिः | 
वररुचिपतंजली इह परीक्षिताः ख्यातिमुपजग्मुः | ड 
“-काव्यमीमांसा, पृष्ठ ५५ ७ 
१० 
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उत्तीर्ण होने पर उनकी ख्याति चारों ओर फैल गइ । पंचतंत्र के एक 
आकस्मिक उल्लेख के आधार पर कहा जाता है कि व्याघ्र से पाणिनि 
की रूव्यु हुई थी । 

यूरोपीय लेखक इन्हें इसा से पूर्व चौथी रदी का बतलाते हैं 
परन्तु डाक्टर गोल्डस्टुकर' तथा डाक्टर भाण्डारकर? ने सप्रमाण सिद्ध 
कर दिया है कि पाणिनि बुद्ध के पहिले हो गये हैं और इनका समय 
कम से कम ईसा से ७०० वर्षे पूर्वे है । 

पाणिनि की कविता मधुर तथा सरस है । अलंकारो की छटा रसिक 
मन को अतीच आनन्दित कर रही है। ऐसी अनोखी उत्प्रेक्षाओं का 
प्रयोग किया गया है कि हृदच-सागर ! में बळात्‌ आनंद-ल्हरी उठने 
छगती है । शइंगार रस का ही विशेष वर्णन है। प्राकृतिक दृश्यों का 
अतिशय अलंकृत मापा में वर्णन बड़ा ही सजीच तथा मनोहर है । 

निरीक्ष्य विद्युन्नयनेः पयोदो मुखं निशायामभिसारिकायाः । 

घारानिपातैः सह किन्छु वान्तश्चन्द्रोऽयमित्यारततरं ररास ॥ 

वर्षा-काळ में मेघो की प्रचण्ड गजेन! हो रही है। पाणिनि की 
सम्मति में यह नीरस गर्जना नहीं है; बल्कि उनका करूण ऋन्‍्दन है | 
बात यह है कि रात के समय असिखारिका के सुख को बिजुछी रूपी 
आँखों से देखकर मेघो को यह सन्देह हो रहा है कि कहीं हमारे धारा- 
सम्पात के साथ-साथ चंद्रमा जमीन के ऊपर तो नहीं गिर पड़ा है ? 
यदि ऐसा नहीं है, तो गाढान्धकार में अभिसारिका का इतना चम- 
कीला चेहरा कहाँ से आया ? नायिका के परम कान्तिमय मुख को 


१ गोल्डस्टुकर "पाणिनि तथा उनका संस्कृत साहित्य में स्थान” 
नामक ग्रन्थ में । 


२ भाँडाग्कर “दक्षिण का प्राचीन इतिहास” नामक ग्रन्थ में । 
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उखकर उन्हें चन्द्रमा का सन्देह हो रहा है । इस सन्देह में विंभोर 


होकर वे इतना करूण-क्रंदून कर रहे हैं ।*» 
ऐन धनुः पाण्डुपयोधरेण शरदू दघानाद्रनखक्तताभम्‌ 
मसादयन्ती स-कलंकमिन्दु तापं रवेरभ्यधिकं चकार । 

शरत्काल में चन्द्रबिम्ब विमल हो जाता है, परन्तु आकाश में मेघां 
के न होने से सूर्य की गर्मो पढिछे से और भी अधिक बढ़ जाती है। 
इस प्राकृतिक घटना पर पाणिनि चे विलक्षण कल्पना की सृष्टि की है । 
उनकी सम्मति में शरद का ब्यवहार नायिका के समान प्रतीत होता है । 
नायिका के समान शरद्‌ झुश्र पयोधरों ( मेघ तथा स्तन ) पर नखक्षत 
के समान रंगविरंगे इन्द्र धनुप को धारण करती हुई कलंकी चन्द्रमा 
{ सानी उपनायक ) को प्रसन्न ( निर्मळ ) कर रही है और साथहो. 
साथ सूर्य ( नायक , के ताप ( मानसिक दुःख तथा गर्मी ) को भी 
अधिक बना रही है । 
वररुचि 
सूक्ति-संग्रहों में 'वररुचि के नाम से बहुत से रळोक डदूत किये 
गये हैं । न केवळ 'सुभाषितावलि' तथा 'शारंगघरपद्धति’ सें ही इनके 
पद्य पाये जाते हैं बल्कि इनसे भी प्राचीन “सदुक्तिकणास्टत? में वररुचि- 
कत इलोको की उपलब्धि होती है । यह वररुचि कौन थे १ इसे ठीक 
ठीक कहना अत्यन्त कठिन प्रतीत होता है । पाणिनीय व्याकरण पर 
वातिक छिखनेवात्ते कात्यायन मुनि का भी नाम 'वररुचि' था, उधर 
आकृत प्रकाश” नामक प्राकृत के अति प्राचीन व्याकरण बनानेवाले भी 
ओई 'वररुंचि' हो गये हें । कवि वररुचि--जिनके पद्य सूत्तिअन्थो में 
संरक्षित हैं-इन दोनों से भिन्न थे या अभिन्न, इसे 'निइचयपूर्वंक सिद्धान्त 
रूप से बतलाना कंठिन काम है। लेखक का अनुमान है कि 


` कवि वररुचि तथा वार्तिककार कात्यायन दोनों एक ही व्यक्ति हैं ॥ पंत- 


अलि ने वररुचि के बताये हुये किसी काव्यग्रंथ '( वाररुचं काव्पं ) का 
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उल्ल्लेख महाभाष्य में किया है। यह काव्य-प्रन्थ आज कल उपलब्ध 
नहीं; परन्तु सम्भवतः इसका नाम 'कण्ठाभरण्‌? था जिसका डल्ले 
राजशेखर के निम्नलिखित पद्य में किया हैः-- 

यथार्थता कथं नाम्नि मा भूद्‌ वररुचेरिह । 
व्यघत्त कण्ठाभरणं यः सदारोहणूप्रियः ॥ 
—सूक्तिसुच्तावलि ॥ 

, यदि वार्तिककार कात्यायन ही इन इलोकों के रचयिता माज लिये 
जाये, तो वररुचि का समय इसा के पूर्व चौथी शातावदी में होना चाहिये | 
कथासरित्सागर से साफ तोर से जाना जाता है कि वररुचि कात्यायन 
पाटलिएत्र के प्रसिद्ध राजा नन्द के भहामन्त्री थे । इन्होंने नहीँ के 
“बर्षे उपाध्याय? से सव विद्यार्थ पढ़ी थीं । व्याकरण के तो आप 
आचाये ही हैं । डाक्टर भाण्डारकर ने कथासरित्सागर में डल्छिखित 
कथा को प्रामाणिक सानकर वररुचि ( जिनका गोज नाम 'कात्यायन' 
था ) का समय ईसा से पूर्व चोथी सदी में आना है! इनकी कविता 
बड़ी मनोहारिणी हैं | माघुये तथा प्रसाद तो इसमें कूट-कूट कर सरा 
हुआ है । ऋतुओं के वर्णन में ही इनके अधिकतर इछोक पाये जाते हैं | 
वणेन सरळ होने पर भी सजीव हैं तथा अरङ्कार से सुसजित हैं। 
वररुचि वास्तव में प्रकृति के प्रेमी पुरोहित थे । इनकी निरीक्षण-शक्ति 
बड़ी पेनी थी । अछङ्कारों की भी छटा खूब निराळी है । छोटे-छोटे चुस्त 
अनुष्हुप्‌ छन्दों में उपमा, तथा उत्प्रेक्षा का ऐसा सुन्दर विन्यास देख- 
कर सहृदय पुरुष मुग्ध हुये बिना नहीं रह सकते । 

 पतञ्ञळि ( १० इई पूर्वं ) ने अपने, महाभाष्य में दृष्टान्त के 
“ढंग पर बहुत से इलोकों.'या इलोकखण्डों को उद्छत किया है जिनके 
अनुशीलन से संस्कृत काव्यधारा की. प्राचीनता स्वतः सिद्ध होती है । 
पद्य क्ले साथ गद्यकाव्य की भी प्राचीनता का पता पतन्जळि स्पष्ट रूप ' 
से देते हैं | “छुब्‌ आख्यायिकाभ्यो बहुलम्‌? वार्तिक के ठ्याख्या-प्रसंम में 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


संस्कृत काव्य की पृष्ठभूमि १४९ 


उन्होंने वासवादत्ता, सुमनोत्तरा तथा सैमरथी नामक अनुपलब्ध आख्या- 
यिका अन्थों का नाम निर्देश किया है जिससे काव्य के इस प्रकार की 
मजुर . लोकप्रियता का परिचय हमें मिळता है । इसके अतिरिक्‍त महा- 
भाष्य में निर्दिष्ट काव्यअन्थ काव्य रचना की लोकप्रियता तथा व्याप- 
कता की ओर संकेत करते हैं। “वाररुचं काव्य” पतन्जळि के द्वारा 
निर्दिष्ट अद्यापि अनुपलब्ध एक ऐसा ही ग्रन्थ है | उस युग सें नाटकों 
की रचना तथां अभिनय जनसाधांरण के मनोरंजन का एक सामान्य 
साधन साना जाता था। पतञ्जलि ने कंसवध तथा बलिबन्धन से सम्बद्ध 
नाटकों का ही उल्लेख नहीं किया है, प्रत्युत उनके प्रत्यक्ष अभिनय के 
मकार का भी स्पष्ट निर्देश किया है । अतः इस्वी पुर्व द्वितीय शतक में 
काव्य के नाना प्रकारों की रचनायें को जाती थीं । जनता में उनकी 
पर्याप्त लोकप्रियता तथा प्रसिद्धि थी । 
छन्दःशाख्र के अनुशीलन से भी काव्य की प्राचीनता विशद्रूपेण 
प्रमाणित होती है । पिंगल सुनि के 'छन्दः सूत्र' में नाना प्रकार के लौकिक 
तथा गीतिकाव्योचित छन्दो का विवरण उपन्यस्त है । वैदिक छन्दां 
से लौकिक छन्दों का.विकाश तथा अभ्युदय गत्रेपणा का एक स्वतन्त्र 
विपय है, परन्तु नाना नवीन छन्दों की कल्पना अवश्यमेव तत्सस्बद्ध 
मुर काव्य के निर्माण की ओर संकेत कर रही है । नवीन लौकिक छन्दो 
का नामकरण भी भिन्न भिन्न साधनों के आधार पर आश्रित था | कति- 
पथ नाम तो छन्दं को स्वतः परतरृत्ति, गति तथा लय के कारण प्रतीत 
होते हैं जैसे मन्द्राक्रान्ता ( धीरे धीरे आक्रमण या गति वाळी ) दत 
विलम्बित ( शीघ्र तथा विलम्ब से चलने वाला छन्द ), वेगवती, स्वरित 
गति आदि । कतिपय पुष्प तथा पौधों के नाम पर है जैसे माला और 
मञ्जरी । कतिपय पञुओं के शब्द तथा आचरण के आधार पर हैं जैसे 
शादूंविक्रीडित ( सिंह जैसी क्रीड़ा ), अरवळळित (घोड़ों का खेल) 
इरिणीष्लता ( मृगी की कूद ), हंसरुता ( हंसों की बोली ), भ्रमर- 
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विलासित, तथा गजगति।. परन्तु अधिकांश छन्दों का नाम सुन्दुरियों 
के नाम पर है--तन्वी, रुचिरा, प्रमदा, प्रमिताक्षरा ( परिमित शाब्द- 
चाली ), मज्जुभाषिणी, शशिवदना, , चित्रलेखा, *विद्युनूमारू, खधरा 
( माळा धारण करने वाळी ) | इन नामों के आधार पर हम इतना ही 
कह सकते हैं कि इन छन्दों का नाम #ंगारात्मक विषयों में प्रथम 
प्रयोग के आधार पर है । डावटर याकोबी का कथन है कि इन छन्दों 
का निर्माण तथा संस्कृत काव्यों में प्रयोग विळमपूच शाताब्दियों से 
सम्बन्ध रखता है और महाराष्ट्री प्राकृत में लिखित शटंगारातिमिका गीति- 
काओंकी रचना को स्फूति तथा उत्तेजना संस्कृत गीतिकाव्यो ले प्रा 
हुई है । 

इस प्रकार संस्कृतभाषा में काव्य का उदय विक्रमपूवे शताब्दियां 
की एक महत्वशाली घटना है । पतञ्जलि से आरम्भ कर अरवघोप 
( प्रथम शतक ) तक के कार्यों की अग्माप्ति होने से इस पू्च-अश्च- 
घोष काव्यो का पर्याप्त परिचय हमें प्रा नहीं है । सेरी दृष्टि में संस्कृत 
काव्य का पूर्ण उद्य विक्रमसंबत्‌ के प्रतिष्ठापक विक्रमादित्य के समय 
सें (विक्रम संवत्‌ के आरम्भ काळ से) हुआ । काव्य अपने रुचिकर 
निमाण तथा रचना के निमित्त शान्त वातावरण, आर्थिक सञ्चद्धि तथा 
सामाजिक शान्ति की जितनी अपेक्षा रखता है उतनी ही वह किसी 
गुणग्राही आश्रयदाता की प्रेरणा की भी । फलतः सामाजिक सोख्यपूर्ण 
व्यवस्था के साथ साथ किसी गुणग्राही नरपति की छत्रछाया की भी 
वह कामना करता है । प्राचीन भारतवर्ष के इतिहास में वह युग विदेशी 
शकों के भयंकर आक्रमणों से भारतीय जनता, घर्म॑ तथा संस्कृति के 
रक्षक, मालव संत्‌ के ऐतिहासिक संस्थापक शकारि माळव- गणाध्यक्ष 
विक्रमादित्य का समय है । इसी युग में भारतीय संस्कृति के उपासक 
हमारे राष्ट्रीय महाकवि कालिदास की भारती ने अपना अलौकिक 
चमत्कार दिखलाकर जनहृदय को आवर्जित किया था । पाइचात्य आलो 
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चकों की दृष्टि में संस्कृत के प्रथम कवि अइवघोंप थे जिनके प्रभाव से 
प्रभावित होकर काळिदास ने गुप्त काल में अपने महनीय काव्यां की 
रचना की थी । परन्तु इतिहास के अचूक प्रमाणों के द्वारा प्रथम शतक 
में विक्रमादित्य का अस्तित्व सिद्ध होने पर कालिदास को उनका सभा- 
कवि मानना नितान्त औचित्यपूर्ण तथा प्रामाणिक है । यूरोपीय साहित्य 
में इसी समय रोम साम्राज्य के संस्थापक आगस्टस सीज्ञर के राजकवि 
वर्जिल ने अपना अमर महाकाव्य 'ईनीड' की रचना कर रोम साम्राज्य 
को प्राचीन गौरव से तथा लैटिन साहित्य को मान्य आद्य महा- 
काव्य से सण्डित किया था । मेरी इष्टि में कालिदास वर्जिळ के सम- 
कालीन थे और इस प्रकार संस्कृत तथा लैटिन उभय भाषाओं में महा- 
काव्य की प्रतिष्ठा एकही युग में मानना तुलनात्मक ऐतिहासिक दृष्टि से 
नितान्त समीचीन, शोभन तथा सुन्दर है । 
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कालिदास भारतीय तथा पाइचात्य उभय इष्टियों ले संस्कृत के 
सवेमाल्य कवि माने जाते हैं | नाव्यकला की सुन्दरता निरखिये, काब्य 
की चर्णनछरा देखिये, गीतिक्राव्य के सरस हृदयोद्गारों को पढ़िपे, 
कालिदास की प्रतिभा सर्वातिशायिनी है । जितनी ख्याति उनके काव्यों 
की है, उनकी जीवनी तथा समय-निरूपण उतना ही अनि. 


के नाम लिये जाते हैं, परन्तु यह अभी तक अनिणांत ही है। 
कवि ने उज्जयिनी के लिये विशेष पक्षपात दिखळाया है जिससे यही 
इनकी जन्मभूमि प्रतीत होती है । मेघदूत (१1२९) में यक्ष रास्ता टेढ़ा 
होने पर भी 'श्रीविशाला विशाला” ( उज्जयिनी ) को देखने के लिये मेघ 
से आग्रह करता है। उज्ञयिनो के विशाल महळों और रमणियों के कुटिल- 
कराक्षों के देखने से यदि वह वंचित रह गया, तो उसका जीवन ही 
-निष्फळ है । कालिदास ने अवन्ती प्रदेश की भौगोलिक स्थिति का 
` सूक्ष्म वर्णन मेघदूत में किया है--वहाँ की छोटी-छोटी नदियों का भी 
नाम निर्देश किया है तथा वर्णन दिया है। उजायिनी के प्रति उनके 
'विदेष पक्षपात तथा सूक्ष्म भौगोलिक परिचय के आधार पर यही कहा 
पजा सकता है कि कालिदास यहीं के रहनेवाले थे । 
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भारतीय जनःश्रति के आधार पर कालिदास राजा विक्रमादित्य 
के नव-रत्नो के मुखिया थे । कालिदास के ग्रन्थों से भी उनकी विक्रम 
के साथ रहने की बात सूचित होती है | विइवविख्यात झाकुन्तला का 
अभिनय किसी राजा की-सम्भवतः विक्रम की-'अभिख्पभूयिष्ठा' 
परिषद्‌ में ही हुआ था । 'विक्रमोवंशीय” में पुरुरवा के नायक होने पर 
भी विक्रम का नामोल्लेख तथा 'अनुस्सेक: खलु विक्रमालङ्कारः' आदि 
वाक्य इस सिद्धान्त की पुष्टि कर रहे हैं कि कालिदास का विक्रम से 
सम्बन्ध अवश्य था । रामचन्द्र महाकाव्य के “ख्याति कामपि कालिदास- 
कवयो नीताः दाकारातिना' आदि पद्यां से भी इसी सम्बन्ध की पुष्टि 
हो रही है । अतएव जबतक इसके विरुद्ध कोई प्रमाण न मिले, तब 
सक यह मानना अनुचित नहीं होगा कि कालिदास राजा विक्रम की 
सभा के रत्न थे । 

कालिदास ने झुङ्गवंशी राजा अग्निमित्र को अपने “माळविकार्नि- 
मित्र! नाटक का नायक बनाया है। अतः वे विक्रम-पुरत्र द्वितीय शतक 
के अनन्तर होंगे । इधर सप्तम शताब्दी में हर्षवर्धन के सभा-कवि 
बाणभट्ट ने इषंचरित में कालिदास की कविता की प्रशस्व प्रशंसा की 
है । अतः कवि का समय विक्रमपूर्व द्वितीय शतक से लेकर विक्रम की 
ससम शतक के बीच में कहीं होना चाहिये । कालिदास के समय क 
विषय में प्रधानतया तीन मत हें-- 

पहला मत--कालिदास को घष्टशतक का बतलाता है । 

दूसरा मत-_गुप्तकाळ में कालिदास की स्थिति मानता है । 

तीसरा मत--विक्रम संवत्‌ के आरम्भ में इनका समय बत- 
राता है । 

प्रथम मत--भारतीय इतिहास में विक्रम उपाधिषाल्े चार राजाओं 
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का उल्लेख पाया जाता है जिनके समसामयिक 
छठी शताब्दी में होने से कालिदास का भी ससय भिन्न भिन्न सदियों 
कालिदास जं माना गया है। डाक्टर" हार्नली का मत है कि. 
यशोधमन ने---जिसने कारुर की लड़ाई में हूणवंश के प्रतापी राजा 
मिहिरकु को बालादित्य नरसिंह गुप्त की सहायता से परास्त किया 
था--'विक्रमादित्य” उपाधि ग्रहण की थो । अपने बड़े विजय के उप- 
लक्ष में उसने नवीन सम्वत्‌ चलाया जो विक्रम के नास से व्यवहृत 
हआ । परन्तु इसे प्राचीन सिद्ध करने की इच्छा से--इसक ऊपर 
प्राचीनता का पुट देने के ल्यि--उसने इसे ६०० वर्ष पूव से चलाया 
अर्थात्‌ ९४४ ई० की विजय-घटना की यादगार में उसने अपने नवीन 
सम्वत्‌ को ६०० पूर्वं अर्थात्‌ ५८ ईसवी पूर्व से स्थापित होने की बात 
प्रचारित की । विक्रम सम्वत्‌ की यह नवीन कल्पना डाक्टर फर्युसन 
ने की थी | हानली ने इसका उपयोग कालिदास के समयननेरूपण के 
लिये किया । उसने दिखलाया है कि रघु का दिग्विजय बशोधमच की 
राज्यसीमा से बिल्कुल मिलता जुलता है। महामहोपाध्याय हरप्रपादरे 
शास्त्री ने अनेक कोतुकपूर्ण प्रमाणों से सिद्ध करने का अयत्न किया है 
कि कालिदास भारवि के अनन्तर छठी सदी में विद्यमान थे | 
इस मत का खण्डन--परन्तु कालिदास को इतना पीछे मानना: 
उचित नहीं प्रतीत होता | हूणों के पराजय करने पर भी थशोधर्मन्‌ 
“शकाराति!--शकों का झान्नु-नहीं कहा जा सकता । न उसके शिछा- 
छेखों से नवीन सम्वत्‌ के स्थापन की घटना सच्ची प्रतीत होती है | 
विक्रम सम्वत्‌ की स्थापना छठी सदी में यशोघमनू के द्वारा मानना 


१, जनेल आफ रायल एशिएटिक सोसाइटी (ग. 2.4.5.) 1903 पृ. ५४५ 


२, Age of Kalidasa—J. 9. 0. R. 8. Vol II 
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ज्ञात इतिहास पर घोर अत्याचार करना है; क्योंकि मालव सम्वत्‌ के 
नास से यह सम्वत्‌ धति प्राचीन काळ में भी प्रसिद्ध था | ४७३ ई० 
के कुमारगुस की ग्रशस्ति के कर्त्ता वत्सभड्टि की रचना में ऋतुसंहार के 
कितने ही पद्यां की झलक दीख पड़ती है । ऐसी दशा में कालिदास 
को पाँचवीं सदी के अनन्तर मानना अनुचित है। अतः इस सत कोः 
प्रामाणिक सान कर कितने ही भारतीय तथा यूरोपीय विद्वानों ने गुप्त 
नरेक्षा के उन्नत समय में कालिदास की स्थिति बतळाइ है । 
द्वितीय मत- गुप्तकाळ में कालिदास की स्थिति मानने वाले. 
विद्वानों में सी कुछ कुछ भेद दीख पड़ता है | पूना के प्रोफेसर के० बी० 
पाठक की सम्मति में कालिदास स्कन्दगुप्त 'विक्र-- 
गुप्रकाल में मादित्य” के समकाळीन थे; परन्तु डाक्टर राम- 
कालिदास कृष्ण भंडारकर, साहित्याचा पं० रामावतार शर्मा 
तथा अधिकांश पश्चिमी विद्वान गुप्तों में सबसे 
अधिक प्रभावशाली चन्द्रगुप्त द्वितीय को कालिदास का आश्रयदाता. 
मानते हैं । 
(क) पाठक ने वल्लभदेवर के निम्नलिखित इलोक के .पाठ को: 
` प्रामाणिक मानकर पूर्वोक्त सिद्धान्त को निदिचत किया3 है :-- 


१. Bhandarkar—Vikrama Era in Bhandarkar . 
Commemoration Volume. 

२ वल्लमदेव काश्मीर के निवासी थे । उन्होंने लघुत्रयी तथा बृहत्‌ - 
` त्रयी पर टीकायें लिखी हैं। मल्लिनाथ ने इन्हें प्रमाणकोटि में मान कर 
इनके मत का उल्लेख किया है । काश्मीर के निवासी होने से ये भारत. 
की सीमान्त तथा उत्तरीय जातियों से अत्यन्त्‌ परिचित प्रतीत होते हैं ।- 
इसी कारण से इनके तद्विषयक पाठों पर पाठक ने विशेष श्रद्धा दिखल्लाइ है। 


३ इणिडयन एं टिक्वेरी १९१२ >> 
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विनीताध्वश्रमास्तस्य सिन्धुतीरविचे्नैः । 
दुधुवर्वाजिन: स्कन्थॉल्लग्नकुड्कुमकेसरान्‌ || 

इस पद्य के “सिन्धु' शाब्द के स्थान पर वढ्कभदेव ने 'वंक्षू' पाठ 
"माना है । वंक्षू शब्द, पाठक को सम्मति में, 0४8 ( आक्सस ) 
"शाब्द का संस्कृतीकरण है । अतः इस पाठ को प्रामाणिक सानने से यह 
कहना पड़ता है कि रघु ने हूणों को आक्सस नदी ( जो पामीर से 
निकल कर अरल सागर में गिरती है ) के किनारे उनके भारत आगसन 
के पहिले हराया था । यह घटना ४५४ ई० के पूर्च की ही हो सकती 
है क्योंकि उस वर्ष स्कन्दगुप्त के प्रबल प्रताप के सामने हार मान भग्न- 
मनोरथ होकर हूणों को लौटना पड़ा था । अतः रघुवंश को कालिदास 
की प्रथम रचना मानकर पाठक ने उन्हे स्कन्दगु् का समकालीन साय 
है | विजयचन्द्र मजुमदार ने कुछ अन्य प्रमाण देकर इन्हें कुमारगुप्त 
'तथा स्कन्द्गुस दोनों के समय में माना है? । 

( ख ) पदिचसी विद्वान्‌ शको को भारत से निकाल बाहर करने 
चाळे, विक्रमादित्य उपाधि घारणवाले, चन्द्रशुप्त द्वितीय के राज्य- 
'काल में ( जब भारत में चारो ओर शान्ति विराजसान थी और जो 
भारतीय कलाकौशल के पुनरुन्नति का कार माना जाता है ) कालिदास 
-को मानते हैं | रघुवंश के चतुर्थ सर्ग में घर्णित रघु का दिग्विजय 
समुद्रगुस की विजय से सवंथा मिलता जुलता है। रघु में वर्णित 
शान्ति) का समुचित काळ चन्द्रगुप्त का ही समय था । इसके सिवाय 
इन्दुमती स्वयम्बर में उपस्थित मगधराज के लिये जो उपमा या विशेषण 

प्रयुक्त किये गये हैं उनसे भी “चन्द्रगुछ? नाम की ध्वनि निकलती है । 


1. 7. 8. ७. 5. 1909. P. 731. े 
२ वातोऽपि नाखंसयदंशुकानि, को लम्बयेदाहरणाय हस्तम्‌ । 
--रघु० ६।७५ 
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अन्य प्रमाणो के आधार पर भी बहुत विद्वानों ने इसो समय को 
प्रामाणिक माना है | परन्तु गुप्तकाल में कालिदास की स्थिति बताना 
ठीक नहीं, क्योंकि चन्द्रगुप्त द्वितीय ही प्रथम विक्रमादित्य नहीं थे 
बल्कि जब इनसे भी प्राचीन माळवा में राज्य करनेवाले विक्रम का पता' 
इतिहास से चळता है, तब कालिदास गुप्तकाल में कैसे माने जा 
सकते हैं ? 
ऐतिहासिक खोज से इस्वी-पूस प्रथम जताइदी में दाकों को परास्त 
करने वाले, विद्वानों को विपुळ दान देने वाळे उडजयिनी नरेश राना 
विक्रमादित्य के अस्तित्व का पत्ता चलता है । हाळ की“'गाथासप्तद्वती??* 
में ( रचनाकाल अथम शताब्दी) “विक्रमादित्य, नामक. 
“विक्रम की एक प्रतापी तथा उदार शासक का निर्देश है जिसने 
ऐतिहासिकता शज्नुओं पर विजय पाने के उपलक्ष्य में शत्यां को 
लाखों का उपहार दिया था। जैन ग्रन्थों से इस 
बात की पर्याप्त पुष्टि होती है । मेरुतुङ्गाचायं विरचित “पद्यावली” से 
पता चलता. है कि उज्जयिनी के राजा गदेभिल्ल के पुत्र विक्रमादित्य ने 
शाकों से उज्जयिनी का राज्य छोरा दिया था। यह घटना महावीर 
निर्वाण के ४७० चें वर्ष में ( ५२७-४७० = ५७ इं० पूर्व) हुई थी | 
इसकी पुष्टि प्रबन्धकोश तथा शचुन्जय माहात्म्य से होती है । 
` प्राचीन कॉल में “माळव' नामक गणों का विशेष प्रभुत्व था । इंस्वी 
पूर्व तृतीय शतक में इसने क्षुद्वक गण के साथ सिकन्दर का सामना 
किया था, पर विशेष सहायता न मिलने से पराजित दो गया था । यही 
मालव जाति ग्रीक लोगों के सतत आक्रमण से पीडित होकर राजपूताने 


१ संवाइणसुहरसतोसिएण देन्तेण तुइ , करे लक्खम्‌ । 
चलणेण विकमाइच चरित्रं श्रणुसिक्खिश्च तिस्सा ॥ 


—गाथा सप्तशती ५।६४' 
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की ओर आई भौर माळवा में इंस्वी पूर्व अथम-हितीय शताब्दी मे 
अपना प्रभुत्व जमाया । यह गणराज्य था और विक्रमादित्य इसी 
गणतन्त्र के मुखिया थे । शकों के आक्रमण को विफल बनाकर विक्रम 
मे 'राकारि? की उपाधि धारण की और अपने माळवगण को प्रतिष्टित 
किया । इसीलिए इस संवत्‌ का “माळवगण स्थिति 'नाम पड़ा 
था | गणराज्य में व्यक्ति की अपेक्षा समाज का विशेष महत्त्व होत 
हे । अतः यह संवत्‌ गणसुख्य़ के नाम पर ही अभिहित न होकर 
गण के नाम पर 'माळव संवत्‌? कहलाता था ! अतः ईं० पू० प्रथम शतक 
में विकम नास-धारी राजा या गणसुखिया का परिचय इतिहास से 
-अलीभाँति लगता है । इन्हीं की सभा में कालिदास की स्थिति मानना 
-सर्वथा न्यायसंगत है । 

वौद्ध कवि ग्रश्‍वघोष का समय है । छुषाण नरेश कनिष्क 
-के समकालीन होने से उनका समय इंस्वी सन्‌ प्रथम झताव्डी का 
उत्तरार्धं है । इनके तथा कालिदास के काव्यो में अत्यधिक साम्य है । 
कथानक की सृष्टि, वर्णन की शैली, अलंकारो का प्रयोग, छन्दों का 
-चुनाव--आदि अनेक विषयों में कालिदास का प्रभाव अश्वघोष पर 
"पड़ा है । अश्वघोष प्रधानतः सर्वास्तिवादी दार्शनिक थे! काब्य की 
ओर उनकी अभिरुचि का होना तथा उसे घर्मग्रचार का साधन मानना 
-काव्यकला के उत्कर्ष का योतक है ( सौन्द्रनन्द १८।६३ ) । और यह 
उत्कर्ष कालिदास के प्रभाव का ही फल है । बुद्धचरित में अश्वघोष ने 
-कालिदास के बहुत से इलोकों का अनुकरण किया है । रघुबंश के ७ वें 
*सर्ग में (लोक ९-१५ ) कालिदास ने स्वयम्वर से लौटने पर अज को 


-१ मालवानां गणस्थित्या याते शतचतुष्टये | 
त्रिनवरत्यधिकेऽन्दानामृतौ सेव्यघनस्वने | ३४।। 


-- वत्सभद्ठिः मन्दसोर शिलालेख 
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देखने के लिए आने वाली उत्सुक स्त्रियों का बडा ही अभिराम वर्णन 
किया है। अश्वघोष ने बुछचरित में ( दृतीय सर्ग, १३-२४ पद्य ) 
टीक ऐसे ही प्रसंग का वर्णन किया है । कुमारसम्भव में ये ही पद्य 
मिळते हैं । यदि कालिदास ने इसे अश्वघोष के अनुकरण पर लिखा 
होता, तो वे दो बार प्रदशन कर अपना ऋण नितान्त अभिव्यक्त न 
कर उसे छिपाने का प्रयत्न करते। कालिदास की भाव-सुन्द्रता अइच- 
चोप के द्वारा सुरक्षित न रह सको । तुलना करने से कालिदास का 
समय अदवघोष से प्राचीन प्रतीत होता है । अतः कालिदास का समय 
इस्वीपूर्च प्रथम शतक में ही मानना नितान्त युक्तियुक्त है । 

शाकुन्तल में सूचित सामाजिक तथा आर्थिक दुशा का अनुशीलन 
सूचित करता है कि कालिदास बौद्ध से प्रभावित युग के कवि थे जब 
हिन्दू देवी देवताओं के विषय में श्रद्धाविहीन विचार प्रचलित थे। कालिदास 
जे अभिज्ञान शाछुन्तळ की नान्दी में भगवान्‌ शिव की अध्मूर्तियों का 
वर्णन किया है । इस नान्दी में “प्रत्यक्षाभिः? शब्द का प्रयोंग कर कवि 
ले तत्कालीन देवताविषयक अविश्वास को दूर करने का प्रयत्न किया 
है । जिस शिव की अष्ट-मूर्तियों का हमें प्रत्यक्ष दर्शन हो रद्दा दै-- 
जिनका साक्षात्कार हमें अपनी आँखों से हो रहा है, उस देवता के 
विषय में अश्रद्धा कैसे टिक सकती है ? अविइवास केले रह सकता है ? 
इसी प्रकार पछ अंक सें कालिदास ने कतंव्य कमे होने के कारण यज्ञ- 
यागादिका विधान ब्राह्मण के लिये आवश्यक बतलाया है। बौद्धो ने 
हसापरक होने के कारण यज्ञों की भर पेट निन्दा की है। परन्तु 
वाकुन्तला में एक पात्र कहता है कि कया यज्ञों में पशु मारनेवाले श्रोत्रिय 
का हृदय दयाळु नहीं होता ? कुछ परम्परागत घम का परित्याग क्या 
कभी इलाघनीय है ? अतएव यज्ञों का अनुष्ठान सवंदा श्रेयस्कर है ; 
परन्तु उसके हिंसांपरक होने पर भी याज्ञिक ब्राह्मणों का हृद्य कोमळ 
होता है-- 
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सहजे किल जे ब्रिणिन्दिण णहि तक्कम्म विवज्जणिज्जए । 

पशुमालणकम्मदालुणे अनुकम्पा मिइ एब्व शोत्तिए॥ 

[ सहजं किल यत्‌ विनिन्दितं न खलु तत्‌ कमं विवर्जनीयम्‌ । 

पशुमारण-कमंदारुणः श्रनुकम्पामुदुरेव श्रोत्रियः || ] 

इस वर्णन से जान पड़ता है कि कवि ने बौद्ध धर्म के कारण यज्ञो 
के विषय में होनेवाली निन्दा या अश्रद्धा को दूर करने का उद्योग किया 
है । अतः कालिदास का जन्म उस समय में हुआ था, जब बोद्ध धर्म 
के प्रति अश्रद्धा बढ़ती जाती थी तथा ब्राह्मण धर्म का अभ्युदय हो रहा 
था। यह समय घ्राह्मणचंशी सुंग नरेशों ( द्वितीय शतक विक्रम पूर्व ) 
के कुछ ही पीछे होना चाहिये | अतः विक्रम संवत्‌ के प्रथभ शतक में 


CN 


कालिदास को मानना सर्वथा भ्याग्रसंगत प्रतीत होतः है । 


ग्रन्थ 

कालिदास की सच्ची रचनाओं का निणेय करना आलोचकों के लिए 
एक दुष्कर काये है क्योंकि कालिदास की काब्य जगत्‌ सें ख्याति होने 
पर अवान्तरकालीन बहुत से कवियों ने 'कारिंदास' के प्रसिद्ध अभि- 
धान घारण कर भपने व्यक्तित्व को छिपा रखा | कम से कस राजशेखर 
( १० शतक ) ने तीन कालिदासों की सत्ता का पूर्ण संकेत किया है? । 
एक तो परम्परा की अविच्छिन्नता और दूसरे अनेक कालिदासों कीं 
सत्ता--दोनों ने मिछकर इस समस्या को जदिल तथा अमीमांस्य बना 


रखा है । | 
साधारण जन “ऋतु संहार को कालिदास की मान्य तथा सच्ची 


१ एको न जीथते इन्त कालिदासो न केनचित्‌ 
श्वंगारे ललितोदूगारे कालिदासत्रयी किमु । 
-ऱसूक्तिमुक्तावली 
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कृति मानते हें । उनकी इछि में बाऊकवि कालिदास ने काब्यकला 
का आरम्भ. इसी ,ऋतुवर्णन-परक रूघुकाव्य से किया। छः सर्गो में 
विभक्त यह काव्य 'ग्रीप्म से आरम्भ कर चसन्त तक छहो ऋचुओं का 
बड़ा ही स्वाभांचिक, अकृत्रिम तथा सरल वर्णन प्रस्तुत करता है । 
परन्तु इसे कालिदासीय कृति मानने में आलोचको में ऐकमत्य नहीं 
है । उनकी दृष्टि में न तो इसमें कालिदास की कमनीय शैली या वायचे 
दग्धी का परिचय मिलता है, न इसमें बाळ-रचना की पुष्टि में ही कोई 
प्रमाण मिलता है | भारतीय दृष्टि से ऋतुभों का वर्णन रूढ़िगत तथा 
सर्वथा सामञ्जस्य-पूर्ण है। अलंकार अन्थो में उद्धरण का अभाव भी 
उक्त सन्देह की पुष्टि सा करता प्रतीत होता है । 

कुमारसम्भव--कालिदास की सच्ची निःसन्दिग्ध रचना है ॥ 
इसमें कवि ने कुमार कार्तिकेय के जन्स के वर्णन का संकल्प किया था, 
परन्तु यह महाकाव्य अधूरा ही है । इसके वर्तमान १७ सगों' में से 
आदि के सात सर्ग तो कालिदास की लेखनी के चमत्कार हैं ही, अम 
सर्ग भी-डनका ही निःसंशय निर्माण है। आलंकारिकों तथा सूक्ति- 
संग्रह ने इन्हीं सर्गा' में से पद्यों को उद्धत किया है। कालिदासीय 
कविता के प्रवीण पारखी मलिनाथ ने इतने ही सगां पर अपनी 'संजी- 
चनी? लिखी है | इन आदिम अष्ट सगो में विषयं की दृष्टि से पुर्ण ऐक्य 
है | फविता का चमत्कार सहृदयों के लिए नितान्त हृदयावर्जक है । 
“जगतः पितरो' शिव-पार्वती जैसे दिव्य दस्पती के रूप तथा स्नेह 
का वर्णन नितान्त औचित्यपूर्ण तथा ओजस्वी है । केवळ अष्टम सर्ग 
का रतिवर्णन आलंकारिको के तीत्र कटाक्ष का पात्र बना है । पंचम 
सर्ग में पावंती की कठोर तपश्‍चर्या का वर्णन जितना ओजपूर्ण, उदात्त 
तथा संरिलष्ट है उतना ही तृतीय सर्ग में शिवजी की समाधि का वर्णन 
भी है। ९ से लेकर १७ सर्ग किसी साधारण कवि के द्वारा लिखित 
प्रक्षेपमात्र है । ः 

११ 
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रघुवंश--भारतीय आलोचना रघुवंश को कालिदास का सर्वश्रेष्ठ 
अन्थ मानती है और इसीलिए कालिदास के लिए ही 'रघुकार' ( रघु- 
बंश का रचयिता ) अभिधान का प्रयोग किया गया है । ग्रन्थ की लोक- 
प्रियता तथा व्यापकता का परिचय विभिन्न काल में निर्मित ४० दीकाओं 
के अस्तित्व से भी भली भाँति मिल सकता है। रघु के जन्म की पूवे- 
पीठिका से ही इस काव्य का आरम्भ होता है। दिलीप के गोचारण 
सें रघु का जन्म होता है ( द्वितीय तथा तृतीय सगं ) जो अपने अदम्य 
पराक्रम से पूरे भारतवर्ष के ऊपर दिग्विजय करते हं ( चतुर्थ सर्ग ) 
और अपनी अद्भ त दानशीलता दिखळा कर लोगों को चकित कर देते 
हैँ ( पंचम सर्ग ) । इसके अनन्तर तीन सर्गी में इन्दुमती का स्वयम्वर, 
अन्य समवेत राजाओं को परास्त कर रघुपुत्र अज का इन्दुमती से 
विवाह तथा कोमळ माळा के गिरने से इन्हुमती का मरण तथा अज 
का करुण विलाप क्रमशः वर्णित हैं । दसवें सर्ग से लेकर १५ बे सर्ग 
ततक रामचरित्र का विस्तृत वर्णन है। यहाँ कालिदास ने जम कर रामचन्द्र 
के चरित्र का वैशिष्टय बड़ी ही सुन्दरता से प्रदर्शित किया है । त्रयोदश 
सर्ग में पुप्पकारूढ राम के द्वारा भारतवर्ष के पवित्र स्थलों का रुचिर 
चर्णन कालिदास की प्रतिभा का ही विलास है । चतुदश सर्ग सीता के 
चरित्र की सुपमा से आलोकित है । राम के द्वारा परित्यक्ता गभंभरा- 
लसा जनकनन्दिनी के ग्रणय-सन्देश में जो आत्म-गौरव, जो स्नेह 
भरा हुआ है वह पतिब्रता के चरित्र का उत्कपं है । अन्तिम ऋतिपय 
सगों' में कालिदास नाना राजाओं के चरित्र को सरसरी तौर से निरखते 
चळे गये हैं, परन्तु अन्तिम १९ घें सगे में कामुक अग्निवर्ण का चित्रण 
बड़ी ही मार्मिकता के साथ कवि ने किया है । देखने में रघुवंश अधूरा 
सा दीखता है, परन्तु कालिदास ने यहाँ प्रभुशक्ति की कल्पना में अपने 
दिंचारों को पूर्ण रूपेण अभिव्यक्त कर दिया है। प्रकृतिरंजन के कारण 
राज की समृद्धि होती है तथा प्रकृतिहिसन के कारण राज का सवना 
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होता है-यह उपदेश बड़े ही अच्छे ढंग से रघुवंश के अनुशीलन से 
प्रकट हो रहा है। 
मेघदूत 

मेघदूत कालिदास की अनुपम प्रतिभा का विलास है । वियोग- 
विधुरा कान्ता के पास यक्ष का मेघ के द्वारा प्रणय-संदेश का भेजना 
मौलिक कल्पना है । सम्भव है यह हनुमान्‌ को दूत बनाकर भेजने की 
रामायणीय कथा अथवा हंसदूत की महाभारतीय- कथा के द्वारा 
संकेतित किया गया हो, परन्तु इसका संविधानक तथा विषयोपन्यास 
कचि की मौलिक सूझ के परिणाम हैं। इसकी लोकप्रियता तथा 
उग्रापकता का निद्शन विपुल टीका सम्पत्ति से ( लगभग ५० टीकाये ) 
तो लगता ही है । साथ ही साथ तिब्वती तथा सिंघली भाषा में इसके 
अनुवाद से यह विशेषतः पुष्ट होती है । “मेघदूत? को आदर्श मानकर 
संस्कृत में निबद्ध एक विपुल काव्यमाळा है जो 'सन्देश काव्य? के नाम 
से विख्यात है? । पूर्वमेघ में कवि ने रामगिरि से अलका तक के मार्ग 
कै वर्णनावसर पर समस्त भारतवर्ष की प्राकृतिक सुषमा का अभिरास 
उपन्यास किया है--यह बाह्यमकृति के सौन्दर्य तथा कमनीयता का 
उज्ज्वल प्रदर्शन है, तो उत्तरमेघ मानव-हृद्य के सौन्दर्यं तथा अभि- 
रामता का विमछ चित्रण है | यक्ष का प्रेम सन्देश उसके कोमल हृदय 
का, स्वाभाविक स्नेह का तथा नैसर्गिक सहानुभूति का एक मनोरम 
अतीक है और इस उदात्त प्रेम का अभिव्यञ्जक, काव्य सुषमा तथा 
आवसौष्ठव से मण्डित यह ग्रन्थ रसका अक्षय्य स्रोत है जिसकी 
भावधारा सूखने की अपेक्षा प्रतिदिन आनन्दातिरेक से बृद्धिगत ही 

होती जा रही है | 


१ द्रष्टव्य इंडियन हिस्टारिकल काटरली, कलकत्ता, जिल्द-७ । 
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कालिदास के नाटक 


कालिदास की दीघ सांसारिक अनुभूतियों तथा छोकव्यवहार की 
गाढ प्रवीणता का परिचय हमें उनके माटकों से मिलता है । उन्होंने तीन 
नाटकों का प्रणयन किया है । ये मानवहृदय की विभिन्न परिस्थितियों 
में उदीयमान वृत्तियों का लोकव्यवहार के साथ पूर्ण सामब्जस्य के 
साथ चित्रण करते हैं । इन नाटकों में प्रेमसूलक भाख्यान को ही 
कविवर ने कथावस्तु के रूप में परिगृहीत किया है, परन्तु यहाँ प्रेम की 
नाना अवस्थाओं का दिग्दर्शन बड़े ही मनोवैज्ञानिक ढंग से किया गया 
हे । 'माळविक्रार्िमिन्र' में प्रतिकूल परिस्थिति में रहकर भी राजसी 
अन्तःपुर में पनपने बाले यौचन-सुळभ प्रेम क! चित्र है, तो 'विक्रमो- 
चैशीय' में यौवन की उद्दाम वासना से उत्पन्न काझुक पुरुष को प्रेमिका 
के विरह में एकदम. पागल बना देने वाले प्रेस का निरूपण है। 
“्ाकुन्तल' की स्थिति इन दोनों से भिन्न है । यहाँ काम की तपस्या 
तथा साधना के द्वारा, वियोग की ज्वाला से विशुद्ध बनने वाले प्रेम 
में परिणति का अभिराम चिन्न प्रस्तुत किया गवा हे । कालिदास के इन 
तीनों नाटकों में वस्तु तथा रस की दृष्टि अनुपम वैशिष्ट्य है। 

__ '"माळविकाग्निमित्र’ में शुंगचंशीय नरेश भग्निमित्र तथा मालविका 
के प्रेम. का अभिराम चित्रण एतिहासिक पृष्ठभूमि का आश्रय लेकर 
कमनीयता के साथ अंकित कियएुन्ब्या है। कचि ने राजाओं के 
अन्तःपुर की चहारदिवारी के भीतर विकसित होमे वाले काम, रानियों 
की परस्पर इष्यां, राजा की कामुकता, महिपी धारिणी की धीरता तथा 
उदात्तता का चित्रण बड़े अनुभव के साथ किया है। “विक्रमोबंशीय! 
में कालिदास ने एक वैदिक प्रेमाख्यान को, ऋग्वेद ( १०९९ ) 
तथा शतपय ब्राह्मण ( ११।७।१ ) में निर्दिष्ट पुरुरवा तथा उवंद्ी 
की प्रेस कथा को; कमनीय नाटक के रूप में प्रस्तुत किया है । 
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इस प्राचीन प्रेमाख्यान ने अपनी ग्रौद़ता तथा चमत्कार के कारण कवि 
का ध्यान आकृष्ट किया । पुरुरवा नितान्त उपकारपरायण भूपाल 
है और वह राक्षस से उर्वशी का उद्धार करता है । इसी प्रसंग में 
उर्वशी उसके अलौकिक रूप पर आसक्त होकर उसकी अनेक शर्तों' के 
साथ रानी बनना स्वीकार करती है। उसके वियोग में पुरुरवा पागल 
बनकर जंगल में सारा मारा फिरता है। कवि ने पुरुरवा के उद्दाम प्रेम 
का, संसार के समग्र बन्घनों को तोड़ कर बहने वाली कामसरिता का, 
श्वित्रण बड़ी मार्मिकता के साथ किया है । यहाँकविस्व का ही विलास 
अधिक है, नारकीय कौशल का कम । इस नाटक में कवि ने प्रणय तथा 
अणयोन्माद्‌ को ही प्रधान प्रतिपाद्य बनाया है । 

शाकुन्तल अथवा अभिज्ञान-शाकुन्तल-यह कालिदास का 
सव से प्रसिद्ध नाटक है | भारतीय आलोचकों ने तो इसे नाटकसाहित्य 
में सब से श्रेष्ठ बतलाया है-''कान्येषु नाटकं रम्यं तत्र रम्या दाळुन्तला”। 
परिचमी विद्वानों ने भी अपनी दृष्टि से इसे अत्युत्तम नाटक माना है। 
इस नाटक में सात अंक हैं । पहले अंक में हस्तिनापुर का राजा दुष्यंत 
आखेट करने के लिये वन में जाता है और संयोगवश महर्षि कण्व के 
आश्रम में शकुन्तला से साक्षात्कार करता है | उसकी जन्मकथा सुन 
उसके हृदय मे' शकुन्तला के लिये अनुराग उत्पन्न होता है। द्वितीय 
अक में ऋषियों की प्रार्थना! पर आश्रम की रक्षा करने के लिये वह स्वयं 
वहीं रह जाता है | तृतीय अंक मे' राजा और शकुन्तछा का समागम 
है । चतुर्थ अंक में कण्व तीर्थयात्रा से लौटकर आश्रम में आते हैं और 
शाङुन्तला को आपन्नसत्वा जान गौतमी तथा शारद्धत और शाङ्ग रव 
नामक दो शिष्यो के साथ हस्तिनापुर भेजते हें । शकुन्तला का आश्रम 
से जाने का दृश्य बड़ा ही करुणोत्पादक है । पञ्चम अंक में दाकुन्तळा 
इस्तिनापुर पहुँचती है, परन्तु दुर्वासा के अभिज्ञाप के कारण राजा उसे 
पहचानता नहीं । इस प्रत्याख्यान के बाद ऋषियों के चले जाने पर 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Fourjgation Che सिह and eGangotri 


१६६ संस्कृत सा त्य का इपिहास 
शकुन्तछा को कोई दिव्य ज्योति आकाश में उठा छे जाती है ओर 
मारीच के आश्रम में वह अपनी माता मेनका के साथ निवास करती 
है। षष्ठ अंक में राजा की नामाङ्कित अंगूठी मछुए के पास से राजा 
को मिलती है जिसे देखते ही दुष्यन्त को शककुन्तला की स्ति हो 
जाती है; वह अपनी "प्रियतमा के प्रत्याख्यान से अत्यन्त विह्नल हो 
उठता है । अन्त में इन्द्र की सहायता करने के लिये स्वर्ग लोळ में 
जाता है । सप्तम अंक मे' दुष्यन्त विजय प्राप्त कर स्वर्ग से लोटता है 
और मारीच-नाधम मे' अपने पुत्र तथा प्रियतमा का साक्षात्कार करता 
है। इसी मिलन तथा मारीच के आशीर्वाद के साथ नाटक समाप्त 
होता है । 

शकुन्तळा कालिदास की अनुपम कृति है। यह भारम्भ से अन्त 
तक नाव्यकला का प्रशंसनीय निदर्शन है। साहित्य की दृष्टि से यह तो 
श्रेष्ठ है ही, साथ ही साथ इसमे' आध्यात्मिक रहस्यों की ओर भी 
संकेत किया गया है । चौथे अंक मे' 'अयमहं भोः? ( मैं यह आया ) 
की द्वार पर ऊँची पुकार लगानेवाळे, पवित्र तपोजीवन के लिए 
आह्वान करनेवाले, हुवांसा ऋषि अरण्यवास, सादा जीवन, विलास- 
रहित आचरण तथा तपदचर्या के प्रतीक हें । छिपे चोर की तरह वृक्षों 
की ओट से प्रवेश करनेवाले दुष्यन्त विलासिता के प्रतीक हैं । 
दुर्वासा का तिरस्कार करके दुष्यन्त को अपना हृदय देने चाली 
शकुन्तलारूपी भारतभूमि की शोचनीय दशा देखकर किसके हृदय मे' 
सहानुभूति की सरिता नहीं उमड़ पड़ती ? तपोमागं के अवलम्बन 
करने से भसीम शान्ति तथा नित्य अक्षय्य सुख की प्राप्ति देखकर कौन 
मनुष्य तपोमय जीवन बिताने के लिए शिक्षा नहीं ग्रहण करता ? 
दाङुन्तला की दुर्दशा को दिखला कर क्या कालिदास ने . गान्धर्व विवाह 
की प्रथा को दूषित नहीं बतलाया है ? 

दाङुन्तला तथा दुष्यन्त का चरित्र-चिन्रण कालिदास ने जिस खूबी 
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के साथ किया है, वह भी अवलोकनीय है | चतुर्थ अंक मे' कालिदास 
के प्रकृति-ग्रेम तथा प्रकृतिदेवी की. सजीव मूर्तिका दर्शन किसे रसमय 
नहीं बनाता ? प्रथम अङ्क में आश्रम का कैसा सच्चा वर्णन क्रिया गया 
है | कवीन्द्र रवीन्द्र ने दिखळाया है कि अनुसूया प्रियंवदा जैसे सजीव 
पात्रों की तरह तपोवन का अस्तित्त्र भी ठीक सजीव है। तपोवन के 

न रहने पर शाकुन्तळा कुछ और ही होती । तपोवन का प्रभाव दाकु- 

न्तळा के चरित्र मे' स्पष्ट दृष्टियोचर हो रहा है । सच्चा प्रेम पाने का 

कितना सुन्दर साधन बतलाया गया है । कठिन तपस्या के पहले सच्चा 

प्रणय पैदा नहीं हो सकता, चह तो केवळ कामवासना है | जब तक 

काम तपस्या के कठोरानल मे'--वियोग की कराळ आर मे-दग्ध 

होकर शुद्ध नहीं बनता, तब तक सच्चा स्नेह उदूभूत ही नहीं होता । 

दुष्यम्त-शकुन्तला का प्राथमिक प्रेम केवळ काम के साचे मे ढला था, 
उसमे' स्वार्थ के जहरीले कीट पैदा हो गये थे। प्रत्याख्यान किये जाने 

पर दाकुन्तला शान्त मन से मारीच के आश्रम मे' तपस्या मे अनुरक्त 
होती है और दुष्यन्त स्वयं पश्चात्ताप तथा वियोग की भीषण बड्वाम्नि 
से' अपने को तप्त कर शुद्ध करता है | तब कहीं जाकर सच्चे स्नेह की 
प्रतिमा उनके सामने झळकती है । 


समीक्षण 


महाकवि कालिदास की कविता देववाणी का £टंगार है । माथुर 
का मधुर निवेश, प्रसाद की स्निग्धता, पदों की सरस शय्या, अर्थे का _ 
सौष्ठव, अळंकारों का सन्जु प्रयोग--कमनीय काव्य के समस्त लक्षण 
कालिदास की कविता में अपना भव्य अस्तित्व धारण किये हुए हैं । 
कालिदास भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि कवि हैं जिनके पान्न भारती- 
यता की भव्य मूर्ति हैं जीवन की सच्ची परिस्थितियों के मार्मिक रूप 
को ग्रहण करने की क्षमता जिस कवि में विशेष रूप से होगी, जनत! 
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का वही सच्चा प्रिय कवि होगा । कालिदास की विशेषता इसी में है। 
भारतीय समाज का सच्चा रूप उनके काव्यो में झाँकता है तथा उनके 
नाटकों में अपना अभिनय करता है। कालिदास की कविता का प्रधान 
'गुण है वण्ये-विषय तथा चर्णन-प्रकार में मन्जु सामन्जस्य । कालिदास 
चुने हुए थोड़े शब्दों में जिन भावों की अभिव्यक्ति कर रहे हैं उन्हें 
दूसरा कवि विस्तार से लिखकर भी प्रकट नहीं कर सकता | वह जिसे 
छू देते हैं बह सोना बन जाता है | औचित्य के तो त्रे प्रवीण सर्सज्ञ 
हें । जिन भावों का जिन शब्दों के द्वारा प्रकटन कलात्मक तथा रुचिर 
होगा, वे उन भावों को उन्हीं शब्दों में प्रकट कर अपनी भावुकता का 
'परिचय देते हैं । 
कालिदास के काब्यों में हृदयपक्ष का प्राधान्य है । कवि मानव 
हदय की परिवर्तनशील वृत्तियों को समझने तथा उन्हें अभिव्यक्त करने 
में उद्भुत चातुरी रखता है । संसार का अनुभव उसे गहरा था तथा ऐसे 
अनुभवों के मार्मिक- पक्ष ग्रहण करने में अपूर्व भावुकता थी । आनन्द- 
वर्धन तथा जर्मन महाकवि गेटे ने एक स्वर से कालिदास के भावों की 
उदात्तता तथा महनीयता की एक स्वर से प्रशंसा की है । 
कालिदास स्वतन्त्र प्रतिभासम्पन्न कवि हें जिन्होंने अपने काव्यो 
की शैली का रूप निरूपण स्वयं किया है । रसमयी पद्धति अथवा 
“सुकुमार मार्ग” के कवि ने अपने भावों की तीब्रता तथा उदात्तता के संचार 
के लिए अलंकारो का भी प्रयोग बड़े ही औचित्य से किया है | “उपमा 
कालिदासस्य? का भारतीय आभाणक वस्तुतः सच्चा है । उनकी उप- 
माये लोक तथा प्रकृति के मार्मिक स्थलों से संगृहीत की गई हैं तथा 
विषय को उज्ज्वल करने और काव्यसुषमा की वृद्धि में नितान्त समर्थ 
हैं । अन्तजंगत्‌ तथा बहिजंगत्‌ से चुने जाने के कारण इन उपमाओं में : 
'एक विलक्षण चमत्कार है । रस वर्णन में भी कालिदास अपूव हैं । 
अंभोग के उन्मीन के समान वियोग के उन्मेष में भी वे सवेथा समर्थ 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya भावच a” Chennai and eGangotri 
१६६ 


हैं। कुमारसम्भव ( चतुर्थ सगं ) में रति का सदन के लिए विलाप 
तथा रघुवंश ( अष्टम सर्ग ) में अज का इन्दुमती के लिए विलाप 
दोनों मिलकर करुणरस के समस्त वृत्त को पूर्ण करते हैं । मेघदूत में 
विरही यक्ष का अपनी चियोगविधुरा पत्नी के लिए मेघ के द्वारा 
सन्देश भेजना मौलिक कल्पना है | यक्षपत्नी का वर्णन इतना करुणो- 
त्पादक है कि उसके पाठकों के हृदय में करुणा का संचार हुए बिना 
नहीं रहता । 
कालिदास की उपमायों की रसात्मिकता तथा रसपेशलता नितान्त 
मर्मस्पर्षी है । औचित्य तथा सन्दर्भ को शोभन बनाने की कला उनमें 
अपूवे है । तपस्या के लिए आभूपणों को छोड्कर केवळ वल्कल धारण 
करने चाली पार्वती चन्द्र तथा ताराओं से मण्डित होने वाली अरुणोदय 
से युक्त रजनी के समान बतळाई गई है ( कुमार ५।४४ ) । स्तनों के 
भार से किंचित्‌ झुकी हुई आठपसन्निम लालवसख को धारण करने वाली 
पार्वती फूलों के गुच्छी से झुकी हुई नवीन लाऊ परुलवों से मण्डित 
संचारिणी लता के समान प्रतीत होती है-- 
पर्याप्त-मुष्पस्तवकावनम्रा संचारिणी पल्लविनी लतेव ॥ 
इन्दुमती स्वयम्वर में उपस्थित भूपालो को छोड़कर जब आरे बढ़ 
जाती है, तब वे राजमार्ग पर दीपशिखा के द्वारा छोड़े गग्रे महलो के 
समान प्रतीत होते हैं । यहाँ राजाओं की विपण्णता तथा उदासी की 
अभिग्ग्रक्ति इस उपमा के द्वारा बड़ी सुन्दरता से की गई दै-- 
संचारिणी ,दीपशिखेब रात्रौ 
यं यं व्यतीयाय पतिंवरा सा । 
नरेनदर-मार्गाट्ट इव प्रपेदे 
विवणुभावं स स भूमिपालः ॥ 
इसी उपमा-प्रयोग के सौन्दर्यं के कारण यह सहाकवि 'दीपशिखा 
कालिदास” के नाम से प्रसिद्ध हैं । 
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कारिदासीय उपमा की यह भूयसी विशिष्टता है कि वह “स्थानीय 
रञ्जन? ( छोकल कळरिंग ) से रंजित है और इससे श्रोता के चक्षुःपटल 
के सामने समग्र चित्र को प्रस्तुत कर देती है। पस्स्त किये जाने पर पुनः: 
प्रतिष्ठित किये गये घंगीय नरेश रघु के चरण कमळे के ऊपर नत्र होकर 
उन्हें फलों के समर बनाते हें ज्ञिस प्रकार उस देश के थान फे पोदे 
( रघु० 81३७ ) । कलिंग-नरेश के मस्तक पर तीण प्रताप के रखने 
वाल्ले रघु की समता गंभीरवेदी हाथी के मस्तक पर तीण अंकुश 
रखने वाले महाचत से की 'गई है ( रघु० ४।३९ ) । प्राग्जञ्योतिपपुर के 
नरेश रघु के आगमन पर उसी प्रकार झुक जाते हैं जिस. प्रकार हाथियों: 
के बाँध्ने के कारण कालागुरु के पेड़ झुक जाते हैं ( रघु० ४।८१। ) 
इन समस्त उपमाओं में “स्थानीय रञ्जन? का आइचर्यजनक. 
चमत्कार है । [ 

प्रकृति से गृहीत उपमाओं में एक विलक्षण आनन्द है । राक्षस के: 
चंगुल से बचने पर बदहोश उर्वशी धीरे धीरे होश में आ रही है | 
इसकी समता के लिए कालिदास चन्द्रमा के उदय होने पर अन्धकार 
से छोड़ी जाती हुई ( झुच्यमाना ) रजनी, रान्रिकाळ में धूमराशि 
से विरहित होने वाळी अग्नि की ज्वाला, बरसात में तट के गिरने के: 
कारण कलुपित होकर धीरे धीरे प्रसन्नसलिला होने वाली गंगा से 
साथ देकर पाठकों के नेत्रों के सामने तीन सुन्दर दृश्यों को एक साथ 
उपस्थित कर देते हैं। ये तीनों उपमायें औचित्य-मण्डित होने से 
नितान्त रसाभिव्यन्जक हैं -- 

आविभूते शशिनि तमसा मुच्यमानेव रात्रि- 

नैशस्याचिहुंतयुज इव ्िन्नभूयिष्ठधूमा । 
मोददनात्तर्वरतनुरियं लक्ष्यते मुक्तकल्पा 
गंगा रोघःपतनकलुघा ग्रह्मतीव प्रसादम्‌ ॥ 
--विक्रमोवंशीय १।९ 
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पात्र-चित्रण 


कालिदास के पात्र जीवनी शक्ति से सम्पन्न जीतें-जागते प्राणी हैं । 
उनकी शकुन्तला प्रकृति की कन्या, आश्रम की निसर्ग बालिका है 
जिसके जीवन को बाह्य प्रकृति ने अपने प्रभाव से कोमल तथा स्निग्धः 
बनाया है। हिमालय की पुत्री पावती तपस्या तथा पातिब्रत का 
अपूर्व प्रतीक है जिसके कठोर तपरचरण के आगे त्रश्रषिनन भी अपना 
माथा टेकते हैं । धीरता की मूर्ति धारिणी, चप प्रेम की प्रतिमाः 
मालविका, उन्मत्त प्रेम की अधिकारिणी उर्वशी, पारस्परिक इेप्या तथा 
प्रणय सान की प्रतिनिधि इरावती संस्कृत-साहित्य के अविस्मणीय स्त्री-- 
पात्र हैं । आद पात्रों के सजैन मे' रघुवंश अद्वितीय है । देवता और 
ब्राह्मण मे' भक्ति, गुरुवाक्य में अटळ विश्वास, मातृरूपिणी पयस्विनी की 
परिचर्या, अतिथि की इष्टपूर्ति के लिए धरिणोधर राजा की च्याङुरूता, 
लोकरंजन के निमित्त तथा अपने कुछ को निष्कलंक रखने के लिए. 
नरपति के द्वारा अपनी प्राणोपमा धर्मपत्नी का निर्वासन-कालिदांसीय 
` आदर्श सृष्टि के कतिपय दृष्टान्त हैं । ,कालिदास रमणी के स्निग्धरूप 
के चित्रण मे' ही समथ नहीं हैं, प्रत्युत नारी के स्वाभिमान तथाः 
उदात्त रूप के प्रदर्शन में भी कृतकाये हैं। रघुवंश के चतुदंश सगे 
( ६१-६७ इलोक) में चित्रित राजा राम के द्वारा परित्यक्त जनकनन्विन 
जानकी का चित्र तथा उनका राम फो सन्देश कितना भावपूर्ण, गम्भीरः 
तथा मर्म॑स्पर्शी है। राम को 'राजा' शब्द के द्वारा अभिहित करना 
विजुद्धतथा पवित्र चरित्र धर्मपत्नी के परित्याग के अनौचित्य काः 
मार्मिक अभिव्यञ्जक है-- 


वाच्यस्त्वया मद्वचनात्‌ स राजा वह विशुद्धामपि यत्‌ समक्षम्‌ । 
मां लोकवादश्रवणादद्दासीः श्रुतस्य किं तत्‌ सदशं कुलस्य ? ॥. 


—स्घु० १४२९. 
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सीता के चरित्र की उदात्तता का परि्विय इसी घटना से ग 
सकता है कि इतनी विषम परिस्थिति मे' पड़ने पर क्री वह राम के 
लिए एक भी कुशव्द का प्रयोग नहीं करती, बढिक अपने ही भाग्य को 
कोसती है तथा अपनी ही निन्दा बारम्बार करती है । 

पुरुष पात्रों का चित्रण भी उतना ही स्वाभाविक तथा भावपूर्ण 
'है | गुरु की आज्ञा से नन्दिनी का सेवक दिलीप जितना सुन्दर चरित्र 
मे' है, वरतन्तु की इच्छापूर्ति करने वाला वीर रघु भी उतना ही इळाघ- 
नीय है । रामचन्द्र का चरित्र इस महाकविने बड़ी कोमल तूलिका से 
“चित्रित किया है। राम प्रजारंजक हैं साथ ही साथ मानव मी हैं । वैदेही 
की निन्दा सुनकर राम के हृदय के विद्रण की समता आग मे' तपे 
हुए अयोघन द्वारा आहत लोहे के साथ देकर कवि ने राम के हृदय 
-क्ी कठोरता तथा कोमलता की मार्मिक अभिव्यक्ति की है-- 

कलत्रनिन्दायुरु्ण किंलैवमभ्याहतं कीर्तिविपर्ययेण । 
अयोघनेनाय इवाभितसं वैदेदिवन्धोहू दयं विदुळू चू 
-ास्यु १४३३ 
राम का हृदय.लोहे के समान. कठोर अथच तप्त होने पर कोमल है । 
न्अकीर्ति की उपमा अयोघन (लोहे का घन) के साथ देकर कवि 
उसकी एकान्त कठोरता की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट कर रहा है। 
राम का स्वाभिमानी हृदय कहीं व्यक्त होता है। ( १४४१), तो 
“कहीं उनकी मानवता राजभाव के ऊपर झलकती है / १४।८४ )। 
-इमण के लोड कर सीतासन्देश सुनाने पर राम की आँखों मे ऑसू 
छलकने लगते हैं -- यह राजभाव के ऊपर मानवता की विजय है । 


बभूव रामः सहसा सवाष्पस्तुघारवधी व सहस्यचन्दरः | 
कौलीनमीतेन गहान्निरस्ता न तेन वैदेहसुता मनस्तः ॥ - 
“-रघु० १४।८४ 
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शाकुन्तल को समीक्षा 


शाकुन्तळ नाटक कालिदास के अन्यां में ही शीर्पस्थानीय नहीं: 
है अपि तु वह संस्कृत नाटक-मणिमाला का शोभमान सुमेरु है—महः 
नीय सध्यसणि है | कथानक पुराना है। महाभारत के आदि पव में 
शाङुन्तलका मूल गता तथा दुष्यन्त का आख्यान वर्णित है, परन्तु 
यह कथानक नितांत नीरस, अरोचक तथा आदश- 
विहीन है। दुष्यन्त आश्रम में जाता है ! कण्व उप- 
स्थित नहीं है । शकुन्तला से उनकी चार आँखें होती हैं । दोनों के हदय. 
में परस्पर प्रेम की मधुर भावना जाग्रत हो उठतो है, परन्तु किसी प्रौ 
*ग्यकुझर-कुशला पुरन्ध्री की तरह शकुन्तछा बहुवछभ हुष्यन्त से विवाह 
“दना'तभी स्वीकार करती है जब वह उसके पुत्र को अपना उत्तरा- 
घिकारी वनाने का वचन देता है । दोनों का प्रेममिलन होता है । राजञा 
उसे छोड़कर राजकार्यं देखने के लिए हस्तिनापुर चला जाता है । शक्ु- 
न्तळा को पुन्र पैदा होता है--वह बढ़ा होता है । कण्व राजा के पास 
पुत्र के साथ शकुन्तळा को भेजते हैं, पर राजा उसे अस्वीकार करता है! 
ठीक उसी समय आकाशवाणी होती है--भरस्व पुत्रं दौष्यतिं सत्यमाह 
दाकुन्तला-'शकुन्तळा सच बोलती है । पुत्र तुम्हारा ही है। उसका 
रक्षण करो ॥ राजा तब अपनी जानकारी प्रकट करता है--इस विषय से 
मैं परिचित था परन्तु अपने सभासदों के सामने स्वीकार करते हुये 
रज्ञा से हिचकता था । आकाशवाणी की सचाई पर वह झाकुन्तळा को 
अपनी हृदय की तथा महळ की रानी बनाता है । बस, महाभारत का 
यही संक्षिप्त कथानक. है--निष्प्राण, निज्ॉंव तथा निरीह कथानक । 
दुष्यम्त समाज-भीरु छली व्यक्ति है जो अपने हृदय की बातें को सुनकर 
भी अनसुनी कर देता है-जानकर भी असत्य भाषण करता है। शकुन्तला 
नितान्त वयस्का नारी है जिसमें हृदय कम है, मस्तिष्क ही अधिक है -- 


आख्यान 


~ 
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युत्र के लिये राज्यपद के वचन पर ही अपना कोसल हृदय देने के लिये 
तेयार होती है 1 ऐसे उपकरणों को कालिदास की अमर लेखनी ने इतना 
सुन्दर सुसजित रूप दिया है कि उसकी प्रभा विद॒ग्धों के हृदय को 
स्निग्ध करती है--आदर्शवादियों के सामने भारतीय संस्कृति के अनु- 
रूप आदर्श की सृष्टि करती है--सौन्दर्य तथा प्रेस का, स्वार्थ तथा पर- 
-मार्थ का, ठोक तथा परलोक का अनुपम सामञ्जस्य उपस्थित करती है। 
कालिदास ने घस्तुविन्यास में चरित चित्रण की सुषमा बनाये रखने 
-के लिये भनेक परिवर्तन किये हैं । शकुन्तला के शीळ की रक्षा के लिये 
उन्होने अनुसूया और प्रियम्वदा जैसी सखिया की कल्पना की है जो 
शाकुन्तल में सपनी सखी के भविष्य की चिन्ता ह कर ड्से 
चिन्ताभार से मुक्त बनाती हैं | दुष्यन्त के आदरा 
परिवर्तन चरित्र की सिद्धि के लिये उन्होंने दुर्वासा के शाप की 
-कहपना प्रस्तुत की है । दुष्यन्त जान बूझकर प्रेयसी शकुन्तछा के साथ 
-गान्धर्व विवाह की बात भूल नहीं जाता, प्रत्युत उसके सिर पर चलते 
जादू की तरह कोपन ऋषि का अभिशाप चक्कर काट रहा था । राजा अपने 
-महाभारतीय प्रतिनिधि के समान अपनी विवाहिता को इच्छापूवेक विस्मरति 
-के गत में नहीं डाल देता | वह तो एक बड़े अभिशाप के वश में होकर अपने 
आपको ही भूल बैठता है। पंचम से लेकर सप्तम अंक की वस्तु -- शकुन्तला 
- _ -का प्रत्याख्यान, उसकी तपश्चर्या तथा पुनर्मिळन--कवि के उवर 
«मस्तिष्क की. अनुपम उपज है। इस प्रकार शाङुन्तला का कथानक 
दो विरोधी मानस प्रवृत्तियों के तुसुळ संघप.पर आश्रित है । इन प्रवृत्तियों 
के नाम हैं--काम और धम, वासना और कर्तव्य । नाटक के आरम्भिक 
“तीन अंकों में काम का राज्य है और उत्तराधं में धमं की विजय है। वासना 
` -के च में होने से राजा का पतन होता है परन्तु कर्तव्य की ओर अग्न- 
नसर होने पर उसका उत्थान होता है। इस प्रकार समग्र शाकुन्तल 
नाटक 'धमांविरुद्धः कामोऽस्मि’ का जीवन्त साहित्यिक इष्टान्त है । 
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चरित्र-चिन्रण कालिदास की विशिष्टता है । उनके हाथों में निर्जीव 
दुष्यन्त सजीव हो उठता है; रूक्षप्राया शकुन्तला परम स्निग्ध रूप धारण 
कर हमारे छोचनों के सामने झाँक्री है। दुष्यन्त प्रजावत्सळ, उदात्त 
चरित्र धीरोदात्त नायक है | उसका हृदय धर्मभावना 
चरित्र-चित्रण्‌ से उत्तान है । ऋषियों के तपोवन में वह शान्त भाव 
से प्रवेश करता है-अपनी राजस राजसी वेदाभूषा को 
दटाकर वह शान्त चित्त से कण्वाश्रम में प्रवेश करता है; सुनिकन्याओं 
से दिष्टता से वार्तालाप करता है । आश्रम की रक्षा करने के लिए अपनी 
अमतामयी साता के रनेहमय आग्रह को टाळ देता है, गान्धवे-विघि से 
शकुन्तला से विवाह करता है, उसे बुलाने का वचन भो दे आता है, 
परन्तु दुर्वासा के शापवश वह हस्तिनापुर जाते ही अपनी प्रेयसी को 
सूल जाता है । यह हुआ उसका पतन | हरिण का आखेट वह करने 
जाता है, पर स्वयं काम का शिकार बन जाता है। यदि नाटक का 
पर्यवसान यहीं हो जाता तो यह एक सामान्य रचना ही बन कर रहता । 
परन्तु षष्ठ श्रौर सप्तम अंकों मे राजा दुष्यन्त पार्थिव जगत्‌ से ऊपर 
उठता है और आध्यात्मिकता तथा तपस्या की साधना से वह उस 
दिव्य लोक में पहुँच जाता है जहाँ काम का धरम से कोई विरोध नहीं 
होता, भोग और योग का मनोरम सामञ्जस्य घटित होता है; स्वार्थ 
और परमार्थ घुछ-मिलकर एकाकार हो जाते हैं। यह है दुष्यन्त चरित्र 
का अभ्युत्थान । इसी के प्रदर्शन में कालिदास की कमनीय कळा की 
चरम भभिष्यक्ति है । दुष्यन्त का आदश रूप हमें इस घोषणा में मिळता 

है जिसका सिंहनाद समग्र भ्ठतवर्ष को सुखरित करता था-- 

येन येन वियुज्यन्ते प्रजाः स्निग्घेन बन्धुना । 
स स पापाहते तासां दुष्यन्त इति घुष्यताम्‌ || 
अतएव जर्मन महाकवि गेटे की प्रशस्त प्रशंसा नितान्त औचित्य- 
यूण है | गेटे की प्रशंसा का यह संस्कृतरूप है :_ 
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सन्तं कुसुमं फलं च युगपद्‌ ग्रीष्मस्य सर्वे च यत्‌, 
यच्चान्यन्मनसो रस्रायनमतः सन्बर्षणं मोहनम्‌ । 
“एकीमूतमभूतपू वमथवा स्वलेकिभूलोकयो-- 
रेश्‍्वयं यदि वांछुसि प्रियसखे ! शाकुन्तलं सेव्यताम्‌ ॥ 
कवीन्द्र रवीन्द्र ने शेक्सपीयर के उेम्पेस्ट नाटक तथा कालिदास के 
शकुन्तला का सुन्दर सरस विषय तारतम्य दिखळाया हैः--टिस्पेस्ट में 
शक्ति है. शाकुन्तल में शक्ति है; टेस्पेसट में बल के द्वारा जय हुई है और 
शाकुन्तल में मंगल के द्वारा सिद्धि । टेम्पेस्ट में आधे मार्ग पर विरास 
हो गया है और शाङुन्तळ में सम्पूर्णता का अवसान है । टेस्पेस्ट में 
मिरांडा सरल साधु मे परिपूर्ण है, परन्तु इस सरलता का नींव अज्ञता- 
अनभिज्ञता-पर अवलग्बित है; शकुन्तला की सरलता अपराध, दुःख, 
अभिज्ञता, धैर्यं तथा क्षमा से परिपक्व गम्भीर तथा स्थायी है । गेटे की 
समालोचना का अनुसरण कर सैं फिर भी यही कहता हूँ कि दाङुन्तळा 
के आरम्भ के तरुणसौन्दर्य ने मङ्गलमय परम परिणति से सफळता प्रास 
कर मत्यै को स्वर्ग के साथ सम्मिलित करा दिया हैं ।' 


सोन्दयेसांवना 
कालिदास रंगार तथा प्रेस के भावुक कचि हें । अतः उनकी दृष्टि 
सौन्दर्यं की कोसळ भावना को पहचानने तथा प्रकट करने में नितान्त 
चतुर है। उनका रसमय हृदय इन सौन्दर्य चर्णनों में झाँकता हुआ 
दीख पड़ता है। वे बाह्यप्रकृति और अन्तः प्रकृति के पूरे सामरस्य के 
उपासक हैं । वाह्यप्रक्ृति जो अभिरामता प्रस्तुत करती है वही अभि- 
रामता अन्तःप्रकृति में भी विद्यमान है। तभी तो हमारे कवि की 
इषि में शकुन्तला कोमळ छता के समान लावण्यमयी प्रतीत होती है-- 
अघरः क्रिसलयरागः कोमलविटपानुकारिणौ बहू । 
कुसुममिव लोभनीयं योवनमङ्गेशु सनद्धम्‌॥ 
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शकुन्तछा का अधर नये पल्लव की लालिमा लिए है; बाहू कोमळ 
शाखाओं का अनुकरण करते हुए झुके हुए हैं । विकसित फूल के समान 
छुभावना यौवन अंगों में प्रस्फुटित हो रहा है। पार्वती के भधर पर 
मधुर मुस्कान की शोभा चनस्पति जगत्‌ में कत्रि को मिळती है। यह 
अनूठा वर्णन कवि के गाढ अनुवीक्षण का परिचय देता है-- 

पुष्पं प्रवालोपहितं यदि स्यात्‌ मुक्ताफलं वा स्फुटवि्ुमस्थम्‌ । 

ततोऽतुकुर्याद्‌ बिशदस्य तस्यास्ताम्रौ्ठपयंस्तरूचः स्मितस्य ॥ 

कुमार० १।४४ 

यदि उजला फूल दैषद्‌-एक्त नये पल्ळव पर रखा जाय और यदि 
सोती छाल लाल मूँगों पर निहित हो, तभी ये दोनों पावंती के लाळ 
होठों पर फैली हुई मधुर सुसकराहट की समत! पा सकते हैं । 


श्ससिद्धि 
कालिदास रससिद्ध कविराज हैं जिनके यशरूपी शरीर में जरा- 
मरण का तनिक भी भय नहीं है । जिस रस की ओर उनकी दृष्टि झुकती 
है उसे ही वे अनुठे तौर पर अभिव्यक्त कर देते हैं, पर शंगार और 
करुण रसों की कुछ विलक्षण चारुता इनकी कविता में है । शाकुन्तल में 
प्रेम और करुण का अपूर्च सम्मेलन है । 
चौथे अंक में, जहाँ शकुन्तला अपने पतिगृह जा रही है, कवि ने 
जैसा करुण चिन्न अंकित किया है वैसा शायद ही कहीं चित्रित हो । 
दुष्यन्त के पास प्यारी कन्या शाङुन्तलों को भेजते समय संसार के 
विषय से विसुख होने पर भी कण्व की कैसी दशा है ! देखिये-- 
यास्यत्यछ शक्कुन्तलेति हृदयं संस्पृष्टमुतूकण्ठया, 
कणठ; स्तम्मितवाष्पवृत्तिकलुषश्‍चिन्ताजडं दर्शनम्‌ । 
चैक्लव्यं मम तावदीहशमहो स्नेहादरण्यौकसः, 
पीड्यन्ते एहिणः कथं न तनयाविश्लेषदु:खैनवैः॥ . « 
--शकुन्तला ४।%. 
१२ 
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आज शाकुन्तछा पतिशुह को चली जायगी | इससे हिचा के 
मरे मेरा हृदय उछ्वसित हो रहा है । आँसुओं के जर के ब 
कण्ठ गद्गद्‌ हो रहा है, चिन्ता से दाट शिथिल हो गई है, य र 
चीज भी नहीं देख सकता; मैं तो अरण्यवासी ह जब संसारी न होने 
पर भी ग्रेस के कारण मेरी ऐसी विह्ल दशा हो गई है तब अता 
पुत्री को, पहिले-पहल पतिगुह भेजते समय शुहस्थों को कितना डम 
गा? र 
हट के के इस अंक में कालिदास ने प्रकृति और मजुष्य को एक 
घनिष्ठ प्रेम-बन्धन से बँचा हुआ दिखाया है । आश्रम की बालका 
शकन्तछ को अलंकृत करने के लिये प्रकृति स्नेह से आञूषण वितरण 
र रही है। सग का छौना शकुन्तला को जाने नहीं देता । प्रकृति पत्ता 
के गिरने के व्याज से आँसू बहाती है । प्रकृति तथा मजुष्य का ऐसा 
सहाजुभूति-वर्णन संस्कुत-साहित्य में कहीं भी उपलब्ध नहीं होता 1 
| यह द्य कालिदास के प्रकृष्ट प्रकृति-प्रेम तथा असीम करुण-रस को 
चर्णन शैली का सुस्पष्ट परिचायक है । हू 
महर्षि कण्व शकुन्तछा की बिदाई की आज्ञा प्रकृति से माँग रहे हैं--- 
पातुं न प्रथम व्यवस्यति जलं युष्मास्वपीतेषु या 
नादतें प्रियमण्डनापि भवतां स्नेहेन या पल्लवम्‌ । 
अद्रे वः कुसुमप्रसतिसमये यस्याः भवत्युत्सवः 
सेयं याति शकुन्तला पतिणहं सर्वेरनुज्ञायताम्‌ ॥ 
--शकुन्तला ४.८ 
हे वृक्ष ! शकुन्तला , पहिले तुम्हें जल पिछाये बिना स्वयं जळ न 
पीती थी; नवळ पल्लवो के गहने पहनने की शौकीन होने पर जो प्रेम 
के मारे तुम्हारे पल्लयों को नहीं तोड़ती थी, जो तुममें पहिलछे-पहल फूल 
आने पर खुब उत्सव मनाती थी, वह आज पतिगृह. जञा रही है । तुम 
सब जाने की अनुमति दो । 
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शङुन्तला के जाते समय तपोवन कितना दुःख प्रगट कर रहा है: 
उग्गलिश्रदब्भकवला मिगा परिञ्चचणच्चणा मोरा । 
ओसरिश्रपंडुपचा मुश्रन्ति अरस्तू वित्र - लदाओ ॥ 
[उद्गलितदर्भकवला मृग्यः परित्यक्तनतेना मयूरी । 
अपखतपाण्ड्पत्राः ` मुच्चन्त्यश्रूणीच लताः ] ॥ 
--शकुन्तला ४।११ 
मृगीगण कुश के ग्रास को वियोग से दुःखी होकर गिरा रहे हैं । 
दाकुन्तला के आश्रम छोड्ने से वे इतनी शोक-गअस्त हैं कि उन्हें खाना 
नहीं सुहाता । जो मयूरी आनन्दोछास में नाच रही थी उसने अपना 
नाचना छोड़ दिया । छताओं से पीले पीले पत्ते झड़ रहे हैं, मानों वे 
आँसुओं को ब्ररसा रही हैं | प्रकृति के गोद में पाली गई शकुन्तला 
आज अपने प्यारे आश्रम-सहचरों को छोड़कर भारत की महारानी बनने 
जा रही है। कण्व का गला बँध जाना सहज है, प्रियम्वदा तथा अनसूया 
की भी विह्वरुता बोध-गम्य है, परन्तु अचेतना प्रकृति का यह हार्दिक 
शोक, अन्तःकरण की करुणदशा को व्यक्त करनेवाली प्रकृति की यह 
मूकवाणी, सच्चे सहृदय के अतिरिक्त किसे सुनाई पड़ती है ? प्रकृति में 
मानव-वियोग का यह आन्दोळन बिना किसी मार्मिक कवि के अन्तश्रक्ष 
के किन नेत्रों से प्रत्यक्ष किया जा सकता है ? मनुष्य तथा प्रकृति का यह 
दर्शनीय वियोग किस रसिक की हृदय तन्त्री को निनादित नहीं करता ? 


अक्ृति-वर्णन 

कालिदास प्रकृतिदेवी के प्रवीण पुरोहित थे | उनकी सूक्ष्म दृष्टि ने 
प्रकृति के सूक्ष्म रहस्यों को सावधानता से हृदयंगम किया था ! इनके 
आकृतिक वर्णन इतने सजीब हैं कि वर्णित वस्तु हमारे नेन्नों के सामने 
नाच उठती है । बाह्य प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण करना तथा उनका 
मार्मिक अंश ग्रहण करना कालिदास की महती विशेषता है | मलुष्य 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
१८० संस्कृत साहित्य का इतिहास 


तथा प्रकृति--दोनों का मञ्जुर सम्पक तथा अदूझुत एकरसता दिखाकर 
कवि ने प्रकृति के भीतर स्फुरित होनेवाळे हृदय कों पहचाना है। भार" 
तीय प्राकृतिक वर्णों में एक विचिन्ता है । पाश्चात्य कवियों के दुणे 
प्रायः आवरणहीन होते हैं, परन्तु संस्कृत कवियों के वणन भर्त हात 
हये महाकवि प्रकृति को सुन्दर अलंकारो से सजाकर पाठकों के 
सामने छाते हैं । कालिदास के वर्णन नितान्त सूर्म, सुन्दर तथ! संश्लिष्ट 
रूप में होते हें । मेघदूत भारतीय कवि की अदूछुत मातभा के द्वारा 
चित्रित भारतश्री का एक नितान्त सरस चित्रण है । ऋतु सहार म 
समस्त ऋतु अपने विशिष्ट रूप में प्रस्तुत होकर पाठकों का सनोरञ्षन 
करते हैं । रघुवंश के प्रथम सर्ग ( ४९-५३ पद्य ) सें तपोवन का तथा 
न्रयोदश में त्रिवेणी का ( ५४-४७ इलोक ) सुन्दर वणेन कल्पना के 
साथ निरीक्षण शक्ति का मञ्‌, सामरस्य है । 

कालिदास डी निरीक्षण शक्ति अत्यन्त सूक्ष्म तथा पेनी है। उनका 
प्रकृति वर्णन वैज्ञानिक तथा ग्रतिभामण्डित है । इसके रमणीय उदाह- 
रण सर्वत्र दीख पड़ते हैं । पर्वत के रनों पर जव दिन के समय सूर्य 
की किरणें पड़ती हैं तब उनमें इन्द्रधनुप चमकने लगता है, परन्तु 
सन्ध्या के समय सूर्य के लटक जाने पर उनमें 'इन्द्रधनुष नहीं दिख- 
लाई पड़ते । इस वैज्ञानिक तथ्य तथा निरीक्षण-चातुरी का मत्यक्ष वणन 
में कालिदास ने इस पद्यमे किया है-- 

सीकर-व्यतिकरं मरीचिभिदू रयत्यवनते विवस्वति । 
इन्द्र-चाप-मरिविष-शात्यतां निर्भोरास्तव पितुत्रजन्त्यमी ॥ 
--कुमार ८ हे १ 

किन्तु झरनों में इन्द्र घंुप के न दिखलाई पड़ने पर भी तालाबों 
के जळ में लटकते हुए सूयं की समतल कान्ति पड़ने से ऐसा जान पड़तह 
है मानों उनके ऊपर सोने का पुछ बना हो . 
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पश्य पर्चिम-दिगन्त-लम्बिना निमितं मितकथे विवस्वता । 
लब्धया प्रतिमया सरोऽम्भसां तापनीयमिव सेतु-वन्धनम्‌ || 
— कुमार ८।३४ 
ये उक्तियां रूढ़ि का अनुसरण करने वाले कवि की नहीं हो सकतीं 
वरन्‌ ये उक्तिया उस कवि की हैं जो सुग्ध दृष्टि से प्रकृति की शोभा 
देखते हुए सब कुछ भूल जाता है। इस तथ्य का प्रत्यक्ष दृष्टान्त 
हिमालय का वर्णन है । संस्कृत कवियों में कालिदास को हिमालय सब से 
अधिक प्यारा था और गाढ़ परिचय होने से उनके वर्णन नितान्त 
तथ्यमण्डित, वैज्ञानिक तथा शोभन हैं। गुहा के भीतर कामकेलि में 
निरत किन्नरमिधुन के लिए जळद का तिरस्कारिणी होना, बृष्टि से 
उद्वेजित ऋषिजनों का धूपवाले शिखर का आश्रय लेना, हाथियों के 
द्वारा विघटित सरल द्वुमों ( चीड़ के पेड़ ) से बहने वाळे दूध का हवा के 
झोके से सवंत्र फैलना, जल बृष्टि का करका के रूप में परिवतेन होना- 
आदि हिमालय प्रदेश की भौतिक विशेषतायें कवि के सूक्ष्म अवलोकन- 
शक्ति के जागरूक रष्टान्त हैं । 
कालिदास के प्रकृति-वर्णन में भनेक वैशिब्य हें । कवि मानव 
सौन्दर्य की तीव्रता तथा यथार्थता के अभिब्यञ्जन के निमित्त प्रकृति का 
आश्रय लेता है, तो कहीं वह प्रकृति के ऊपर मानच भावो. तथा 
उग्रापारों का ललित आरोप करता है | कहीं वह प्रकृति और मानव के 
बीच परस्पर गाढ़ मैत्री, सहज सहानुभूति तथा रमणीय रागात्मक 
वृत्तिका सम्बन्ध जोड़ता है, तो कहीं प्रकृति को भगवान्‌ की ललित 
लीळाका निकेतन मानकर आनन्ह से बिभोर हो जाता है। निःसन्देह 
कालिदास प्रकृति के अन्तस्तल के सूक्ष्म पारखी महाकवि हैं जिनकी 
इष्टि प्रकृति के सौम्य रूप, माधुयंमय प्रवृत्ति, स्निग्ध सौंदर्यं के ऊपर 
रीझती है तथा उग्रता और भीषणता से सदा पराङसुख रहती है । 


य 


कालिदास के पात्रों का चरित्र भारतीयों के लिये आदशेभूत है । 
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देवता और ब्राह्मण में भक्ति, गुरुवाक्य में अटल विश्वास, मातृरूपिणी' 
धेनु की परिचर्या, अतिथि की दृष्ट-पूति के लिये राजा का सवेस्वदान, 
लोकानुरब्जन के लिये अपनी प्राणोपमा घर्मपत्नी का 
कालिदास व्याग--कालिदास के पात्रों में सचंत्र देदीप्यमान 
का सन्देश हें । कालिदास का समाज श्रुतिस्छति की पद्धति पर 
निर्मित समाज है। वह त्याग के लिये घन इक 
करता है, सत्य के लिये परिमित भाषण करता है, यह के ज्ये विजय 
की कामना रखता है तथा सन्तान की इच्छा के ल्यि गृहस्थी खात 
है । चे घर्म के अविरोधी काम के पक्षपाती थे | जो काम हमारे क्तेव्यों 
के साथ संघ मचाता है, वह नितान्त हेय है। हमारे लिए काडिदास 
का एक महान्‌ सन्देश है जो तीन तकारादि शब्दा मे सकत किया जा 
सकता है--त्याग, तपस्या और तपोवन । तपोवन में पली सभ्यता ही 
मानों का सच्चा मंगल कर सकती हैं । क्षुद स्वार्थ का निवारण त्याग 
से होता है और सच्ची उन्नति तपस्या के बळ पर हो सकती है । मानच 
जीवन का उद्देश्य संसार में आकर विषयों का दास बनना नहा है, 
प्रत्युत भगवान्‌ की सच्ची भक्ति कर तथा योग का साधन कर साः प्रा 
के दुन में ही है। इस प्रकार कालिदास पट महाकाय कोमळ कला 
की दृष्टि से ही रोचक नहीं हैं, ग्रत्युत आध्यात्मिकता को इष्टि से भी 
उपादेय हैं । इसका सूळ कारण यही है कि कालिदास भारतीय कला 
के ही सर्वश्रेष्ठ कलाकार नहीं हैं, बल्कि भारतीय संस्कृति के भी 
मर्मज्ञ व्याख्याता हैं 
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कालिदासोत्तर महाकाव्य 


कालिदास के अनन्तर अनेक महाकवियों में प्रबन्ध-काव्य की रचन 
की ।इनमें कतिपय बौद्ध झतानुयायी कवियों ने डुद्ध-घमे के उपदेशा को 
जनता के हृदय तक पहुँचाने के लिये कमनीय काव्य का आअय लिया। 
इनमें अइवघोप, मातृचेट तथा आयशर सुख्य हें । अन्य कवियों नेः 
कालिदास के दोनों महाकाव्यो से प्रभूत स्फूति तथा प्रेरणा प्राप्त 
कर प्रबन्ध-काच्यों का निर्माण अलंकृत शैली में किया जिसमें वर्ण्य- 
विषय की अपेक्षा वर्णन-प्रकार की ओर ही उनका विशेष ध्यान था। 
संस्कृत भालंकारिको के द्वार! निर्दिष्ट काब्य लक्षण का समन्वय काछि- 
दास के महाकाव्यो में खोज निकालना ऐतिहासिक भूल होगी, क्योंकि 
समस्त आलंकारिक कालिदास से अर्वाचीन ही हैं। इस युग के 
आलंकारिकों ने महाकाव्य का विशिष्ट लक्षण प्रस्तुत किया | दण्डी का 
महाकाच्यन्लक्षण प्राचीनतम माना जाता है ( काव्यादरा १।१४-१९ ) 
उनके अनुसार महाकाव्य की रचना 'सगों' में की जाती है । उसमें एक 
ही नायक होता है जो देवता होता है अथवा धीर उदात्त गुणों से युक्त 
कोई कुलीन क्षत्रिय होता है । वीर, शंगार अथवा 
शान्त-- इनमें से कोई रस सुख्य ( अंगी ) होता है। 
अन्य रस गौण रूप से रखे आते हें ॥ कथानक इतिहास-प्रसिद्ध होता 
है अथवा किसी सज्जन का चरित वर्णन किया जाता है। प्रत्येक सर्ग 
में एक ही प्रकार के वृत्त में रचना की जाती है पर सगे के अन्त मे 
बृत्त बदळ दिया जाता है। सर्ग न तो बहुत बडे होने चाहिए 


महाकाव्य 
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श तो बहुत छोटे। सर्ग आठ से अधिक होने चाहिए और प्रति 
सर्ग के अन्त में आगामी कथानक की सूचना होनी चाहिये । वृत्त को 
अलंकृत करने के लिये सन्ध्या, सूर्योदय, चन्द्रोदय, रात, प्रदोष, 
अन्धकार, वन,ऋत॒, समुद्र, पर्वेत आदि प्राकृतिक इृश्यों का वर्णन 
अवश्य किया जाता है । बीच बीच में रंगार रस का भी परिपोष किया 
जाता है और वीर रस के प्रसंग में युद्ध, मन्त्रणा, खच्च पर चढ़ाई आदि 
विषयो का भी साङ्गोपाङ्ग वर्णन रहता है। नायक तथा प्रतिनायक 
का संघर्ष काव्य की सुख्य वस्तु होता है । महाकाव्य का सुख्य उद्दे दय 
चर्म तथा न्याय का विजय तथा अघम और अन्याय का विनाश 
होना चाहिये । 

रद्रट ने अपने 'काव्याळंकार' ( १६। ७-१९ ) में दण्डी के द्वारा 
'नर्दिएट काब्प-छक्षणों को कुछ विस्तार के साथ दुहराया है । ध्यान देने 
की वात यह है कि रुद्रट ने उतने ही विषय के उपबुंहण तथा अलंकरण 
को उचित माना है जिससे कथा-वस्ठु का कथमपि विच्छेद न हो 
सके | कालिदास के काव्यो में अलंकरण काव्य-वस्तु का विच्छेद कथ- 
मपि नहीं करता; परन्तु भारवि तथा माघ इस दुष्प्रभाव से बच नहा 
सके | भारवि में मूळ कथा के साथ दूरतः समबद्ध ऐसे विषय पाँच 
सगो तक ( ४, २, ८, १० ) तथा साथ में ६ सगा ( ६-११ ) तक 
रक्खे गये हें । इस प्रकार इस काळ में मरबन्ध-काब्यों में ऐक्य तथा 
समन्वय का सर्वथा अंभाव इटि-गोचर होता है और शङ्गार-प्रधान 
विषयों का उपद्यंहण सूळ आए्प्रान के प्रवाह को बहुत कुछ रोक देता 
है । विषय-वर्णन में चमत्कार की कमी नहीं है। परन्तु इन नवीन . 
वस्तुओं के योग से काव्य का विस्तार, अळंकार का विन्यास इतना 
अधिक हों जाता है कि पाठकों का हृदय आप्यायित न होकर उनका 
मस्तिष्क ही एट होता है । वण्य-विषय तथा वर्णन-प्रकार के सामञ्जस्य 
का अभाव जो कालिदास तथः अइवधघोष म॑ खोजने पर भी नहीं मिल 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and SGangotri ६ 
कालिदासोत्तर मह!।काग्य १८५ 


सकता इस युग के सामान्य कवियों के काव्य की जागरूक विशेषता है । 
घ्राह्मणकवियों में चार महाकवि भारवि, भट्टि, कुमारदास तथा माघ= 
इस युग के प्रतिनिधि कवि हैं | 
पाश्चात्य मत से महाकाव्य ( एपिक ) दो प्रकार के होते हैं--( १ ) 
विकसित महाकाव्य ( एपिक आफ ग्रोथ ), ( २) कलापूर्ण महाकाव्य 
(एपिक आफ आट१)। विकसित महाकाव्य वह है जो अनेक शताब्दियों 
सें अनेक कवियों के प्रयत्न से विकसित होकर अपने 
महाकाव्य. वर्तमान रूप में आया है। वह प्राचीन गाथाओं के 
याश्चात्य मत भाधार पर रचित महाकाव्य होता है । जैसे 
ग्रीक महाकवि होमर का 'इलियड' और 
'अँडेसी? नामक युगल महाकाव्य । इनका वर्तमान परिष्कृत 
रूप होमर की प्रतिभा का फल है, परन्तु गाथाचक्रों के रूप में वे 
ग्राचीनकाछ से बन्दीजनों के द्वारा गाये जाते थे । 'कलापूण महाकाव्य? 
चह है जिसे एक ही कवि अपनी काव्यकला से गढ़कर तैयार करता है 1 
इसमे प्रथम श्रेणी के काव्यो के समग्र गुण विद्यमान रहते हैं, परन्तु 
यह रहता है एक ही कवि की प्रौढ़ प्रतिमा का परिणाम । जैसे 
छेटिन भाषा में वर्जिळ कवि हारा रचित 'इनीड” महाकाव्य । वजिळ 
ने अपने लिए होमर को आदर्श माना है और उन्हीं की काव्यकला 
का पूर्ण अनुसरण अपने महाकाव्य में किया है । मिल्टन के पेरेडाइस 
लास्ट तथा पेरेडाइस रिगेन्ड होमर, चजिछ तथा दान्ते के महाकावयों 
के समान उत्कृष्ट मान्य कलापूर्ण महाकाव्य हें । इस इष्टि से यदि 
संस्कृत काव्यां का वर्गीकरण किया जाय तो वाल्मीकीय रामायण 
प्रथम श्रेणी में रखा जायगा तथा रधुवंश तथा शिशुपालवघ आदि 
द्वितीय श्रेणी में । 


१ Epic of growth; Epic of art. 
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है 
अश्वघोष 


कविता भाषो की विशेष उदबोधिका होने कारण मानवको 
अभीष्ट कार्य में प्रवृत्त करने का सबसे महत्वशाली साधन ह। कावता 
हृदय के ऊपर गहरी चोट करती है; मानच हृदय को सद्यः डत्तॉजत 
करती है और इसीलिए सामान्य जनता के हृदय तक दुन तथा 
धर्म के साधारणतया दुरुद् तथ्यों को पहुँचाने के लिए धर्म-्रचारक 
बहुत पुराने समय से कविता का सहारा लेते आये हं और आज 
भी जेते हैं। बौद्ध दार्शनिक अइवघोप का काव्यकला की ओर 
आकर्षण का रहस्य यही है । सौन्दरनन्द के अन्त में उनकी 
स्वीकारोक्ति इस रहस्य की गुत्थी खोलने के लिए पर्याप्त है। जिस 
प्रकार कड्वी दवा को हृद्य बनाने के लिए उसे मधु से मिलाने की 
जरूरत होती है, उसी प्रकार पाठकों को धामिक तत्त्वो को सद्यः अण 
करने की दृष्टि से मोक्षधर्म के पदार्थ काव्यधर्स के द्वारा प्रकट किये 
गये हैं :— 
इत्येषा व्युपशान्तये न खये मोदार्थगर्भा-कतिः 
श्रोता ग्रहणाथमन्यमनस्ं काव्योपचारात्‌ कृता । 
यन्माक्षात्‌ कृतमन्यत्र हि मया तत्‌ काव्यधमात्‌ इत 
पातु तिक्तमिवौषधं मधुयुतं हृद्यं कथं स्यादिति || 
--सौन्द्रनन्द १८1६३ 
यह पद्य अश्‍वघोष की काव्यकळा की ओर प्रवृत्त भावना का स्फुट 
परिचायक है । वे मुख्यतः दार्शनिक हैं, दर्शन की तार्किक भाषा में 
बौद्धधर्म के मान्य सिद्धान्तों के प्रतिपादक बौद्ध आचार्य हैं, परन्तु. . 
अपने उपदेद्ञ-क्षेत्र के विस्तार के निमित्त ही उन्होंने काव्यमार्ग का 
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आश्रय ग्रहण किया है। अइवघोप की यह स्वीकारोक्ति इनके कार्यों: 


के आलोचकों को उनकी समीक्षा करने में एक नई दृष्टि निःसन्देहः 
प्रदान करती है । 


जीवनी 


अश्वधोष के निश्चित जीवन चरित का अभीतक हमें निःसन्देह: 
परिचय नहीं है । चीनी परम्परा से प्राप्त उनके जीवनचरित में विद्वानों. 
को आज भी थोडी-सी संदेह इष्टि बनी हुई है। सौन्द्रनन्द की: 
पुष्पिका से उनके परिचय की एक छुँधछी रेखा हमारे सामने खि 
जाती है- वे साकेतक ( अयोध्या के निवासी ) थे; सुवर्णाक्षी) के पुत्र. 
थे तथा महाकवि होने के अतिरिक्त वे "महावादी? बडे तार्किक विद्वान, 
थे। उनके कार्यों की अन्तरंग परीक्षा से स्पष्ट है कि चे ब्राह्मण-कुर 
म॑ उत्पन्न, ब्राह्मण तथा वैदिक साहित्य के कुशल पण्डित, महाभारत के,. 
विशेषतया वाइमीकीय रामायण के स्मेज्ञ विद्वान्‌ थे। उनका साकेतक 
होना उनके रामायण की विशेष रुचि, मार्मिक अध्ययन तथा व्यापक 
प्रभाव का सूचक है । चीनी परम्पराय उन्हें कनिष्क के साथ अकाव्य-- 
रूप से सम्बद्ध बताती हें । कहा जाया है कि महाराज कनिष्क ने 
पारलीपुन्न पर भाक्रमण कर जब तत्कालीन मगध-नरेश को अपनी 
विपु बळ-सम्पत्ति .के सहारे पदाक्रान्त किया, तब उन्हें केवळ दो 
शर्तों पर छोड़ दिया । पहली थी भगवान तथागत के व्यवहृत भिक्षा- 
पात्र का ग्रहण तथा दूसरी थी उनके रांज-कवि अरवघोष का पुरुपपुर 
में निवास की प्रतिज्ञा । राजाने इन दोनों शर्तों को मानकर प्रबळ- 


१ आय सुवर्णाक्षीपुत्रकस्य साकेतकस्य भिच्षोरचायं-भदन्ताश्वघोषस्य महा- 
कवेमहावादिनः कतिरियम्‌ । 


--सौन्द्ररन्द की पुष्पिकाः 
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शत्रु के चपेंटाबात से अपने को तथा अपने राज्य को बचाया । कनिष्क 
द्वारा आहूत चतुर्थ बौद्ध संगीति की प्रतिष्ठा तथा अध्यक्षता का गौरव 
अइवघोप हो ही प्रदान किया जाता है । परन्तु अभी तक यह निः" 
सन्दिग्ध निर्णय नहीं हुआ है कि इस संगीति का अध्यक्षपद महास्थ- 
:विर पाइर्व ने अहण किया था अथवा महावादी अइवघोष ने। चैभाषिक 
सम्प्रदाय के प्रमाण मन्थ “विभाषा? नामक-भाष्य मन्थ के निर्माण के 
कारण यह संगीति बौद्धधर्म के इतिहास में चिरस्मरणीय रहेगी । 
अश्वघोष की धार्मिक भावना सर्वास्तिवादी सम्प्रदाय की ही थी, इसका 
संकेत 'विभाषा? की रचना में प्रयोजक होने से भी हमें मिलता है। 
कनिष्क के साथ सम्बद्ध मातृचेट कवि के उपर अरवघोप की कविता 
का विपुल प्रभाव होने के कारण भी अश्वधोष को कनिष्क के समकाछीन 
अथवा किञ्चित्‌ पूर्ववत्ती भी मानने में किसी प्रकार की ऐतिहासिक 
विप्रतिपत्ति नहीं है। अतः अश्वघोष का समय प्रथम शताब्दी के 
पूर्वार्ध में ( १-५० ईं० ) सामान्यतः माना जा सकता है । 


ग्रन्थ 
अश्वघोष के काव्यप्रन्थों की समीक्षा से पहिले उनके अन्य अन्थों 
से परिचय पाना भावश्यक है । 'वञ्रसूची? उपनिपद्‌ नामक ग्रन्थ अश्‍व- 
घोष की रचना माना जाता है, परन्तु इस ग्रन्थ में किया गया वर्णव्यवस्था 
-का भीषण खण्डन कवि की ब्राह्मणों के प्रति पूज्य भावना से कथमपि 
मेल नहीं खाता | चीनी परम्परा भी इसे धर्मकीति का ग्रन्थ मानती 
है। फलतः चज्रसूची को अश्वघोष की निःसन्देह रचना के हम पक्ष- 
पाती नहीं हैं । गणडी-स्तोत्र की भी यही दशा है। २९ लम्बे लम्बे 
खग्धरा छन्द में निबद्ध यह स्तोत्र्ाव्य बुद्धमगचान्‌ तथा बौद्ध मठो में 
च्य़वह्त घंटा की स्तुति में है। इसकी रचना कश्मीर में ही हुई थी 
-जब यहाँ की राजनीतिक दशा में अव्यवस्था का राज्य था। भाषा तथा 
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छ 

शैली के स्पष्ट विरोध में यह बुद्धचरित के रचयिता की रचना नहीं. 
माना जा सकता | वौद्धधमं के उपदेशों को सुगमता ले हृदयंगम करने 
के लिए अनेक प्राचीन आख्यायिकाओं का संग्रह- अन्थ “सूत्रा- 
लंकार? अश्वघोष की रचना माना जाता था | कुमारजीव इसकी रचना 
अश्वघोष के हाथों मानते हैं परन्तु मध्य एशिया से इसके उपलब्ध 
मूर संस्कृत के कतिपय अंशों से यह कुमारलात की कृति सिद्ध होता 
है 1१ इसका यथार्थ नाम कल्पना मरिडतिका या कल्पनालंकृतिका 
है । अवदान तथा जातक की शैली पर अलंकृत काव्य रूपसे निबद्ध यह 
मन्थ कथाओं का संग्रह है जो बौद्धधर्म की प्रचारबुद्धि से ही निबड़ 
किया गया है | अभी तक यंह अधूरा ही मिलता है । युआन च्दांग के 
कथनाचुसार कुमारलात सौत्रान्तिक सम्प्रदाय के प्रवर्तक थे तथा 
तक्षशिळा के निवासी थे। अतः सवास्तिवादियों 'के प्रति आदर- 
भाव की इसमें उपलब्धि आश्चर्य का विषय नहीं है, क्योंकि सौत्रातिकों 
का वही मूल स्थान था। दो कथाओं ( १४ वीं तथा ३१ वीं ) में 
कनिष्क की सत्यु का निदेश मिलता है । अतः इसकी रचना कनिष्क की 
सत्यु से पूर्व अर्थात्‌ द्वितीय शतक से पूर्व अनुमित नहीं हो सकती | 
“महायान श्रद्धोत्पादशा्र' नामक चीनी भाषा में अनूदित ग्रन्थ 
अश्वघोष का सर्वमान्य दानिक अंथ स्वीकार किया जाता है, परन्तु 
महायान के विकसित सिद्धान्त शून्यवाद का प्रौढ़ समर्थक यहः 
ग्रन्थ सर्वास्तिवादी अइवघोष की रचना नहीं माना जा सकता । 
झून्यवाद से उत्थान की घटना अश्वघोष से अर्वाचीन युग से सम्बन्ध 


१ इन श्रधूरे अंशों को डा० लूइस ने लाइपजिंग से १९२६ में. 
प्रकाशित किया था । 


२इन ग्रन्थ का अंग्रेजी ` अनुवाद Awakening of the faith. 
के नाम से किया गया है । 
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रखती है । अश्वघोष की धामिक प्रबृत्ति तथा विश्वास महायान के 
'-तस्वो की ओर कथमपि नहीं हैं । उनके अनुसार बुद्धधर्म का मेरुदण्ड 
है बुद्धभगवातू के प्रति अहूट श्रद्धा, उनको आचार-प्रधान धर्म में गाढ़ 
विश्वास तथा योग की साधना। अइवघोष का धार्मिक विश्वास 
-हीनय़ान धर्म में ही निश्चय रूप से माना जा सकता है | फलतः महा- 
-यान के प्रौढ़ विकास का प्रतिपादक 'श्रद्धोत्पादशाख' हीनयानी 
अइवघोष के सत्ये कभी नहीं सदा जा सकता । 
अश्वघोष की सन्देहहीन ललाहित्यिक रचनायें तीन ही हैं--( क ) 
बुद्ध चरित, ( ख ) सौन्दरनन्द तथा (ग) झारिपुत्रप्रकरण। इनमें 
अथम दो महाकाव्य हैं तथा अन्तिम नाटक है । 'बुद्धचरित' तथागत 
के निर्मळ सात्विक जीवन का सरळ तथा सरस विवरण है, तो 'सौन्दर- 
नन्द? गौतमबुदूध के ही सौतेले अचुज सुन्दरनन्द के प्रञ्मज्या-पअहण 
का वर्णन है। 'शारिपुत्रप्रकरण” भी बुदूध के पट्टशिष्य शारिपुत्र 
के बौदूधधमं में दीक्षित होने का नाटकीय विवेचन है। इस प्रकार इन 
तीनों अन्थों की प्रेरणा का एक ही सूल खोत है-तथागत के जीवन 
तथा उनके घर्मतत्वों की सरस तथा हृदयावजेक शेली में आस्तिक 
जनता के हृदय तक पहुँचाने की अव्य तथा स्तुत्य भावना । इन तीनों 
में केवल सौन्दरनन्द ही पूरे रूप में मूळ संस्कृत में उपलब्ध है | चुदध- 
चरित का केवल आधा भाग ही मूल संस्कृत में मिळता है और शारिपुत्रः 
“प्रकरण के कतिपय अधूरे पृष्ठ ही । 
अश्वघोष का कीरसिस्तम्म है बुद्धचरित जो दुर्भाग्यवश मुळ 
रूप में केवळ आधा ही मिळता है । इसके चीनी तथा तिब्बती 
अनुवाद में इस महाकाव्य के पूरे २८ सर्ग मिलते 
बुद्धचरित हें, परन्तु संस्कृत में दूसरे सर्ग से लेकर १ श्वाँ सर्ग 
तक ही मन्थ उपलब्ध होता है। भादिम सगे का 
तीन चौथाई भाग तथा १४ वें सर्ग का केवळ एक चौथाई भाग 
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मिलकर अन्थ के मूल रूप की इतिश्री करते हें । महाकाव्य का 
आरम्भ होता है बुद्ध के गर्भाधान से भौर अन्त होता है अस्थिचि- 
भाजन से उत्पन्न कलह, प्रथम संगीति तथा भशोकवर्धन के राज्य से । 
इसका भज्ुवाद धर्मरक्ष, धमंक्षेत्र या धर्माक्षर नामक किसी 
भारतीय विद्वान्‌ ने ही पंचमशतक के आरम्भ में ( ४३७४-४२१३० ) 
'चीनी भाषा में किया था। तिब्बती अजुवाद नवम झतक से पूर्ववत 
नहीं है। इस प्रबन्ध काव्य की कथा बुद्ध जन्म से आरम्भ होती है 
और अन्तःपुर-विहार. संवेग उत्पत्ति, ख्रीनिवारण, अभिनिष्क्रमण, 
छन्दक विसर्जन, तपोवन-प्रवेश, अन्तःपुरविछाप आदि का क्रमशः 
वर्णन करता हुआ कवि वुद्धत्व प्राप्ति तक हमें पहुँचा देता है। इस 
प्रकार अश्वघोष ने भगवान्‌ बुद्ध के संघपंमय जीवन की नाना घर- 
नाओं का बड़ा जीता जागता उज्ज्वल रुचिकर चित्र अंकित किया है 
इस महनीय महाकाव्य में १८ सगों' में निबद्ध सोन्द्रनन्द्‌ यौवन- 
सुलभ उद्दाम कास तथा धमे के प्रति जागरित 
ग्रेम छे विषम संघर्ष का भव्य भाषा में चित्रित करने . 
चाला एक अद्भुत काव्य है जो काव्प-सुलभ गुणों की इष्टि में बुद्ध 
चरित की रुक्षवा से कहीं अधिक स्निग्ध, सरस चथा सुन्दर है । इस 
- काव्य की कथा बुद्ध के सौतेले भाई सौन्दर्य की पूर्ण प्रतिमा सुन्द्रनन्द 
की गृहस्याग, अपनी प्रियतमा सुन्दरी के मोहभंग तथा प्रत्रज्यामहण से 
सम्वन्ध रखती है । नन्द॒ भोगविलास में आकण्ठसग्न एक सुन्दर राज- 
कुमार है तथा उसकी पत्नी सुन्दरी नितान्त पतिब्रता सुन्दरी है। 
दोनों का सुखमय यौवन बीत रहा था शुद्धोदन के भव्य प्रासाद में कि 
तथागत की दृष्टि उन पर पड़ी । उन्होंने अपने भाई नन्द के जीवन को 
मंगलमय तथा कल्य।णपूर्ण बनाने के लिए उन्हें प्रब्रज्या ग्रहण करने 
के लिए बाध्य किया । भोग की माधुरी में आसक्त नन्द जीवन के सुखा 
को कथमपि छोड़ना नहीं चाहता, परन्तु बड़े ही कौशल से तथा प्रलो- 


सौन्द्रनन्द 
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भन से वह प्रश्नज्या-मार्ग पर अन्ततोगत्वा बाध्य किया जावा है? 
उसी की हार्दिक भावना की, भोग-वासना के विघुरू संघर्ष की नितान्त 
सरस अभिव्यक्ति सौन्दरनन्द मे' हमे' मिलती है। नन्द तथा सुन्दरी 
की सूक वेदना के चित्रण मे अश्‍वघोष को जितनी सफलता मिली है 
उतनी ही उसे बुद्धधमं के उपदेशों को सुन्दर भापा में अंकित करने 
में भमी। इस काव्य की तुलना जे भारी भरकम होने पर भी 
बुद्धचरित हृदय के भावों की वर्णना में, काम तथा धर्म के परस्पर 
चेषम्यमण्डित भीषण संघर्ष के चित्रण में, बौरूधर्म के आचार- 
प्रधान उपदेशों के हृदयावर्जक विवरण में निःसन्देह न्यून है। 
इसीलिए बुद्धचरित कवि की प्राथमिक रचना प्रतीत होती है । सोन्दर- 
नन्द॒ में अइवघोपष ने रच-पच कर अपना काव्यकोशरू दिखलाया है। विषय 
की विदिष्टता के कारण भी उसे कोसळ भावनाओं की अभिव्यक्ति का 
तथा धार्मिक उपदेशों के पूर्ण विवरण देने का अच्छा अबसर यहाँ प्राप्त 
होता है । मेरी दृष्टि में सौन्द्रनन्द विषय की गम्भीरता में तथा कोमळ 
काव्य भावना के अंकन में बुद्धचरित की अपेक्षा कही अधिक सरस तथा 
सफल काव्य है । 


शारिपुत्र प्रकरण 

शारिुन्न-प्रकरण नव अंकों सें विरचित एक महनीय प्रकरण था 
जिसमें शारिपुत्र की बौद्धधर्म में दीक्षा का प्रसंग नाटकबद्ध किया गया 
था | इन तीनों ग्रन्थों का रचना-एकूय अन्तरंग परीक्षा पर भी आधा- 
रित है | इनमें भावों, विचारों तथा हाब्दों का पारस्परिक विनिमय यत्न- 
तत्र स्फुटतया रक्षित होता है। उदाहरणार्थ वुद्धचरित ११।११,१२ 
का भाव साम्य सौन्द्रनन्द के ११।३२,३७ पद्यों के साथ स्फुटतया 
लक्षित होता है। प्रतीक नाटक तथा सामाजिक नाटक के अंश छली 
प्रकरण के हस्तलिखित प्रति के साथ ही उपलब्ध होते हें । इनके अइव- 
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घोष कृत होने में पर्याप्त मतभेद दै। डा० कीथ इन दोनों नाव्यांशो 

को अश्वघोष की ही विशुद्ध रचना स्वीकार करते हैं, परन्तु डा० 

जानस्टन प्रतीक नाटक के ही पक्ष में हैं, दूसरे को वे भिन्नकत क. 

भी बतळाते हैं ।९ 


अश्वघोष की विद्वत्ता-- 


अदवघोष के विशाळ अध्ययन तथा विद्वत्ता का स्पष्ट परिचय उनके 
महाकाव्य दे रहे हैं । पूर्वे आश्रम में ब्राह्मण होने के कारण उनका ब्राह्मण 
साहित्य का गाढ़ परिचय विस्मयावह नहीं है। वैदिक अनुष्ठाम से 
परिचित ` अश्वघोष वसिष्ठ के लिए चैदिक भभिधान “औद॑दोय? 
का ( चु० च० ९|६ ) तथा प्रोक्षण तथा अभ्युदय शब्दों का प्रयोग 
( वु० च० १२।३०) करते हैं । बुद्धचरित के १२ वें सर्ग में 
उल्लिखित भराड कलाम का गौतम को उपदेश महाभारत के सांख्य 
सिद्धातों की शिक्षा से एकदम मिलता है। साकेतक होने के नाते 
रामायण के प्रति कवि छे विशेष आग्रह से और रामायणीय पात्रों तथा: 
तत्सम्बद्ध घटनाओं के प्रति पक्षपात से हमें आइचयं नहीं होता । पुन्न- 
झोक में अपने प्यारे प्राणों को निछाषर करने वाले महाराज दशरथ काः 
उल्लेख कवि ने अनेक स्थानों पर किया है ( बु० च० ८।७९ ) । तत्का. 
लीन विद्याओं --नीति शान, कौटिल्य अर्थशास्त्र, वेयक शाख आदि 
उपयोगी विद्याओं-से परिचय कवि की व्यापक विद्ठत्ता का सूचक है । 
व्याकरण से सम्बद्ध शास्रीय उपमाओं तथा विलक्षण पदों के प्रयोग करने. 
में अशवघोष कभी नहीं चूकते । सोन्दरनन्द के द्वितीय सर्गे में लुङ, 
लकार का एकमात्र प्रयोग, द्वादश सगे ( १२।९,१० ) में वैयाकरण 
डपमाओं का उपयोग, ६1३४ में लिट्‌ लकार के बारह पदों का एकत्र: 


१ द्रष्टव्य -संस्क्ृत ड्रामा पू० २३० 
३ द्रष्टव्य बुद्धचरित का (ग्रंग्रेजी अनुवाद ( भूमिका पु० २०-२१ ) 
१३ 
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अयोग, २।२८,३९ में 'अवीवपत्‌? का चार भिन्न भिन्न अर्था सें प्रयोग-- 
ये सब कवि की इस रचना पर वेयाकरणत्व की छाप लगाने के लिए 
'पर्यांस हैं । दर्शन तो कवि का अपना अध्ययनक्षेत्र है । अतः उसने इस 
दार्शनिक ज्ञान का उपयोग बड़े ही सुन्दर ढंग ले इन काच्यो सें कियाहे । 
समीक्षण 
अश्वधोष की कविता में स्वाभाविकता का साज्ञाज्य हे । कवि एक 

विशेष उद्देश्य से तत्त्वज्ञान से हटकर कोमळ काव्यकला का आश्रय 
लेता है और इस कार्य में वह सवंथा सफल है । भावों ळे नैसर्गिक प्रवाह 
का कारण कचि के आध्यात्मिक जीवन से नितान्त सम्बद्ध है। तथागत 
के लोकसुन्दर चरित्र के प्रति कचि की गांढ श्रद्धा है तथा संसार की 
अनित्यता की भावना इतनी बळवती है कि वह इन काव्यों के मार्मिक 
अंशों की रचना में अदम्य उत्साह तथा इळाघनीय स्फूति दिखलाता है । 
घटना के वर्णन में कचि का कौशळ जितना जागरूक है उतना ही इला- 
चनीय है उसकी तको की स्वच्छ तथा सुबोध प्रकार से विन्यासचातुरी। 
भावों में.तीवता छाने के निमित्त अदवघोप ने परिन्नित वातावरण से 
संग्रहीत, अतएव हृदय पर सद्यः प्रभाव जमाने वाली, स्पृहणीय डपमाओं 
के प्रयोग करने में कुशलता दिखळाइ है । धर्म का प्रचारक दाख की 
शिक्षाओं को जनसाधारण के हृदय तक सरलता से पहुंचाने के लिए 
सामान्य जीवन की ध्टबायों, वस्तुओं तथा पात्रों का प्रयोग तुलना के 
निमित्त किया करता है और अइवघोष ने भी वही किया है और इसी- 
लिए इनकी उपमा, इ्टान्त तथा रूपक समधिक प्रभावशाली बन पडे 
हैं। जरारूपी यन्त्र से पीडित होकर मृत्यु की प्रतीक्षा करने वाले सार- 
हीन शरीर की रस निचोड़े गये तथा जलाने के लिए सुखाये जाने वाळे 
_ऊख से उपमा बड़ी ही प्रभावोत्पादक है ।* सारथि के लौट आने पर 
१ यथेन्नुरत्यन्त-रस-प्रपीडितो भुवि प्रविद्धो दृहनाय' शुष्यते 
तथा जरायन्त्र निपीडता तनुनिपीतसारा मरणाय तिष्ठति || सौ० न० ९।३१ 
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कवि ने बुद्ध की माता, पिता तथा पत्नी के शोक का वर्णन बड़ी ही सरळ 
स्वाभाविकता तथा सरसता के साथ किया है। वह मानच हृदय के 
गहरे अन्तःस्तळ पर पहुँचने की क्षमता रखता है। जुद्ध के संन्यास. 
की घटना उनके माता, पिता तथा पत्नी के हृदय में जिन भावों का 
डद्य करती है उनका साधु चित्रण कवि छे मनोवैज्ञानिक विइल्लेषण की 
शक्ति का परिचायक है। कवि का अलंक्रार-विधान रस का पोषक, 
भावों का उत्तेजक तथा प्रकृतार्थं का उपोठ्दोळक है । वज्र की आवाज 
सुनकर काँपनेवाळे हाथी से शोकाहत शुद्धोदन की तुलना ( डु० च० 
८।७२ )जितना औचित्यपूर्ण है, उतना ही स्वाभाविक है बच्चे के लिपु 
करुण क्रन्दन करने चाले पक्षी की समता । पात्रों के औचित्य से उनके 
झोक तथा विलाप भी में स्पष्तः पार्थक्य है । 
संक्षेप में हम यही कह सकते हैं कि अरवघोष की कला भी उसी 
भ्रकार से आदिम तथा प्राकृत है जैसे वे स्वयं धमं तथा दशन में हैं । 
उन्होंने जो कुछ भी लिखा उसमें धर्म-परिवतंन का अदम्य उत्साह 
जागरूक है । अपने सन्देश की गरिमा में उनकी इतनी निष्ठा तथा 
आस्था है कि चे धर्म तथा दर्शन के विभिन्न मतों के पचड़े में न पड़ 
कर अष्टांगिक मार्ग के अनुशीलन से मानच जीवन की सफलता पर 
आप्र रखते हैं भौर इसीलिए अइववोंप की कविता निःसन्देह कलात्मक 
है, परन्तु उसमें उस विकृत कलाका दर्शन नहीं होता जो पिछले महा- 
काव्यो में वतमान मिलती है । अइवघोष स्वभाव से हैं कवि, शिक्षा के 
द्वारा हैं प्रकृष्ट पण्डित तथा हार्दिक विश्‍वास के कारण वह हैं धार्मिक 
व्यक्ति | अश्वघोष की काव्यकला की रमणीयता का रहस्य उनकी 
गम्भीर घ्म -प्रवणता के भीतर छिपा -हुआ है. । धर्म-प्रचार की प्रेरणा ने 
ही उन्हें कमनीय काव्य-कळा के आश्रय छेने के लिए उत्साहित किया है | 


१ द्रष्टव्य यशोवरा का विललाप ( बु च० ८।६१-६९ ), माता- 
पिता का विलाप ( बद्दी ७१-८६ ) 
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भावों की यथाथंता उनके काव्य में प्रचुर मात्रा मे हैं| उनी म्रसाद- 
*मयी वाणी केपढ्ने पर यही प्रतीत होता है कि यह उनके हृदय से 
निकल रही है-विशुड, कृत्रिमता से कोसों दूर। बनावट का यहां नाम 
नहीं है । यह अनगढ़ की भावना को भवइय अग्रसर करती है, क्योंकि 
इसमें अभी वह स्निग्धता तथा चिकनाइट नहीं है जो कला के मँज 
जाने पर कचि की कविता में दीख पड़ती है । अश्वघोष की कविता 
पढ़कर आलोचक पुकार उठता कि कचि अपनी सच्ची अनुभूतियों को 
कचिता का कलेवर दे रहा है तथा बौद्ध धर्म्मं की मैत्री-भावना 
तथा उदार दृष्टि को सारवंभौम बनाने के लिए तथा सद्यः हृदयंगम 
बनाने के हेतु वह घरेलू उपमा [तथा ६दष्टान्त का रमणीय प्रयोग 
कर रहा है । कहीं कहीं (पद; विन्यास की ख्क्षता अवश्य ही 
आलोचक को खटकती है विशेपतः बुद्धचरित झे, परन्तु सौन्दर-नन्द 
की रचना में कचि की वाणी में मनोहर स्निग्धता, हृदय को आव- 
जन करने की अनुपम शक्ति तथा सुन्दर पदावली पाठकों के हृद्य को 
हठात्‌ अपनी ओर खींच लेती है । उनकी कविता में जीवनी शक्ति है । 
तथा हृदया-वर्जन की अद्झुत क्षमता है ! छोटे छोटे छुने हुए प्रसन्न 
शब्दों के द्वारा अपने{!घामिक सन्देश को काव्य {का कमनीय विग्रह 
प्रदान करने में अशवघोप एक सफल कचि हैं, इसमें तनिक भी 
सन्देह नहीं है। 
जीवन की निरन्तर अनित्यता दिखाता हुआ कवि कितने सरळ 
बाब्दों में अपनी बात कहता है-- 
ऋतुव्यंतीतः परिवर्तते पुनः क्षयं प्रयातः पुनरेति चन्द्रमाः । 
गतं गतं नैव तु सन्निवर्तते जलं नदीनां च नृणां च यौवनम्‌ । 
संन्यासी बनकर फिर गृहस्थ बनने की सुन्दरनन्द की लालसा को 
धिक्कारता हुआ कवि, अपनी भाव-ुद्धि तथा रम्य अनुभूति की सुन्दर 
सूचना दे रहा है-- 
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कृपणं बत यूथलालसो महतो व्याघ-भयात्‌ विनिखुतः । 
प्रतिवक्ति वागुरां मृगश्चपलो गीतरवेण वञ्चितः । 
वह मनुष्य उस चपळ सग के समान है जो व्याघ्र के बड़े भारी 
सय से निकल कर गीत की ध्वनि से वंचित होकर जाळ में स्वयं 
झंसना चाहता है । 


२ 
सात्चेट 


मातृचेट के जीवन-चरित की अधिकाँश बातें अभी तक अज्ञाना- 
न्धकार में ही पड़ी हुई हैं | उनमें से केवळ एक ही नि:सन्दिग्ध घटना 
का पता चलता है और चह है इनकी महराज कनिष्क की समकाली- 
नता । कनिष्क ने बौद्धधर्म के दिव्य उपदेशों की शुश्रषा से जब मातृचेट 
को अपने दरबार में बुलाया, तब अत्यन्त वृद्ध होने'के कारण कवि 
ने अपनी असमर्थता प्रकट की और बौद्धघर्म के मान्य सिद्धान्ता 
का विवरणमय पद्यात्मक पत्र कनिष्क के पास भेजा। ८४ पद्यों का. 
लघु काव्यमय यह “महाराज कनिष्क लेख आज भी तिब्बती भाषा में 
अनूदित होकर सुरक्षित है) | इससे स्पप्ट है कि ये कनिष्क के सम- 


१ इन पद्यो में बुद्ध के आदेशानुसार नेतिक जीवन व्यतीत करने का 
उपदेश मुख्यरूप से ग्रथित है । इन करुणा से पूण पद्मों में कवि ने राजा 
को अन्त में उपदेश दिया है कि तेरा कतंब्य है कि वन्यपशुओं को अभय- 
दान दे तथा शिकार करना छोड़ दे । इसका अंग्रेजी अनुवाद डा० एफ० 
रामस ने इण्डियन शणिटक्वेरी में ( भाग ३२, १९०३ ;प्रृ० ३४५ ) 
किया है । 
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कालीन थे अर्थात्‌ इनका स्थितिकाल इस्वी की प्रथम शताब्दी है । इस 
प्रकार ये अइवघोष के समसामयिक प्रतीत होते हैं । 


ग्रन्थ 

अपने दो स्तोत्रम्रन्थो के कारण बौद्ध जगत्‌ में ये स्तुतिकार की 
महनीय ख्याति से मण्डित हैं। चतुःशतक चार सौ पद्यो में निबद्ध 
स्तुति काव्य है सम्भवतः इसी से प्रेरणा प्राप्त कर नागाजुंन ने अपनी 
“माध्यमिक कारिका” को तथा उनके विख्यात शिष्य आयदेव ने “चतुः 
शतक” को चार सौ पद्यों में लिखा था। जैन अन्थकार भावाय हरिभद्र 
की बीसांबिशिकाओं का भी यही आधार ग्रन्थ प्रतीत होता है । साक्षात्‌ 
रूपेण न सही, परम्परया प्रेरणा का मूळ खोत मातृ चेट का ही स्तुति- 
काव्य प्रतीत होता है । यह ग्रन्थ मूळ संस्कृत में तो आज उपलब्ध 
नहीं होता, परन्तु इसका तिव्बती अनुवाद आज भी प्राप्त है* 
जिसमें इसका नाम “वर्णनाहँ- चरणन? मिलता है और यही नाम मध्य 
एशिया से प्राप्त मूल अवशेष की अन्तिम ग्रशर्ति में भी है। 

अध्यर्धं शतक--यह डेढ़ सौ अजुध्पों में निबद्ध बुद्धस्तव माठ 
चेट की सर्वश्रधान रचना है जिसकी लोकप्रियता तथा व्यापकता का 
परिचय हमें इसके अनुवादों से ही लग सकता है । चीनी तथा तिव्वती 
भाषा में अनूदित होने के अतिरिक्त मध्य एशिया की 'तोखारी' भाषा 
में इसके अनुवाद का अवशेष इसकी महती ख्याति का पर्याप्त परि- 
चायक है | यह १३ विभागों में विभक्त तथा १५३ अजुष्टप्‌ पद्यों से 
युक्त स्तुतिकाव्य अवान्तरकालीन कवियों को प्रेरणा देनेवाला था । 
इसका अनुकरण स्वयं आचार्य दिड नाग ने किया। उन्होंने इसके 
प्रत्येक पद्य के साथ अपना एक पद्य जोड़कर तीन सौ पद्यों का 'मिश्र- 


१ अंग्रेजी अनुवाद के लिए द्रष्टव्य इ० ए० भाग ३४, १६०% 
पृष्ठ १४५ । 
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स्तोत्र’ नामक स्तुतिकाव्य का निर्माण किया जिसका अनुवाद तिव्वती 
भाषा में आज भी उपलब्ध है। जैन सम्प्रदाय के अनेक महनीय 
आचार्यो ने इस काव्य के आधार पर नवीन स्तुतिकाय्य़रों का प्रणयन 
किया । सिद्धसेन की पाँव बत्तीसियों ( = १६० पद्य ), समन्तभद्र 
का "स्वयंभूस्तोत्र' ( १४३ पद्य ) तथा हेमचन्द्र का “वीतराग स्तोत्र" 
(१८७ पद्य ) मातृचेट के आदर्श तथा अपार पर निःसन्देह निर्मित 
हुए हैं । मातृचेट तथा हेमचन्द्र के पद्यों में तो घनिष्ठ भावसाम्य है | 
सरल हाउदों में मार्मिक भावो की अभिव्यक्ति दोनों स्तोत्रां में 
समभावेन आदत की गई है? । 
इस स्तुतिकाब्य की भाषा नितान्त सरळ, प्रसन्न, अडम्वरहीन, 

और कृत्रिमता से कोसों दूर है । कवि ने इसमें तथागत के आध्यात्मिक 
जीवन की झाँकी आरम्भ से उसकी पूर्णता तक बडे ही प्रभावोत्पादकः 
शब्दों में दी है। इस काव्य के प्रत्येक पद्य में कवि के हृदय की सर- 
लता, सचाई तथा भावग्राहिता का चित्र हमें मन्त्र-सुग्ध कर देता है! 
भावना वही है अपने तथागत धरम के विपुळ प्रसार की मंगल 
कामना । इसी औदार्य तथा सत्यता के कारण यह काव्य बौद्ध जगत्‌ में 
अपनी विशिष्टता के लिए नितान्त विख्यात था । इत्सिंग ने इस काव्य 
की प्रशंसा में लिखा है कि भिक्लुओं की परिषद्‌ में मातृचेट की दोनों 
स्तुतियों का सुनना एक सुखः प्रसङ्ग है । उनकी हृदय-हारिता स्वर्गाय. 
पुष्प के समान है और उसमें प्रतिपादित उच्च सिद्धान्त गौरव में पंत 
के उच्च शिखरों की स्पर्धा करने वाले हैं । भारत में स्तुति के रचयिता 
कवि सातृचेट को साहित्य का पिता मानकर उसका अनुकरण करते हैं । 


१ 'अध्यर्धशतकः का मूल संस्कृत पाठ विहार एण्ड उड़ीसा रिसचं 
पत्रिका भाग २३ खरड ४ ( १९३७ ) में प्रकाशित हुआ हे । विशेष 
आलोचना के लिए द्रष्टव्य विन्टरनिरस का इतिहास ग्रन्थ, भाग २। 
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-इत्सिंग का यह तथ्यकथन है, अर्थचाद नहीं । मातूचेट के स्तुतिपद्य 
-में हृदय को स्पर्ष करने की अलौकिक क्षमता है; तथागत के उच्च 
'सिद्धान्तों को सुबोध शददों में प्रकट करने को विलक्षण सामथ्यं है । 
-हम बौद्ध आचायों' तथा जैन सूरियों को स्तुतिकाव्य लिखने की प्रशस्त 
प्रेरणा देने के कारण मातूचेट को 'स्तुतिकाव्य का जनक! मान सकते हैं? । 
मातृचेट तथागत की स्तुति में कह रहे हैं कि हे नाथ ! आपकी 
करुणा परोपकार के सम्पादन में एकान्ततः संलग्न है, परन्तु अपने 
आश्रयरूपी बुद्धशरीर के प्रति अत्यन्त निष्ठुर है । अतः आपकी करुणा 
स्वतः करुणा होते हुए भी करुणाविहीन है। विरोधाभास का कितना 
सुन्दर दृष्टान्त इस पद्य में प्रदर्शित किया गया है-- 
पराथैकान्तकल्याणी कामं स्वाश्रयनिष्ठुरा । 
त्वय्येव केवलं नाथ ! करुणाऽकरुणा.ऽभवत्‌ || 
( ग्रध्यधेशतक, पद्य ६४ ) 
बुद्ध की अपूबंता दिखळाकर कवि कह रहा है-- 
श्रव्यापारित साधुरूवं त्वमकारणुवत्सलः । 
असंस्वुत-सखश्च त्वं त्वमसम्बन्ध-त्रान्धवः || 


( अध्य० ११ ) 
भइवघोष की विपुल प्रसिद्धि ने मातृचेट की कीति को इतना ढक 
लिया कि मातृचेट का व्यक्तित्व ही अभावकोटि में गिना जाने लगा 
था तथा दोनों की एकता भी चीनी परम्परा में सिद्ध मानी जाती थी, 
परन्तु दोनों समकालीन होने पर भी भिन्न भिन्न व्यक्ति थे, इसमें अब 
सन्देह के लिए स्थान नहीं है। 


“०००५००००००१००००००५०0०५१००0००००ट ००० "२ 


१ मातृचेट तथा हेमचन्द्र के भावसाम्य के लिए द्रष्टव्य विश्वमारती 
पत्रिका भाग ५, सं० २००२; भाग १ पृष्ठ ३२८-३४३। 
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रे 


आयशर 


बौद्ध जातकों को भी साहित्यिक शैली में लोकप्रिय बनानेवाळे 

चौद्ध कवि भायशूर अइवघोष के अनुकरण-:तां माने जा सकते हैं । 
इनके जीवन की घटनाओं के अपरिचयं के हेतु भशवघोष की तथा 
इनकी अभिन्नता मानी गई है, परन्तु ये दोनों नितान्त भिन्न ब्यक्त 
हैं। अइवघोष की काच्यशेली से प्रभावान्वित होना ही दोनों की अभि- 
न्नता का कारण माना जा सकता है । इनके सुख्य काव्य ग्रन्थ “जातक 
माला? (या बोधिसत्त्वावदान माला ) की ख्याति भारत की अपेक्षा 
सारत से बाहरी बौद्ध जगत्‌ में कम न थी। जातकमाला का चीनी 
अनुवाद ( केवळ १४ जातकों का ) ९६० ई० और ११२७ ई० के बीच 
में हआ था। ७ वाँ शती में इसके विपुळ प्रचार का परिचय इमे 
इस्सिंग के यात्राविवरण से चलता है । अजन्ता की दीवारों पर जातकः 
माला के झान्तिवादी, मैत्रीबल, शिवि आदि जातकों के दर्यो का 
अंकन तथा तत्तत्‌ जातकों के परिचयात्मक इलोकों का उद्दक्षन निश्‍चय 
ही इनकी प्रसिद्ध तथा आविर्भाव का सूचक है ( पष्ठशतक ) । कहा 

. जाता है कि आयंशूर ने कमफल के उपर एक सूत्र खा था (जसका 
चीनी अनुवाद ४३४ ई७ में हुआ था। यदि दोनों आर्य्र एक ही 
अभिन्न व्यक्ति हों तो इनका समय पंचम शतक से पूवं चतुथशतक 
झं अनुमान सिद्ध माना जा सकता है। अजन्ता की दीवारों में 
चित्रित होने से इनका समय पंचम शतक में निशइचयेन सिद्ध 
होता है । 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
२०२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 
ग्रन्थ 

इनकी कीर्ति का स्तम्भ है जातकमाला* जिसमें ३४ जातर्को 
का सुन्दर काव्य दोली तथा भव्य साहित्यिक भाषा सें वर्णन है। इनके. 
कुछ जातक तो पाछिजातकों के आधार पर हैं, परन्तु अन्य जातक प्राचीन 
बौद्ध अनुश्रति पर भी आश्रित हैं । भारत में इस मन्थ की प्रसिद्धि 
का अनुमान इसी घटना से लगाया जा सकता है कि हेमचन्द्र 
( १२ चीं शती ) ने अपने “अभिधान चिन्तामणि' कोष में छुदूध का 
अन्यतम अभिधान दिया है--'चतुस्त्रिंदाजजातकज्ञ' और इस शब्द की 
व्याख्या इसी ग्रन्थ के जातकों की ओर संकेत करती है --चतुस्त्रिंशतं 
जातकानि व्यराघ्री-ग्रशुतीनि जानातीति चतुस्त्रंश्यञ्जातकञ्ञः । इसकी 
दो व्याख्याथें संस्कृत में अनुपलब्ध होने पर भी तिव्वती भाषा में 
सुरक्षित हैं जिनमें पहिली है टीका जिसके लेखक कोई धर्मकीति बत- 
लाये गये हैं और दूसरी है पंचिका जिसके लेखक का नास नहीं दिया 
गया है | दो टीकाओं की रचना तथा तिव्त्रती अनुवाद ग्रन्थ की लोक- 
प्रियता के परिचायक हैं । 

आर्यञूर की एक दूसरी काव्यरचना इधर प्रकाश में आई हे । म्रन्थः 
का नाम है पारमितासमास जिसमें छहों पारमिताओं ( दान, शील, 
क्षान्ति, वीयं, ध्यान तथा प्रज्ञा पारमिता) का घर्णन ६ सगां तथा ३६४: 
इलोकों में जातकमाला की ही सरळ तथा सुबोध शेली में किया गया 


१ डाक्टर कने द्वारा मूल संस्कृत ( हावंड पराच्यग्रन्थमाला में ), डा० 
स्पेयर कृत अंग्रेजी अनुवाद (बौद्ध धम ग्रन्थमाला, आक्सफोर्ड में, १६९५) 
केवल २० जातकों का हिन्दी अनुवाद सूर्यनारायण चौधरी द्वारा, 
पूर्णिया १६५२। 
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है? । ब्रौद्ध देशना के जिस भव्य भावना ने अश्वधोष की भारती को 
काव्यमय विग्रह पहनने का आग्रह किया उसीने आर्यशूर की वाणी को 
काव्यसयी सज्जा से अलंकृत होने के! बाध्य किया | दोनों का इस नव्य 
मार्ग में पधारने का उद्देश्य समान ही था-रूक्ष मनसामपि प्रसादः = 
रूखे मन वाले पाठकों को प्रसन्न कर बौद्ध उपदेशों का विपुल प्रसार 
तथा प्रचार | दोनों अपने उद्दे इय में पूर्णतया सफल हुए जिसके प्रमाणों 
को निर्देश करने की आवश्यकता नहीं । बौद्ध कथाओं का वा 
रोचक आयान शेली में अवतारण कराना आयंशूर का मुख्य कायो है । 
पालिजातक बौद्ध कथाओं का विशाळ भाण्डागार है । उन्हीं में से चुनी 
हुई उपदेशमयी कथाओं का यह संस्कृत रूप अनुवाद न होकर एक स्वतन्त्रः 
अन्थ है । पाली के जातक की शैली वर्णन-प्रधान है । घटनाओं का सोध 
सादे शब्दों में कह डालना ही उनका उद्द दय है; परन्तु गद्यपद्यात्मक- 
आख्यान शैली में निबद्ध जातकमाला काव्य गुणों से ओतप्रोत है। 
इसकी शैली प्रसादमयी काव्यशैली है । कथा के. मार्मिक स्थानों का्‌ 
उद्घाटन इसकी विशिष्टता है। मानव हृदय पर आघात करने वाले तथए 
आवर्जन करने वाले भावसन्तानों का भव्य विवरण देने में Mon 
किसी कवि से पीछे नहीं हैं । विश्वन्तर जातक में राजकुमार विदचन्तर 
की पत्नी उसे जंगळमे जाने के लिए उत्तेजित करते समय वन के सौन्दर्यं 


१ रोम से प्रकाशित एनाली लेटरेनेन्सी (8111811 Lateranensi)- 


नामक पत्रिका की १० वीं जिल्द में प्रकाशित, १९५०। 
२ लो7।र्थमित्यमिसमीच्य करि्यतेऽयं 
श्रु्यार्ष-युक्त यविगुणन पथा प्रयत्नः । 
लोकोत्तमस्य चरितातिशय-प्रदेशैः 
सवं प्रातिमं गमयितु श्रुतिवल्संभत्वम्‌ ॥ 
--जातकमाला, श्लोक ३७ 
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तथा सरसता से अपरिचित नहीं है। वह जंगल में मयूरों के सुन्दर 
नृत्य, मधुपयोषिताओं के माधुर्यपूर्ण गीत, कुसुम दृक्षों के परिमर से 
-रदी हुईं वायु तथा नदियों के कोमळ कलकल ध्वनि के प्रलोभन से अपने 
पतिदेव को लुभाती है ( इलोक ३३-३९) । काव्य में अचार की भावना 
बिद्यमान अवइय है, परन्तु सरस प्र कृति के साथ रागात्मिका वृत्ति के 
सद्भाव के कारण जातकमाला सचसुच एक वलाघनीय काव्यक्ृति है। 
कवि ने अपने उद्देश्य के निमित्त बोलचाल की व्यावहा!रक सरळ संस्कृत 
का प्रयोग किया है जिसे अलंकार के आउम्बर से प्रयनपूवेक बचाया है। 
पद्यभाग के समांन गद्यभाग भी सुदिलषट, सुन्दर तथा सरस है । समास 
का प्रयोग इसे रूक्ष तथा छि नहीं बनाता, प्रत्युत गाढबन्यता 5 
प्रदान करने में समर्थ होता है । ग्यपच-मिश्रित आख्यान-दोली में 
निबद्ध काव्य का यह उज्ज्वल उदाहरण है । घट्या-वणेन की झुख्यता 
होने पर भी आयंशूर का यह काव्य अपनी सरळ बोधगम्य शैली की 
-सरसता तथा हृदयावर्जन के लिए प्रख्यात रहेगा । 
नवीन भावों की झलक स्थान स्थान पर भरपूर मिलती हैः— 
छाया तरोः स्वादुफलप्रदस्य चछदार्थमागूणं-परश्वधानाम्‌ 
घात्री न लज्जां यढुपैति भूमिव्यक्तः तदस्या इतचेतनत्वम्‌ ॥। 
शीतल छाया तथा स्वादिष्ट फल देने वाले वृक्ष को कारने के लिए 
'जिन्होंने कुठार उठाया है ऐसे लोगों के प्रति? शथ्वी माता जो लज्जित 
:नहीं होती सो स्पष्ट है कि वह चेतनाहीन हो गईं है | अइवघोष की 
.तुळना में.आयंशूर प्रतिभा के कोमळ विलास में किसी प्रकार न्यून 
नहीं हरते । शैली की स्निग्धता, पदावली की मस॒णता, भाषा का 
असन्नता में आरंश्ूर अश्वघोष से निःसन्देह बढ़कर कान माने जा 
सकते हैं । 
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भारवि 


भारवि के जीवन वृत्त के विषय में .उनका एकमात्र ग्रन्थ 
किराताजुंनीय एकदम मौन है । दक्षिण के 'ऐहोड' शिलालेख में, इनः 
का नासोल्लेल्ख पाया जाता है । अनुमान यही होता 
जीवन-वृत्त है कि भारवि दक्षिण भारत के रहने वाळे थे। 
सोभाग्यवदा दण्डी ने “अवनीतसुन्द्री कथा? के आरम्भ 
में अपने पूर्वजों का वृत्तान्त कुछ विस्तार के साथ दिया है | लिखा है कि 
दण्डी के चतुर्थ पूर्वपुरुष, जिनका नाम दामोदर था, नासिक के समी-- 
पस्थ अपनी जन्म-सूमि को छोडकर दक्षिण प्रान्त में चले आये । अव-. 
न्तीसुन्द्री कथा के सम्पादक पंडित रामकृष्ण कवि ने इन्हीं दामोदर के. 
साथ भारवि की एकता मानी है अर्थात्‌ उनकी सम्मति में भारवि ही 
आचार्य दण्डी के चतुर्थ पुर्वपुरुष ( प्रपितामह ), थे परन्तु जिस पद्य के 
आधार पर यह अभिन्नता मानी गई थी उसका पाठ अझ्लुद्ध दोने के 
कारण इस सिद्धान्त को अब बदलना पड़ा है। भारवि दण्डी के प्रपि- 
तामह नहीं थे, प्रध्युत प्रपितामह के मित्र थे क्योंकि भारवि की सहा- 
यता से ही दामोदर राजा विष्णुवर्धन की सभा में प्रविष्ट हुये इससे 
यही निष्कर्ष निकलता है कि भारवि दक्षिण भारत के निवासी धे 
और चालक्यु वंशी नरेश विष्णुवधेन (स्तम सतक) क सभापण्डित थे । 
भारवि परम दैव थे | यह बात किराताजुंनीय के कथानक तथा 
अवन्तिसुन्द्रीकथा के उद्लेख से स्पष्ट प्रतीत होती है। राजाओं के 
Mrs: =< Sc 


१ य॒तः कौशिककुमारो ( दामोदरः ) मद्दाशेवं महाप्रभावं गवां प्रभवं 
प्रदी्भास॑ भारविं रविमिवेन्दुरुनुरुध्य दर्श इव पुण्यकमेणि विध्णुवर्ध- 
नाख्ये राजसूनौ प्रणयमन्वनरध्नात्‌ । 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


२०६ Digitized by Arya सस्रत योरिति की ईर्िशसि eGangotri 


सहवास से, जान पंड्ता है, ये राजनीति के बड़े आरी जानकार हो 
गये ये । राजशेखर ने लिखा है कि राजा लोगों को बडे बड़े शहरों में काव्य 
तथा शाख की परीक्षा के लिए ब्रह्मसभाएँ करनी चाहिये। उज्जयिनी 
में इसी प्रकार की सभायें होती थीं जिनमें वडे बड़े कवियों की परीक्षा 
ली जाती थी । कालिदास तथा अतृ मेण्ठ की भाँति भारवि की भी 
-उञ्जश्चिनी में परीक्षा ळी गई थी ।१ 
भारवि की “आतपत्रभारवि? भी संज्ञा थी। रसिकों ने जिस 
सुन्दर अर्थ से सुग्च होकर इन्हें यह नास दिया था चह नीचे के पद्म में 
' उग्रकत किया गया है-- 
उस्कुल्लस्थलनलिनीबनादमुष्मा- 
दुद्भूतः सरसिजसम्भवः परागः | 
वात्याभिर्वियति विवर्तितः समन्ता- 
दाघते कनकमयातपत्रलच्मीम्‌ ॥ (५३९ ) 
स्थळ कमलों के चन के चन खिले हैं, उनसे पीत पराग झर रहे 
डे । हवा झोके से वह रही है | वह पराग को उड़ा कर आकाश में फैला 
दे रही है। इस प्रकार कमळ का पराग सोने के बने छाता की शोभा 
धारण कर रहा है। आकाश में फैला हुआ पराग सोने के बने पीले 
दाते की तरह जान पड़ता है । इलोक का भाव बिल्कुल अनूठा है । 
सहृदयो को भारवि का कनकमय आतपत्र का सुन्दर प्रयोग इतना 
अच्छा लगा कि उन्होंने भारवि का नाम ही इसी के कारण "आतपन्न 


भारवि’ रख दिया। 
कालिदास के साथ भारवि का नाम दक्षिण के चालुक्थवंशी नरेश 


१ श्रूयते चोज्जयिन्यां काव्यकारपरीक्षा--. 
इद्द कालिदासमेएठावत्रामररूपसूरभारवयः । 
हरिश्चन्द्रचन्द्रयु्तौ परीक्षिताविह विशा ञायाम्‌ ॥ 
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युलकेशी द्वितीय के समय के ऐहोड के शिलालेख में मिळता है । यह _ 
शिलालेख दक्षिण में बीजापुर जिले के ऐहोड नामक 
आम में एक जैन मन्दिर में मिळा है । इस शिला 
लेख का समय" ५५६ झकान्द ( अर्थात्‌ ६३४ इस्वी ) है । शिलालेख 
की प्रशस्ति पुलकेशी के आश्रित रविकीर्ति नामक किसी जेन कवि की 
है । प्रशस्ति के अन्त में रविकी ति अपने को कविता निर्माण करने 
में कालिदास तथा भारवि के समान ग्ररास्वी बतलाता? है । गंग नरेश ` 
दुर्विनीत के समय के शिलालेख से जान पड़ता है कि दुर्विनीत ने 
किराताजुंनीय के पन्द्रइचें सर्ग पर रीका लिखी थी? | टीका लिखना 
उचित ही था क्योंकि पूरे महाकाव्य में यही सर्ग सबसे अधिक छिष्ट 
है क्योकि भारवि ने इस सगं में चित्रकाव्य लिखा है | इन उल्लेखां 
से यही पता चलता है कि ६३४ ईस्वी के पहले भारवि हुये-उस 
समय तक इनका नाम दक्षिण मे प्रसिद्ध हो चुका था | 

अवन्तिसुन्दरी कथा के आधार पर भारवि विष्णुवर्धेन के सभा- 
पण्डित बताये गये हैं । विष्णुत्रधेन पुलकेशी द्वितीय का अनुज था 
और वह ६१४ ईस्वी के आसपास महाराष्ट्र प्रान्त में अपने भाई की. 
आज्ञा से राज्य करता था। उसके समकालिक होने से भारवि का समय 
सप्तम शताब्दी का आरम्भ काळ होना चाहिये अर्थात्‌ मोटे तरह से 
यही कहना चाहिये कि भारवि ६०० इस्वी के आसपास विद्यमान थे। 


स्थितिकाल 


१ पश्चाशत्सु कलौ काले षट्सु पञ्च शतासु च 
समासु समतीतासु शकानामपि भूभुजाम्‌ । 


२ येनायोजि नवेश्म स्थिरमर्थविधयो विवेकिना जिनवेश्म । 
स विजयतां रविकीर्तिः कविताश्रितकालिदासभारविकीतिः । 


` ३ शब्दावतारकारेण देवभारतीनिबद्धवडकथेन किराताजु नीयप॒ञ्चा - 
दशसगेटीकाकारेण ढुविंनीतनामधेयेन । 
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ड € 
के की असर कीर्ति जिस काव्य पर अवलस्बित है वहीं सुप्र- 
सिद्ध 'किरातार्जुनीय” नामक महाकाव्य जो महाभारत के एक सुप्रासद्ध 
आख्यान के ऊपर आश्रित हं । 
द्य तक्रीडा में हार कर युधिष्टिर द्वेत-वन में रहते थे । दुर्योधन 

की शासन प्रणाली देखने के लिये उन्होंने एक वनेचर को भेजा । 
बनेचर पूरी जानकारी प्राप्त कर छौटा और दुर्योधन के सुव्यवस्थित 
शासन की बातें बतलाई । भीम और द्रौपदी ने युधिष्टिर को युद्ध 
करने के लिये उत्तेजित किया परन्तु धमराज ने प्रतिज्ञा तोड़कर समर 
छेड़ने की वात कथमपि स्वीकार नहीं की । इसी बीच में भगवान्‌ 
वेदब्यास जी भी वहाँ आ पहुँचे और उन्होंने अजुन को पाशुपताश्ष 
पाने के लिये इन्द्रकीळ पर्वत पर तपस्या करने के हेतु भेजा । अजुन ने 
कठिन तपस्या की । ्रतभंग करने के लिये दिव्याङ्गवार्थे मी आई, 
परन्तु ब्रती अजुंम अपने ब्रत से तनिक भी नहीं डिगे। भगवान्‌ इन्द्र 
स्वयं अर्जुन के आश्रम में आये और मनोरथसिद्धि के लिये शिवजी 
की तपस्या करने का उपदेश दे गये । अड्चन ने और भी दृत्तचित्त से 
शिव की आराधना की । छुनिगणों के कहने पर शिव ने अर्जुन के 
तपोबळ की परीक्षा करने के लिये किरात का रूप धारण किया । एक 
मायावी झूकर अजुंन की ओर भेजा गया । अजुन ने झूकर पर अपने 
बाण छोड़े, साथ ही साथ किरात ने भी अपने शारो को छोड़ा । अजुन 
का बाण सुअर का कास तमाम कर एथ्वी में चला गया । बचे हुये 
बाण के लिये झगड़ा छिड़ गया । कभी धनञ्जय की विजय हाती, ता 
कभी किरात का पक्ष प्रबळ होता । अन्ततोगत्वा दोना बाहु-युड पर 

ल गये | गाण्डीवी के बल से प्रसन्न होकर भगवान्‌ शकरन स्वथ 
- अपना दशन दिया और अपना अमोघ पाझुपत अख देकर अलुन की 


अभिलाषा पूरी की । 
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किरात में १८ सरग हैं जिनमें ऊपर वर्णित कथानक का वर्णन 
किया गया है, परन्तु बीच के कई सगों सें भारवि ने महाकाव्य के 
कथनानुसार त्रतु, पर्वत, सूर्यास्त, तथा जलक्रीडा का बहुत कुछ 
विस्तार किया है । पूरा चौथा सर्ग शरद ऋतु, पंचम हिमालय पवंत, 
षष्ठ युवतिप्रस्थान, अष्टम सुराङ्गना-विहार तथा नवम सुरसुन्दरो-संभोग 
वर्णन सें लगाये गये हें । किरात में प्रधान रस वीर है । श्वंगार रस 
भी गौणरूप से वर्णित किया है, वह मुख्य रस का अंगभूत ही है। 
` किरात का आरम्भ श्री” शब्द से ( श्रियः कुरूणामधिपस्य पाछिनीम्‌ ) 
होता है तथा प्रत्येक सगे के अन्तिम श्‍लोक में “लक्ष्मी शब्द आया 
है । कहना ध्यर्थ है कि भारवि ने 'मंगलान्तानि शास्त्राणि प्रथन्ते’ 
अनुसार अन्त में मङ्गछार्थक छक्ष्मी शब्द का प्रयोग किया है । 


मशनीक्षा 
भारवि का काब्य अपने 'अर्थगौरव” के लिये विवेचकों में प्रसिद्ध 
हे। “भारवेरर्थगौरवम्‌'' | अल्प शब्दो में विपु अर्थ का समबिवेश 
बिता कर देना अर्थगौरव को पहिचान टै । भारवि ने बडे 
से बड़े अर्थ को थोड़े से शब्दों के द्वारा प्रकट कर 
वास्तव में अपनी अनुपम काब्यचातुरी दिखलाई है। भारवि ने भीम 
के भाषण की प्रशंसा युधिष्टिर के द्वारा जिन शाव्दों में कराई है, वे 
ही शब्द इनकी कविता के भो यथार्थ निदशन हैं-- 
स्फुटता न पदैरपाझता न च न स्वीकृतमथंगौरवम्‌ । 
रचिता प्रृथगर्थता गिरां न च सामथ्यमपोहितं क्वचित्‌ | 
( २।२७) 
भारवि ने भपने काव्य को अलंकार से विभूषित करने में खूब 
प्रयत्न किया है । ऋतु जलक्रीडा, चन्द्रोदय का वर्णन बडी सुन्दर 
भाषा में किया है । चतुर्थ सर्ग में शरद ऋतु का वर्णन इतना नैसर्गिक 
१४ 
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और हृदयआही हुआ है कि इस जोड़ का दूसरा वर्णन हूँद निकाळना 
कठिन है। अन्य प्राकृतिक इच्यों का भी वणन खूब अनूठा हुआ 
है । उपमा, इलेप आदि अलंकारों का प्रय्रांग भी उचित स्थान पर 
किया गया हे । भारवि ने चित्र काव्य लिखने में अपनी चातुरी 
' दिखलाने के लिये एक समग्र सर्ग--पञ्चदरा- हा लिख डाला है । 
इस सग में सवंतोभद्र, यमक, विलोम तथा अन्यान्य चित्र काव्य की 
शैली के नमूने पाये जाते हें । भारवि ने एक ही अक्षर वाळा भी एक 
लोक) लिखा है जिसमें न? के सिवाय अन्य वर्ण है ही नहीं । अतः 
कहीं कहीं इनका काव्य कठिन-सा हो गया है । इसीलिये मल्लिनाथ ने 
इनके काव्य को नारिकेल फळ के समान बतलाय़ा है ( नारिकेलफल- 
सन्निभं वचो भारवेः ) इतना होने पर भी इनकी कविता में एक 
विचित्र चमत्कार है--मनोरम गाम्भीय है जो पाठकों के हृदय को 
अपनी ओर खींच लेता है । 
भारवि नीति के, विशेषतः राजनीति के, बड़े भारी ज्ञाता प्रतीत 
होते हैं । पूरे काव्य में नीति भरी पड़ी है । 
धवरं विरोधोऽपि समं मद्दात्ममिः? “न वञ्चनीयाः प्रभवोड्नु जीविनि$ 
“हतं मनोहारि च. दुलेमं वचः' 'विश्‍वासत्याशु सतां हि योग: 
सुदुर्लभाः सर्वमनोरमा गिर, "गुरुतां नयन्ति हि गुणाः न सहति४ 
गुणाः प्रियत्वेऽधिकृता न संस्तवः'--भारवि के कितने ही सुन्दर तथा 
उपादेय नीति-वाक्य पण्डितों को जिह्वा पर रहते हैं | 
राजनीति का भी विशिष्ट वर्णन किराताजुंनीच में उपलब्ध होता 
है । द्वितीय सर्ग में भीमसेन और युधिष्टिर का सम्वाद राजनीति के 
गूढ़ तत्त्वो से भरा हुआ है । अन्य सगों में राजनीति के ऊँचे सिद्धान्त 
उचित स्थान पर रखे गये हैं | 


१ ननोनन्तुनो कुन्नोनोनाना नानाननाननु 
नुन्नोऽनुन्नोननुन्नेनोनाने नानुन्ननुन्ननुत्‌ । ( १५।१४ ) 
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भारवि ने बहुत ले छन्दों में कविता की है परन्तु सबसे अधिक 
सुन्दरता से वंशस्थ का प्रयोग किया है । क्षेमेन्द्र ने वंशस्थ वृत्त को 
राजनीतिक विषयों के वर्णन के लिये सबसे अधिक उपयुक्त माना है-- 
षाड्गुण्यप्रगुणा नीतिवंशस्थेन विराजते । 
अतएव कोई भाइचय की बात नहीं कि राजनीति के विशेषज्ञ 
भारवि का चंशस्थ सबसे अच्छा हुआ है। लेखक को तो यही अतीत 
होता है कि भारवि के द्वारा वंशस्थ के सुचारु प्रयोग की सुषमा 
के कारण . ही सम्भवतः क्षेमेन्द्र ने वंशस्थ को राजनीति वर्णन के 
लिये उपयुक्त छन्द माना है। क्षेमेन्द्र ने भारचि की प्रशंसा में यह 
दलोक लिखा है— 
वृत्तच्छुत्रस्य सा कापि वंशस्थस्य विचित्रता 
प्रतिभा, भारवेयेन सच्छायेनाधिकीकृता । 
3 | -र्‍सुदृत्ततिलके । 
भारवि का संसार का अनुभव उच्चकोटि का है। संसार के सुख 
दुःख की पहिचान इन्हें खूब है वे बड़े मानी. प्रतीत होते हें। उनकी 
इष्टि में मान का--स्वाध्मासिमान का-बड़ा -आदर है । द्रौपदी तथा 
कवि की भीम ने अपने सम्मान की रक्षा के लिए युधिष्टिरको 
जिस प्रकार उत्साहित किया है वह मनन करने का 
विशिष्टता रपय है । कवि के स्वभाव में जितना मान का गौरव 
है, उससे कहीं अधिक बिनय का महत्त्व है । किरात में जितने संभाषण 
मिलते हें उनमें कहीं भी शिष्टाचार तथा विनय का उल्लंघन नहीं है, 
उनके पात्रों में अपने विरोधियों की बातें शान्तचित्त से सुनने की क्षमता 
है। चे अपने पक्ष का मण्डन बड़े तक से करते हैं तथा अपने विपक्षियों 
के कथन का भी खूब खण्डन करते हैं, परन्तु उनमें उद्घेग नहीं दीखता । 
आारवि साँगने को बड़ा बुरा मानते थे । इसे चे पण्डितों को मयादा को 
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भंग करने वाली बतछाया है--धिर्‌ विभिन्नडुधसेतुमश्ताम्‌। वे जानते 
हैं कि गुण प्रेम में रहते हैं वस्तु में नहीं-वसन्ति हि प्रेम्णि गुणा न 
वस्तुनि । सज्जनता के विशिष्ट गुणों का वे ममं जानते हैं कि सज्जनों 
की वाणी निन्दा करना जानती ही नहीं, केवल गुणों का ही प्रकाश 
करती है । 'अयातपूर्वा परिवादगोचरं सतां हि वाणी गुणमेच भापते' | 
राजनीति का उनका ज्ञान सिद्धान्त-अन्थों के अध्ययन का फल नहीं है 
त्युत व्यावहारिक कार्यो के अवलोकन का परिणाम है । राजनीति के 
तत्वों का तथा राजदृतों का इतना सजीव वर्णन किरात में मिळता है 
कि वह कवि कल्पना नहीं हो सकता--वह तो आँखों से देखा हुआ 
स्वानुसूत यथार्थ वर्णन ही हो सकता है । 

भारवि की कविता में गीतिमय साुयं की अपेक्षा वर्णबात्मक वथा 
तर्कात्मक ओज का ही प्रधान्य है। भारवि सुश्लिष्ट पदविन्यास के आवार्य 
हें । कालिदास के समान प्रसादसयी हृदयावजक एदावळी का आर्तस्य 
इनके महाकाव्य में तो सचसुच नहीं है परन्तु अर्थगौरवभय पदो का 
विलास यहाँ पुण मात्रा में है। राजनीति के शिद्धान्तों का तार्किक 
रीति से प्रतिपादन तथा प्रकृति के दृश्यों का मनोहर वर्णन भारवि कौ. 
भव्य कला के प्रौढ़ अङ्ग हें । संसार की विपुल अलुभूति की पृष्ठभूमि 
पर किराताजुनीय में व्यावहारिक तत्त्वज्ञान का वर्णन कचि के अनुभव की 
विशालठा, राजनीति की पटुता तथा कथनोपकथन की चातुरी प्रदर्शित 
करने का पर्याप्त साधन है। भारवि से हम बहुत ही बड़ी बातों की 
भाझा नहीं कर सकते परन्तु जितना इन्होंने लिखा है प्रोदृता, अनुभूति 
तथा भावुकता के साथ लिखा है । और यही भारवि की निजी विशे 
षता है । संस्कृत काव्य की एक नवीन शेली-विचित्र मार्ग---की सृष्टि 
करने के लिए भी भारवि प्रबन्ध काव्यों के विकाश में एक गौरवपूर्ण 
स्थान धारण करते हैं । 

इनकी कविता के स्वरूप-ज्ञान के लिए दो उदाहरण पर्याप्त होंगे. 
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मृणालिनीनामचुरंजितं त्विषा 

विभिन्नमम्भोजपलाशशोमया 

पयः स्फुरच्छालिशिखापिशङ्गितं 

द्रुत धनुष्लएडमिवाहिविद्विषः | ( ४।२७ ) 

धान के खेतों में जळ कितना सुन्दर मालूम पड़ता है । कमलिनी 

खिली हैं | कमलळता के हरे रंग के कारण जळ भी हरा हो गया है। 
कमल के पत्तों की शोभा के साथ जळ की शोभा मिळ रही है। खेत 
सें धानों की पकी पको पीली शिखा ( बाल्या ) सिरे पर हिल रही हें 
जिनसे जल भी पीला हो गया है । खेत का यह रंजित जल ऐसा मालूम 
पड़ता है कि मानों बन्न के शत्रु इन्द्र महाराज का रंगविरंगा धनुष, 
गलकर पानी के रूप में बह रहा हो । क्याददी . अनोखी कल्पना है ! 

मुखैरसी विद्रुममङ्गलोहितैः 

शिखाः पिशङ्गीः कलमस्य बिभ्रती 

शुकावलिव्येक्तशिरीषकोमला | 

धनुःश्रियं गोत्रभिदोऽनुगच्छुति ॥ ( ४।३६ ) 

शरद का सुहाना समय है। सुग्गो की पाँत की पाँत उड़ रही है। 

'दिरीष के फूल की तरह कोमल हरे झुक्रों की पाँत झूँगे के टुकड़े के 
समान लाल छाल चाँचों में धान की पीली पीली बालियों को लिये 
हुये आकाश में उड़ी जा रही है। माळूम पड़ता है कि इन्द्रधनुष 
आकाश से उगा हो | सुग्गों का शरीर है हरा; चोंच है लाळ, उन 
चोर्चो में ली हुई धान की बाल्या हैं पीली । इन रंगों की 
मिलावट क्या इन्द्रधनुष से कम सुहावनी जँचती है ? भारवि ने शरद 
के इस शोभन दृश्य को कितने सुन्दर शब्दों में वर्णन किया है । कल्पना 
थुक दम नई है-वर्णन अत्यन्त स्वाभाविक है । 
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| 
सड 


केवळ भट्टि काव्य के अन्तिम पद्य से कवि के जीवन का स्वल्प 
संकेत चलता है । सरलता से व्याकरण सिखलाने के लिए निर्मित. 
भट्टिकाव्य के लेखक महाकवि भट्टि के पुरे जीवनचरित का परिचय 
पाना नितान्त दुष्कर है । - 


काव्यमिदं विहितं मया वलभ्यां 

श्रीधरसेननरेन्द्रपालितायाम्‌ | 

कीर्तिरतो भवतान्त्रपस्य तभ्य 

क्षेमकरः क्षितिपो यतः प्रजानाम्‌ । 

इससे जान पडता है कि अह्टिस्वामी का वलभी के रागा 

श्रीघरसेन की सभा में सत्कार होता था, सम्भवतः ये उनके 
सभा-पण्डित थे । अतः श्रीधरसेन का काळ ही भष्टिकाब्य का निर्माण- 
काळ है । शिलालेखों में वलभी में राज्य करने वात्ते श्रीघरसेन नाम- 
घारी चार राजाओं का उल्लेख पाया जाता है | प्रथम श्रीघरसेन का 
काल ४०० ईं० के आस-पास है और अन्तिम राजा का ६४० के लग- 
भग । इन चारों राजाओं में से भट्टिस्वामी किस श्रीधरसेन के शासन 
काल में थे ? यह कहना अत्यन्त दुष्कर है; परन्तु श्रीधरसेन द्वितीय के 
एक शिलालेख में किसी भइ्िनामक विद्वान्‌ को कुछ भूमि देने का 
उल्लेख है । इस शिलालेख के भट्टि तथा महाकवि भट्टि को एक मानने 
में कोई भी साधक प्रमाण उपलब्ध नहीं हैं, परन्तु यदि दोनों नाम. 
साम्य से एक मान लिये जायँ तो भंट्टिम्वामी का समय प्रायः निश्चित- 
सा हो जायगा । इस शिलालेख का समय ६१० ईं० के आस-पास है। _ 
अतएव भई्स्वामी का समय भी ईसा की छठी शताब्दी का उत्तराद्ध 
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तथा सातवीं का आरम्भ सिद्ध होता है | दोनों की भिन्नता मानने पर 
भी हम यह निस्सन्देह कह सकते हैं कि सातवां सदी के मध्यकाल से 
पहिले भट्टिकाव्य की रचना की गइ थी । 
भट्टिस्वांमी का अंथ उन्हीं के नाम पर भट्टिकाव्य कहलाता है । 
इसे रावण वध भी कहते हैं । यह महाकाव्य २० सर्गा में समाप्त हुआ 
है, इसमें ३६२४ पद्यों का मनोइर संनिवेश किया गया है। इस महा- 
काव्यथ्में सर्यादापुरुषोत्तम रामचन्द्र की जीवन घटनायें 
ग्रन्थ सरल रीति से वर्णन की गई हैं। इस महाकाव्य का 
सुन्दर उद्देश्य यह है कि सनोरंजन के साथ साथ 
संस्कृत व्याकरण का पूर्ण ज्ञान पाठकों को प्राप्त हो जाय । संस्कृत 
व्याकरण के कठिन होने के कारण देववाणी के कुछ सच्चे भक्तों को इसे 
सरल बनाने की चिन्ता थी । उनकी यह हार्दिक इच्छा थी कि बालकों 
को शब्दों की च्युत्पत्ति तथा समुचित प्रयोग एक साथ साझम हो 
जाये । केवळ भट्टिकाव्य ही इस प्रकार के काव्य का नमूना नहीं है 
बल्कि अन्य काव्य भी संस्कृत साहित्य में विद्यमान हें । काश्मीरदेशीय 
भट्भौम कृत “राघवाजुनीय” काव्य भी इसी आशय से छिखा गया 
है | पातंजळ महाभाष्य में उद्ष्टत कतिपय पद्यांशों से कई लोगों ने 
यह अनुमान निकाला है कि महर्षि पतंजलि के समय में भी ऐसे वैया- 
करण काव्यों का उद्भव हो चुका था। भहिस्वामी ने पूर्व- 
विद्वानों के द्वारा अभ्यस्त मार्ग का अनुसरण बड़ी उत्तम रीति से किया 
है । ग्रन्थकार ने पुस्तक का उद्देश्य बड़ी .योग्यता से पूर्ण किया है । 
दीपतुल्यः प्रबन्धोऽयं शब्दलक्षणचचुषाम्‌ । 
हस्तादर्श इवान्धानां भवेद्‌ व्याकरणाहते ॥ 
यह महाकाव्य व्याकरण जाननेवालों के लिये बडा उपकारी 
है । व्याकरण जाननेवाछों के लिये यह ग्रन्थ दीपक की तरह अन्य 
शब्दों को भी प्रकाशित कर देगा । जिस प्रकार अन्धों के हाथ में रहने. 
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पर भी दर्पण प्रत्यक्ष ज्ञान नहीं कराता है, उसी प्रकार व्याकरण न 
जाननेवालों के लिये यह ग्रन्थ व्याकरण का परिचय प्रत्यक्ष रीति से 
नहीं करावेगा । i 


समीक्षा 


यद्यपि व्याकरण-सरळता को लक्ष्य में रखकर इस मन्थ का निर्माण 
हुआ है, तथापि पाठकों को भूलना न चाहिये कि यह काव्य ही नहीं 
महाकाव्य है, व्याकरण ग्रन्थ नहीं | अतएव महाकाव्य 
कविता के आवश्यक गुणों का निवेश कविवर ने बड़ी योग्यता 
के साथ किया है । भट्टिकाव्य के चार सर्गो की, 
दसवें से क्लेकर तेरहवें तक की, सृष्टि काव्य की विशेषताओं को प्रदर्शित 
करने के लिये की गई है । दसवाँ सर्ग शाब्द्ळंकार तथा अर्थालंकार की. 
सुन्दर छटा से सुशोभित है । यमकालंकार के जितने भिन्न भिन्न उदा- 
हरण इस सर्ग में उपलब्ध होते हैं उतने अन्य काव्यो में बहुत कम 
'पाये जाते हैं। एकादश सर्ग की सृष्टि साधुयंगुण की. अभिव्यक्ति के 
लिये छी गई है । उदात्त तथा अद्‌भुत भावों के प्रकटीकरण के लिये 
समग्र द्वादश सर्ग निर्मित हुआ है । त्रयोदश में आपानिवेश खूब मनो 
मोहक है । इन विशिष्ट सगों' के अतिरिक्त भी अन्य सगों में प्रसाद 
तथा माधुयं गुणों की कमी नहीं है । 
भट्टि में वक्तृत्व शक्ति बड़े ऊँचे दर्ज की विद्यमान थी। इसके 
प्रमाण भट्टिकाव्य के कतिपय पात्रों के भाषण हैं । विभीषण के राज" 
नीतिक भाषण से कविवर के राजनीतिक ज्ञान का परिचय हमें मिलता 
है । रावण की सभा में उपस्थित होने पर झार्पणखा का भाषण भी बड़े 
महत्त्व का है | कविवर ने भाषणों को उन पात्रों के ससुचित ही निविष्ट 
क्रिया है । शूर्पणखा के भाषण ( म सर्ग ) से उस कुलटा के कुटिळ 
स्वभाव का परिचय हमें साफ तौर से मिळता है । प्राकृतिक दृश्यों के 
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रसणीय वर्णन करने में कविवर भट्टि की शक्ति अच्छी दीख पड़ती है। 
द्वितीय सर्ग में शरद्‌ ऋतु का वास्तव में विमळ वर्णन है । द्वादश सर्ग 
में प्रातःकाल का कमनीय वर्णन किया गया है । यह ग्रातव॑र्णान साहित्य 
भर में अपना स्पर्धी नहीं रखता | महाकवि माघ का प्रभातवर्णन 
संस्कृत साहित्य में खूब प्रसिद्ध है, परन्तु लेखक की धारणा है कि 
कविवर माघ की दृष्टि भि के प्रभात वर्णन पर अवश्य पड़ी थी। कमः 
से-कम दोनों वर्णनो में बहुत से समानता के विषय हैं । दोनों कवियों 
ने श्ंगारससाविष्ट रति-अनुरक्त कामी तथा कामिनियों के विलास वर्णन 
म अधिक शक्ति खर्च की है । कहीं कहीं माघ के पद्यों पर भट्टि के पद्यों 
की छाया स्पष्ट दृग्गोचर हो रही है । सारांश «यह है कि कविता के 
विचार से भङ्ाव्य न्यून श्रेणी का नहीं ठहरता ( कवि भट्टि अपने 
अशंसनीय उद्योग में पूरे सफळ हुए हैं । इस काव्य से पाठकों को काव्य 
परिचय के साथ _साथ संस्कृत व्याकरण का भी यथेष्ट ज्ञान हो जाता 
है । अतएव भट्टि हम सबके आदर तथा श्रद्धा के पात्र हा 


सूर्योदय का यह एक रमणीय वर्णन हैः-- 
दुरुत्तरे पङ्क इवान्धकारे मग्नं जगत्‌ सन्ततरश्मिरञ्जुः । 
्रनष्टमतिंग्रविमागमुद्यन्‌ प्रत्युजद्वारेव ततो विबस्वःन्‌ ॥ 
भावार्थ-यह समस्त संसार गहरे कीचड़ की तरह यादान्धकार 
में धसा हुआ है, जिससे स्थावर तथा जंगम प्राणियों के शहीर बिल्कुल 
नहीं दिखाई पड़ते | उद्याचछ पर उद्य होने वाला सूर्य रस्सीरूपी 
किरणों को चारों ओर फैलाकर उस अन्धकार से संसार को मानो डरा 
रहा है । सहदयमर्मस्पशिणी उत्पेक्ष माघ के प्रभात वर्णन की स्मरति 
दिलाती है ! 
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संस्कृत काब्य का परिशीलन भारतवर्ष से बाहरी देल्लो में भीः 
प्रचुरता के साथ इस युग में किया जाता था जिसका उत्कृष्ट उदाहरण 
सिंघल नरेश कुमारदास का महनीय महाकाव्य 'जानकी-हरण' है । इस 
प्रसन्न काव्य का पूरा उपल्ब्ध न होना साहित्यसंसार का विषम. 
दुर्भाग्य ही है । सिंघली भाषा में इसके आरस्भिक पन्द्रह सगों के उपर 
पूर्ण पदानुग्रायी व्याख्या ( “सन्न के अभिधान से व्यवहृत ) उपलब्ध: 
होती है और इसी के आधार पर मूल अन्थ का पुनरुद्वार किया भी 
गया है। मद्रास से २० सगो की एक अज्ञातमूळ अशुद्धिबहुछ हस्त- 
लिखित प्रति भी उपलव्ध होती है । 
भारतवर्ष के विद्वान्‌ तथा आलोचक 'जानकी हरण” से अवरयमेव. 
परिचित थे । उज्ञ्वलदत्त ने उणादि टीका में “धूसर” शब्द के दान्त 
के लिए जानकीहरण का एक पद्यांश उद््टत किया है । राजशेखर 
( १० शतक ) ने कुमारदास को कालिदास को शेली तथा परम्परा 
का भनुयायी बतलाया है— 
जानकी-हरणं के रघुबंशे स्थिते सति । 
कविः कुमारदासश्च रावणश्च यदि चमौ ॥ 
--सूक्तिमु क्तावल्ी 
रघुवंश ( काव्य तथा सूयवंश ) के होते यदि किसी की सामर्थ्य 
. जानकीहरण ( काव्यग्रन्थ तथा सीता का हरण ) करने में है, तो केवलः 
कुमारदास तथा रावण की | प्रतापी रघुवंश के रहते रावण के सिवा 
जनक-तनया के हरण करने की योग्यता किस व्यक्ति में थी ? उसी 
प्रकार कालिदास के मनोहर रघुवंश काव्य के रहते उसी विषय पर 
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कुमारदास के अतिरिक्‍त कौन कचि भपनी सकल लेखनी चला सकता 
था? इन सब प्रमाणों से यही सिद्ध होता है कि ग्राचीनकाछ में 
जानकीहरण को पण्डित-समाज में प्रचुर प्रसिद्धि प्रा्तथी । 
सिंहल की पूजावली से ज्ञात होता है कि राजा मोग्गलायन 
( मौद्गळायन ) कुमारदास सिंहल में नव वर्षा तक राज्य करके काछि-- 
दास की चिता पर आत्मघात कर मर गया । सिंहळः- 
जीवन-चरित राज्य के पाली-इतिहास “महावंश! में इन्हें मौद्ग-- 
लायन न कहकर मौयं लिखा हुआ है । महावंश के अनुसार कुमारदास 
की सत्यु ५२४ ई० में हुई । कवि कुमारदास तथा सिंहरराज कुमारदासः 
दोनों एक ही व्यक्ति माने गये हें। | 
कहा जाता है कि जानकीहरण की कालिदास ने खूब प्रशंसा की; 
जिसे सुनकर कुमारदास ने कालिदास को सिंहळ में डुळायां । कालिदासः 
राजा के आग्रह करने पर लंका गये भौर वहाँ किसी सुन्दरी के यहाँ 
इनका आनान्जाना आरम्भ हुआ। दुर्भाग्यवश कालिदास पकड़े गये 
और मार डाळे गये । मित्र की स्यु के कारण प्रेम से विहुल होकर 
कुमारदास ने कालिदास की चिता पर आमवात कर डाला । 
आज भी लंका के दक्षिण प्रान्त में कालिदास का समाधिस्थान है [- 
समाधिस्थान के पडोस के भिक्ष कहा करते हैं कि कुमारदास ने अपने» 
स कद ऊस i 
मित्र के प्रसन्नार्थ उनकी ही भाषा में एक पहेली पूछी जिसे कालिदास 
ने बूझ छिया और उसका उत्तर अपनी मातृ-भाषा में दिया । कुमार-- 
दास और कालिदास की समसामयिकता सिंहरू की पुस्तकों पर ही 
निर्धारित है। राजशेखर के उपर्युक्त झोक से तो इतना ही ज्ञात 
होता है कि कुमारदास कालिदास के अनन्तर हुये- परन्तु कितने 
समय बाद? यह बिल्कुल ही अज्ञात है। काव्यमीमांसा की एक. 
दन्तकथा के अनुसार कुमारदास जन्मान्ध थे । 
नन्द्रगीकर महाशय ने कुमारदास को सिं के राजा कुमारधातु-- 
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` -सेन से ( यही नाम महावंदा में मिलता है) सर्वथा भिन्न मांना है । 
*पूजावली और पेरुङुम्वासरित ( जो क्रमशः १३वीं और १६वीं शताब्दि 
-के बने हुये हैं प्राचीन इतिहास के विषय में, राजा और कविवर की 
भभिन्नवा सिद्ध करने में, प्रमाण नहीं माने जा सकते | महावंश के 
-सुयोग्य कर्ता विद्वान्‌ महानाम राजा कुमारधातुसेन कों जानकीहरण 
महाकाव्य का कर्ता अवश्य छिखता यदि वह राजा ङुमारदास ही 
-होता | कुमार घातुसेन की दूसरी प्रशंसाओं का होना और महाकाव्य 
'का उल्लेख न होना सिद्ध कर रहा है कि दोनों व्यक्ति भिन्न थे । महा- 
वंश के समान प्राचीन किसी सिंघली ग्रन्थ से दोनों की एकता सिद्ध 
नहीं होती । इस प्रकार कुमार दास के सिंघल नरेश होने में आलो- 
चकों में पर्याप्त मतभेद है । 


“स्थितिकाल 


कुमारदास छठी सदी के सिद्ध नहीं होते, बरन नन्दरगीकर महा- 
झ्य को सम्मति में आठवीं सदी के भन्तिम चतुर्थांश भौर नवीं के 
`पूवांद्धं के बीच किसी समय में इनका जन्म हुआ था । इस समय- 
निर्धारण का मुख्य कारण यह है कि जानकीहरण में कुछ नये शब्द 
उन्हीं विशिष्ट अथों' में प्रयुक्त पाये जाते हैं जिन्हें काशिका ( ६३० ई०- 
६५० इ० ) ने उल्लिखित किया है । सत्यापयति, उप्त्रिम, आसुतीवल 
आदि ऐसे ही शब्द हैं । अतः कुमारदास सातवीं सदी के प्रायः सौ 
-वर्षं बाद हुये क्योंकि सुदूर काइमीर में लिखे गये नये व्याख्यान को 
भारत से दूर दक्षिण सिंघल में प्रसिद्ध होने म॑ एक शताब्दी से कम 
-समय न लगा होगा | 
कुमारदास ने कालिदास के महाकाव्यो के नमूने पर अपना प्रसिद्ध 
जकाव्य लिखा है । इलेषों का प्रयोग जानकीहरण में पाया जाता है 
"परन्तु कालिदास की कविता में नहीं जिससे कुमारदास कालिदास के 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


कालिदासोत्तर महाकाव्य २२१ 


पीछे के मालूम पड़ते हैं | वर्णनां में कालिदास की स्वाभाविक्रता की 
जगह कृत्रिमता अवश्य झळकती है। उपमा, अर्थान्तरन्यास, रूपक" 
आदि अर्थाळंकारों का समुचित निवेश देखने में आता है । अनुप्रास 
कवि का प्यारा अळङ्कार मालूम पड़ता है । महाकाय्यों की रीति से 
युद्ध, महल, ऋतु वगैरह का वर्णन स्थान पर बड़े विस्तार से किया: 
गया है | वास्तव में जानकीहरण की कविता कालिदास के प्रसादगुण- 
विशिष्ट कबिता के समान है । इसमें थोड़ा ओजगुण भी है जो कालिदास 
मे' नहीं पाया जाता । 

जानकी-हरण कुमारदास की एकमात्र रचना है । इस महाकाव्य में. 
२० सुर हैं। यह रामायणीय कथा को लेकर लिखा गया है । 
पहले. सरग मे' अयोध्या, राजा दशरथ तथा 
उनकी महारानियों का वर्णन है। दूसरे सगे मे 
बृहस्पति नहा से सहायता माँगसे समय रावण के चरित का वर्णन 
करते हैं । तीसरे सर्ग मे' राजा दशरथ की जळकेरि तथा सन्ध्या का: 
काव्यमय रमणीय वर्णन है । चतुर्थं तथा पञ्चम सगो मे' दशरथ. के 
मह मे चार्‌ पुत्र पैदा होते हैं और इस रामजन्म से लेकर ताड्का' 
तथा सुबाहु वध सक की कथायं हैं । पष्ठ सर्ग मे राम-छट्ष्मण को साथ 
लिए विद्ववामित्र जी जनकपुर पधारते हैं और जनक से उनकी भेंट. 
होदी है । सप्तम मे' राम और सीता का प्रेम तथा विवाह है | भष्म 
मे' उनके विवाहदजन्य आनन्द की. बाते' हैं। नवम मे सब भाइ 
अयोध्या लोटते हैं । दशम सर्ग मे' दशरथ राजनीति के सिद्धान्तों का. 
प्रतिपादन करते समय एक लम्बी वक्तृता देते हैं । रामचन्द्र का यौव- 
राज्याभिषेक सर्वसम्मति से किया जाता है । बहुत सी घटनाएँ घटती 
हैं । सर्ग की समाप्ति के पहले ही जानकी का हरण हो जाता है । एका- 
दक्ष सर्ग मे' राम तथा हनुमान की मित्रता का वर्णन है । बालिवध 
के अनन्तर वर्षा ऋतु का अत्यन्त मनोहर दर्णन मिळता है । हादरा: 


ग्रन्थ 
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सगे मे' शरदूकाळ मे' सुग्रीव के अन्वेषण कार्य मे” न लगने पर लक्ष्मण 
जी उसको श्चिड़कियाँ सुनाते हैं | सुप्री रामचन्द्र को प्रसन्न करने के 
लिये उनके पास आता है तथ। पर्वत का वर्णन करता है । त्रयोदशा में 
'चानरी सेना एकन्न की जाती है । चतुर्दशा में वानर लोग ससुद्ध के ऊपर 
सेतु बनाते हैं | कवि यहाँ पर सेना के पार जाने का चमत्कारी वर्णन 
-करता है । पन्द्रहवें सर्ग में अंगद जी रावण की सभा में राम के दूत 
-चनकर जाते हें | सोल्हचे में राक्षसों की कमनीय केलियों का वर्णन 
है | सत्रहवें से लेकर बीसचें सर्ग तक संग्राम का वर्णन है । अन्त में 
रामचन्द्र रावण. पर विजय प्राप्त करते हैं। राम-विजय के साथ यह 
-महाकाग्प्र समाप्त होता है । जी 
श्रवणकुमार की यह उक्ति कितनी स्वाभाविक है-- 


एक त्वया साधयतापि लक्ष्यं नीत॑ विनाशं त्रितयं निरागः। 
मच्चक्षुषा कल्पितहष्टिकृत्यो दृद्धौ बने मे पितरावहं च । १ । ७७ 
हे राजन्‌ | तुमने एक ही लक्ष्य पर बाण छोड़ा परन्तु निरपराधी 
-्तीन मनुष्यों का नाश कर डाला । मेरे ही आँखों से दृष्ठि का काम 
लेने वाले मेरे बूढ़े माता पिता और मैं--ये तीनों एक ही बाण से मारे 
"गये । मेरे मरने से मेरे मॉ-बाप जीते नहीं रहेंगे । 
वनेषु वासो मृगगूथमध्ये क्रियां च वृद्धान्धजनस्य पोषः | 
वृत्तिश्च वन्यं फलमेषु दोषः संभ।वितः को मयि घातहेतुः ॥ 
जंगलों में हरिन के झुंडो के बीच मेरा निवास है; दृद्ध अन्धे जनों 
का पालना मेरा काम है, जंगली फल मेरी जीविका है--इनमें से किसे 
व्याप मेरे मारने का कारण समझते हैं ? 
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मांच 


शिझुपाळचध के कर्ता का नाम “माघ? है | डाक्टर याकोबी का मत 
है कि जिस प्रकार “भारवि” ने अपनी प्रतिभा की प्रखरता सूचिन करने 
के लिए 'भा-रवि' (सूर्य का तेज) नाम रखा, उसी भाँति शिक्षपालवध 
'के अज्ञात-नामा रचयिता ने अपनी कविता से भारवि को ध्वस्त करने के 
लिए “माघ! का नाम धारण किया, क्योकि माघमास में सूर्य की किरणं 
उंडी पड़ जाती हैं | परन्तु यह कल्पना बिल्कुल निराधार जान पड़ती है । 
शिशुपालवध के कर्ता का नाम ही 'माघ' है, उपाधि नहीं। माघ की जीवन 
घटनाओं का पता “भोजप्रवन्ध' तथा “प्रबन्ध-चिन्तामणि? से लगता है । 
दोनों पुस्तकों में प्रायः एक-सी कहानी दी गयी है। माघ ने ग्रन्थ के 
अन्त सें अपना थोड़ा परिचय भी दिया है। इन सबको एकत्रित करने 
पर माघ के जीवन की रूपरेखा को हम जान सकते हैं । 


जीवनी 

माघ के दादा सुप्रभदेव वर्मछात नामक राजा के, जो गुजरात के 
किसी प्रदेश का शासक था, प्रधान मंत्री थे | अतः माघ कवि का जन्म 
एक प्रतिष्टित धनाक्य ब्राह्मणङुर में हुआ था । इनके पिता 'दत्तक? 
बड़े विद्वान तथा दानी थे । गरीबों की सहायता में इन्होंने अपने धन 
का अधिकांश भाग लगा दिया । माघ का जन्म भीन-माळ+ में हुआ 


+ यह गुजरांत का एक प्रधानं नगर था । बहुत दिनों तक यह राज- 
ऋनी तथा विद्या का मुख्य केन्द्र था । प्रसिद्ध ज्योतिषी ब्रह्मगुप्त ने ६२५ 
६० के आसपास श्रपने 'ब्रह्मगुप्तसिद्धान्त' को यहीं बनाया । इन्होंने अपने 
को 'मीनमह्लाचार्य' लिखा है । हेनसॉग ने भी इसको समृद्धि का वर्णन 
किया है| 
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था । पिता की दानशीलता का प्रभाव पुत्र पर भी पड़ा । ये भी खूब 
दानी निकळे.। राजा भोज? से इनकी बड़ी मित्रता थी । राजा भोज 
का इन्होंने अपने घर पर बड़े आवभगत से सस्कार किया । घीरे घोरे 
अधिक दान देने से निर्धन हो गये । 

तब अपने मित्र भोज के पास आश्रय के लिये आये । "भोज-प्रबन्ध" 
में लिखा है कि इनकी पत्नी राजा के पास 'कुघुदचनमपश्रि श्रोमदा- 
म्भोजखंडम्‌? आदि पद्य को, जो माघकाव्य के प्रभात वर्णन (११ सर्ग ) 
में मिळता है, ले गयी | इस पद्य को सुनकर राजा ने प्रभूत धन दिया । 
उसे लेकर माघपर्नी ने रास्ते में दरिद्रां को बाँट दिया | माघ के पास 
पहुंचने पर उनकी पनी के पास एक कोड़ी भी न बच रही, परन्तु याचकों 
का ताँता बधा ही रहा । कोई उपाय न देखकर दानी माघ ने अपने 
प्राण छोड़ दिथे । प्रातः काळ भोज ने माघ का यथोचित अग्निसंस्कार 
किया और बहुत दुःख मनाया । साघ पत्नी सी खती हो गई । 
माध के जीवन की यही घटना ज्ञात है। यह सच्ची है या नहीं, 

परन्तु इतना तो हम निस्सन्देह कह सकते हैं कि माव परम्परानुसार - 
एक प्रतिष्ठित धनाढ्य ब्राह्मण कुळ मं उत्पन्न हुए थे । जीवन के सुख की 
समग्र सामग्री इनके पास थी । पिता ने इन्हें शिक्षा दी थी । पिता के 
ससान ही ये दानीं तथा उपकारी थे । सम्भवतः राजा भोज के यदा 
इनका बड़ा मान था | 


१ यह घ.रा का प्रसिद्ध राजा भोज नहीं हो सकता । इतिहास इसे. 
असम्भव सिद्ध कर रहा हे) अतएव कुछ लोग "भोज परत्रन्ध' की कथा 
पर विश्वास नहीं करते । परन्तु इतिहास में कम से कम दो भोज अवश्य 
थे। एकं तो प्रसिद्ध घारानरेश भोज ( १०१०-५० ) थे और दूसरे कोई 
सातवीं सदी के उत्तराद्ध में हुए। सम्भवतः इसी दूसरे राजा के समय में माघः 
हुए थे। 'भोजप्रजन्ध ने दोनों भोजों की कथाश्रों में गड़बड़ी मचा डाली दै ! 
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माघ के समय-निरूपण में बड़ा मतभेद है । कोई इनको सातवी 
. शताब्दी के उत्तराधं मे' मानता है, तो कोई आठवीं शताब्दी के मध्य भाग 
मे' । परन्तु एक शिछालेख के आधार पर पहिला समय ज्यादा सम्भव _ 
जान पड़ता है । पूर्वोक्त भोज को प्रसिद्ध धारा-नरेश मानकर कोई कोई 
इन्हें ११ भ्यारहवीं शताब्दी मे' मानते है; परन्तु यह नितान्त अनुचित 
है। क्‍योंकि नवीं शताव्दी मे' होनेवाछे आनन्दवधनाचाये ने अपने 
&वन्यालोक' मे' माघ काव्य के कई पदों को उदूत किया है । “रम्या 
इति प्रावतीः पताकाः’ (३।५३) तथा “त्रासाङुलः परिपतन्‌? (५।२६)- 
माघ के ये दोनों पद्यों को आनन्द ने उदाहरण के लिए 'आळोक' में दिया 
है । इतनी ही नहीं, नवम शतक के 'कविराजमार्ग'% नामक एक दूसरे 
अलंकार ग्रन्थ में भी माघ का नाम मिलता है | 

अतएव यह निरिचत है कि माथ का समय नवों सदी ( ८०० » 
से उतर कर नहीं हो सकता है । इसके ऊध्वंतर काल को निश्चित 
करने वाले एक प्रमाण की उपलब्धि अभी हुई है । डाक्टर किरहाने 
को राजपूताने के वसन्तगढ़ नामक किसी स्थान से वर्मछात राना का 
घुक शिछालेख मिला है । शिलालेख का समय संवत्‌ ६८२ अथात्‌ 
६२५ ई० है। शिञ्ुपालवध की हस्तलिखित प्रतियों में सुप्रभदेच के. 
आश्रयदाता का नाम भिन्न भिन्न लिखा मिळता है | धर्मनाभ, वमंनाभ, 
घर्मलात, वर्मलात आदि अनेक पाद-भेद पाये जाते हें । भीनमाछ के: 
आसपास प्रदेश में इस शिलाछेख की उपलब्धि से डाक्टर किलहाने 


# यह ग्रन्थ कन्नड.भाषा में हे । इसमें दण्डी के काब्यादर्श के आधार 
पर ही ग्रलंकार निरूपण किया गथा है । प्रसिद्ध दक्षिणदेशनीय राजा अमो- 
घवर्ष (८१४ ई० ) के समय में र॒पतुंज नामक कवि ने इसकी रचना की 
थी । कन्नड भाषा की यह स्रे पुरानी पुस्तक होने से भी यह मूल्यवान है ४' 

१५ 
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'वर्सछात? को असली पाठ मानकर इस राजा तथा सुप्रभदेच के 
आश्रयदाता को एक ही मानते हैं | अतः सुप्रभदेव का समय ६२५ ई० 
के आसपास है । अतएव इनके पौत्र माघ का समय भी लगभग 
६४० ई० से लेकर ७०० ई० तक होगा । अर्थात्‌ माघ का आविर्भाव 
काळ सातवीं सदी छा उत्तराध है । 

इस समय-निरूपण के विरोधी प्रमाण का खण्डन आवश्यक है 
माघ ने द्वितीय सर्ग के एक पद्म) में व्याकरण के प्रधान अन्थो का 
उल्लेख किया है। पातब्जल महाभाष्य तथा कारिका दृति के साथ 
उन्होंने जिनेन्द्रबुद्धिकृत न्यास नामक ग्रन्थ का भी उल्लेख किया 
है। हन्साङ्ग के अनन्तर भारत में आने वाले इत्सिज्ञ नामक चीनी यात्री 
ने काशिकाकार वामन तथा जयादिस्य का वर्णन किया है, वाक्यपदीय के 
कर्ता भतहरि की झत्यु का उल्लेख किया है, परन्तु जिनेन्द्रद्धि जेसे 
प्रचण्ड बौद्ध विद्वान्‌ के विषय में वह बिल्कुल मोन है । अतः जान 
पड़ता है कि जिनेन्द्रबुद्धि ने अपने न्यास को रचना उसके जाने 
के समय ( ६९५ ई० ) तक नहीं की थी । जब्र इस्सिङ्ग व्याकरण 
के अन्य ग्रन्थों का उल्लेख कर गया है तो जिनेन्द्रबुद्धि के इतने 
प्रसिद्ध होने पर उनके उल्लेख करने से वह विरत नहीं होता | 
अतः जिनेन्द्रुद्धि के न्यास की रचना ७०० ई० के आसपास की 
गईं होगी । 

जब माघ स्वयं ७०० ई० के आसपास के घने ग्रन्थ का उल्लेख 


१ श्रनुत्सूत्रपदन्यासा सदूशत्तिः सन्निपन्धना 1 
` शब्दविद्येव नो भाति राजनीतिरस्पशा | २।११४ 


इस पद्य में माघ ने श्लेष के द्वारा राजनीति की समता शब्द-विद्या 
( व्याकरण-शास्त्र से की है । “न्यास? से ताप्य मल्लिनाथ ने जिनेन्द्रबुद्धि 
कत न्यास ग्रन्थ ही माना है । 
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अपने ग्रन्थ में करते हैं, तो उनका समय ६५० ई० से ७०० ई० तक कैसे 
माना जा सकता है ? परन्तु न्यास ग्रन्थ के उल्लेख से भी यह कहना 
ठीक नहीं है कि माघ यहाँ जिनेन्द्र-बुद्धि के अन्थ का ही उल्लेख 
कर रहे हैं। जिनेन्द्र-छुद्धि के पहिले भी बहुत से न्यास-भ्रन्थ 
लिखे जा चुके थे। जिनेन्द्र-ुद्धि ने ही कुणि, चुल्लि तथा नल्लूर 
आदि के न्यास ग्रन्थों का उल्लेख किया है । बाणमह्ट ने जो न्यास की 
रचना के पहिले अवश्य हो चुके थे, 'हपंचरित' में ठीक इसी इलेप 
की उद्भावना की है--“कृतगुरुपदन्यासा लोक इव व्याकरणेऽपि’” । 
अतपुव हम माघ को निइचयःपू्वक जिनेन्हर-बुद्धि के पीछे नहीं मान 
सकते । बाणभट्ट के समान माघ ने भी इन्हीं न्यासों की ओर संकेत 
किया है न कि जिनेन्द्र-डुद्धिके न्यास की ओर। अतएव माघ के समय 
के सातवीं शताब्दी का उत्तरां होने में कोडे विप्रतिपत्ति नहीं है। 


ग्र्न्थ 

माघ की कीर्तिलता केवळ एक ही महाकाव्य शिशक्चुपाल॒बंध रूपी 
चूक्ष पर अवलम्बित है। इसमें कृष्ण के द्वारा युधिष्टिर के राजसूययज्ञ 
में चेदि-नरेश शिक्षुपाक के वध की महाभारतीय कथा विस्तार से वर्णित 
है । महाकाव्य रूम्बे लम्बे बीस सर्गों मे समाप्त हुआ है । सहाकान्य 
का रूप देने के लिये माब ने इस अन्थ में ऋतुव्णेन आदि अनेक 
विपर्या का संगठन किया है । इन विषयों से कथा में चमत्कार पैदा हो 
गया है | स्थान स्थान पर राजनीति के विषय में लम्बे लम्बे व्याख्यान 
औ दिये गये हैं । अलंकारो की नवीनता देखते ही बनती है । माघ ने 
अडे प्रयास से इळेष को बैठाया है । यमक, अनुलोम, प्रतिलोम, 
एकाक्षर सर्वतोभद्र आदि अनेक चित्राळंकारों का भी सन्निवेश माघ 
की भलंकारम्रियता का पर्याप्त परिचायक दै । 
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माघ ओर भारवि 


माघ के महाकचि होने में तनिक भी सन्देह नडीं है) माघ ने 
साम्प्रदायिक प्रेम से उत्तेजित होकर अपने पूर्वैवती 'भारवि' से बढ़ जाने 
के लिए बड़ा प्रयन किया है। भारवि शेव थे जिनका काब्य शिव के 
वरदान के विषय में है। माघ वेष्णव थे जिन्होंने विप्णु-विषयक सहा- 
काव्य की रचना की है | वह स्वयं अपने ग्रन्थ को 'लद्ष्मीपतेश्चरितकीर्तन- 
सात्रचारु? कहते हैं। भारवि की कीतिं को ध्वस्त करने में माघ ने कुछ भी 
उठा नहीं रक्खा है | 'किराताजुंनीय्र' को अपना आदर्श मानकर भी माघ ने 
अपने काव्य में बहुत कुछ अलौकिकता पैदा कर दी है । किरात के समान 
ही माघ काष्य भी मंगळाथंक “क्री? शब्द से आरम्भ होता है ।किरात के 
आरम्भ में “श्रियः कुरूणामधिपस्य पानी” है,उस्ती प्रक्तार माघ के प्रारम्भ 
में 'श्रियःपतिः श्रीमति झासितु जगत्‌’ है । भारवि ने किरात सें प्रत्येक 
सग के अन्तिम में 'छक्ष्मी' शब्द का प्रयोग किग्रा है । साध ने इसी 
तरह अपने काब्य के सान्त पद्यो भें झी! का प्रयोग छिया है । 

शिशुपालवध तथा किराताजुंनीय के वणेन-क्रम में समानता है। 
दोनों महाकाव्यों के प्रथम सर्ग में सन्देश-कथन है । दूसरे सग में राज- 
नीति-कथन है | भनन्तर दोनों में यात्रा का वणन है। ऋतु वर्णन भी 
दोनों सें है--किरात के चतुर्थ सगं में तथा साघ के पष्ठ सगे में । .पर्वत 
का वर्णन भी एक समान है-किरात के पाँचवे सगे में हिमालय का 
तथा माघ के चौथे सर्ग में रैवतक पर्वत का । अनन्तर दोनों में सन्ध्या- 
काळ, अन्धकार, चन्द्रोदय, सुन्दरियों की जलकेलि- आदि विषयों के. 
वर्णन कहे सगों में दिये गये हैं । किरात के तेरहवें तथा चौदइवें सर्ग में 
अजुन तथा किरातरूपधारी शिव में बाण के लिए वाद-विवाद हुआ है; 
माघ के सोलहव सगे में ऐसा ही विवाद शिक्षुपाल के दूत तथा सात्यकि 
में हुआ है। किरात के पन्द्रहचं तथा माघ के उन्नीसवें सर्ग में चिन्न- 
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इन्धों में युद्धवर्णन है । इस प्रकार समता होने पर भी रसिक जन सांघ 
छे सामने भारवि को हीन समझते हैं:-- 
तावद्भा मारवेभाति यावन्माघस्य नोदयः । 

“माघे सन्ति त्रयो गुणाः ।! यह तो सब्र पण्डित जानते हैं कि माघ 
सें तीन गुण हैं--उपमा, अर्थ-गौरव तथा पदलालित्य । इन तीनों गुणों 
का सुभग दर्शन हमें माघ की कमनीय कविता में होता है । बहुत से 
आलोचक पूर्वोक्त वाक्य को किसी माघ भक्त पण्डित का अविचारित- 
रमणीय हृदयोद्गार बतळाते हैं, परन्तु वास्तव में पूर्वोक्त आभाणक में 
सत्यता है । माघ में कालिदास जैसी उपसाएँ .भल्ले न मिले, परन्तु 
फिर भी इनमें न सुन्दर उपमाओं काअभाव है, न अर्थगौरव की कमी । 
पदों का ऊलित विन्यास तो निःसन्देह प्रशंसनीय है। माघ की पद॒शय्या 

` इतनी अच्छी है कि कोई भी शब्द अपने स्थान से हटाया नहीं जा सकता । 


माघ की विद्वत्ता 


माघ केवल सरस कवि न थे, प्रत्युत एक मरचीड सरवेशाख-तर्वज्ञ 
विद्वान्‌ थे । माघ जैसी विद्वत्ता किसी भी संस्कृत कचि में कम मिलेगी । 
भिन्न-भिन्न शास्त्रों का अध्ययन जितना माघ ने किया है, इन शास्त्रों के 
सिद्धान्तों का जिस सुन्दर रीति से माघ ने प्रतिपादन किया है, उस 
भाँति संस्कृत-साहिस्य के किसी महाकाव्य में उपलब्ध नहीं होता। 
भारवि में राजनीति-पटता अवश्य वीख पड़ती है, श्रीहषं में दार्शनिक 
'उद्धटता अवश्य उपलब्ध होती है, परन्तु माघ में सवंशाखों का जो 
चरिनिष्ित ज्ञान दृष्टिगोचर होता है वह उन दोनों कवियों में कहाँ? 
उनमें भी पाण्डित्य है, परन्तु वह केवळ एकाङ्गी है। परन्तु माघ का 
पांडित्य सर्वगामी है। वेद तथा दशनो से लेकर राजनीति तक . का 
विशिष्ट परिचय इनके काव्य में पाया जाता है। 

माघ का श्रुति-विषयक ज्ञान अत्यन्त प्रशंसनीय है । आतःकाळ के 
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समय इन्होंने अभिहोत्र का सुन्दर वर्णन किया है | हवन कमे में आवन 
इयक सामधेनी ऋचाओं का उल्लेख किया है । (११ सर्ग, ४१ शोक) 8 
वैदिक स्वरों की विशेषता भी आपको भली भाँति मालूम थी । स्वरभेदः 
से अर्थभेद हो जाया करता है, इस नियम का उल्लेख सिळता है ( १४। 
२४) । एक पद में होनेवाळा उदात्त स्वर अन्य स्वरों को अनुदात्त बना 
डालता है--एक स्वर के उदात्त होने से अन्य स्वर 'निघात' हो जाते हैं । 
इस स्वर-विषयक प्रसिद्ध नियम का प्रतिपादन माघ ने शिक्षुपाल के 
वर्णन में बड़ी सुन्दर रीति से किया है--निहन्त्यरीनेकपदे य उदात्तः 
स्वरानिव (२।६५) | चौदह सर्ग में युधिष्टिर के राजसूय यज्ञ' का बड़ा ही 
विस्तृत तथा सुन्दर वर्णन किया हुआ मिळता है । दशनों का भी विशिष्ट 
ज्ञान माघ में दिखाई पड़ता है। सांख्य के तत्त्वो का निद्शन अनेक 
स्थलों पर पाया जाता है | प्रथम सर्ग में नारद ने श्रीकृष्णचन्द्र की जोः 
स्तुति की है (१३३) वह सांख्य के अनुकूल है । योस्यश्ञाख की प्रवी- 
णता भी देखने में आती है । 'मैत्र्यादिचित्तपरिकर्मविदो विधाय? आदि 
( ३।३५ ) पद्य में चित्त-परिकरम , सबीजयोग, सत््वपुरुपान्यताख्याति-- 
योगशा के परिभाषिक शब्द हैं । आस्तिक दर्शनों की कोन कहे ? 
नास्तिक दर्शानों में भी माघ का ज्ञान उच्चकोटि का था। माघ बौद्ध- 
- दर्शनों से भी भलीभाँति परिचित थे ( २।२८ ) । वे उसके सूक्ष्म विभेदं 
के भी ज्ञाता थे चे राजनीति के भी भच्छे जानकार थे। बलराम तथाः 
उद्धव के द्वारा राजनीति की खूबियाँ दिखलायी गयी हैं | माघ ने नाख्य- 
शाख के विभिन्न अङ्गों को उपमा बड़ी सुन्दरता से दी है। माघ एक. 
प्रवीण बेयाकरण थे | उन्होंने व्याकरण के सूक्ष्म नियमों का पालन अपने 
काव्य में भळीमाँति किया है | व्याकरण के प्रसिद्ध ग्रन्थों का भी उख 
उन्होंने किया है | माघ का ज्ञान ललित कलाओं में भी ऊ ची कक्षा का 
था । वे संगीतशाख के सूदम विवेचक्र थे । जगह-जगह पर संगीत शाछ 
के मूळ तत्त्वो का निदर्शन कराया गया है | 
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अळंकार-शाख में माघ की प्रवीणता की प्रशंसा करना व्यर्थ है। 
चह तो कवि का अपना प्रदेश है । माघ ने राजनीति के गूढ़ तत्वों को 
सम्यक्‌ समझाने के लिये अलंकार शाख के नियमों का सहारा छिया 
है । माघ ने एक सच्चे कवि-आलंकारिक के ऊँचे पद से शब्द तथा अर्थ 
दोनों को 'काब्य' माना है ( २।८६ ) | 

कहने का सारांश यह है कि माघ एक महान्‌ कवि-पण्डित थे । 
उनका ज्ञान हिन्दूदर्शन, वौद्धदुशन, नाव्य-शाख, अळंकारशाख, व्याकरण, 
संगीत भादि शाखों में बड़ा उत्कृष्ट था। माघ ने अपने सम्पूर्ण ज्ञान को 
कविता-कामिनी को अर्पण कर दिया है-उन्होंने कचिता की बाँकी छटा 
दिखलाने के लिये समग्र संस्कृत-साहित्य के उपयोग करने में कुछ भी 
उठा नहीं रखा है | 
समीक्षण-- 

संस्कृत भारती के महाभागवत कवि माघ ने अपने मह।काव्य के 
कथावस्तु को श्रीमद्भागवत (१०७१-७५) के आधार पर ही मुख्यतया 
प्रस्तुत किया है । काव्य की प्रधान घटना का मुख्य आधार भागवत 
पुराण ही है । माघ की काव्य शैली 'अलंकृत' शैली का चूडान्त दृष्टान्त 
है जिसका प्रभाव अवान्तर कवियों के ऊपर बहुत ही अधिक पडा है। 
माघ परिष्कृत पदविन्यास के आचार्य हैं। सीधे सादे शब्दों में पदार्थ-- 
निरूपण ऊँचे काव्य की कसौटी नहीं है, प्रत्युत वक्रोक्ति से मण्डित तथा 
शाब्दिक और आर्थिक चमत्कार के उत्पादक अलंकारों से सुसज्जित पद- 
विन्यास ही माघ की दृष्टि में सच्चे काव्य का निदुशन है। फलतः इनके 
काब्य में समासों की बहुलता, विकटवणों की “उदारता', गाढ बन्धों की 
मनोहरता पाठकों के हृदयावर्जन में सवेथा समर्थ होती है। माघ के 
प्रवीण पद्य उस गुळदस्ते के समान हैं जिसे माली ने अनेक रंगीन फूलों 
के मन्जुळ मिश्रण से तैयार किया है और जो खूब कटे-छेंटे नपे-तुले 
विदग्ध जनों के मनोविनोद के छिए प्रस्तुत एक नयनाभिराम कलात्मक 
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पदार्थ होता है। परन्तु कहीं कहीं, विशेषतः उन्नीसवं सर्ग म॑ युद्ध वर्णन 
के प्रसंग में, चित्राळंकारों का बाहुल्य कवि की झाब्दिक चमस्कारिणी 
तिमा का निर्देशक होने पर भी आलोचकों के नितान्त वैरस्य का कारण 
बनता है | अर्थाळंकारों का उपन्यास बड़ी ही मार्मिकता से किया गया 
है। माघ ने नाना प्रकार के रूघुकाय गीति-छन्दों का प्रयोग कर अपनी 
“सहृदयता तथा विदग्धता का परिचय दिया है । 'मालिनी' छन्द॒ के तो 
माघ रससिद्ध आचार्य हैं । 
माघ 'पंडित कचि? हैं । इन्होंने नानाशास्त्रों के विषयों का उपयोग 
अपनी उपमा तथा उत्प्रेक्षा जमाने के लिए बड़ी सुन्दरता से किया 
है। उदात्त चरित शिक्षपाल् एक ही चाल में अपने झन्ुओं को उसी 
अकार मार भगाता है जिस प्रकार एक ही पद में विद्यमान उदात्त स्वर 
अन्य स्वरों को निघात स्वर (अनुदात्त) बना देता है। इस उपमा में वैदिक 
व्याकरण के मूल तथ्य का पाण्डित्य-पूर्ण संकेत है । और यही कारण है 
कि सामान्य जनों के लिए यह काव्य कुछ कठिन सा भान होता है। 
-माघ के वर्णन में--चाहे वे प्राकृतिक हो या मानुपिक-अपूर्व सजीवता है 
कवि के प्रकृति-पर्यवेक्षण का परिणाम उसके स्वाभाविक वर्णनों में खूब 
ही झळकता है | माघ ने अपने काब्य के उपवृंहण के लिए पर्वत, ऋतु 
जळू-क्रीडा, चन्द्रोदय, प्रभात आदि का चित्र बड़ी ही कुशल तूलिका से 
चित्रित किया है । माघ का प्रभात-वर्णन अपनी स्वाभाविकता तथा 
सरसत के कारण साहित्य संसार में अद्वितीय है। शिश्ञुपाल्वध का समग्र 
एकादश सरग प्रातःकालीन रंग-भरे दृश्यों की भव्य झाँकी प्रस्तुत करता है । 
'रेवतक' के वर्णेन प्रसंग में उदूभावित एक नवीन कल्पना 'माघ? को 
*घण्टा माघ? अभिधान का कारण बनती है। पर्वत की हाथी से तथा उसके 
दोनों ओर लटकने वाळे सूर्य तथा चन्द्र की घण्टा से तुलना प्राचीन 
आलोंचकों को इतनी रुची कि उन्होंने मुग्ध होकर उन्हें 'घण्टामाघ? का 
विरुद दे डाला ( माघकाव्य ४।२० ) । 
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माध के पात्रों में खूब सजीवता है । आकाशले उतरने वाले काले 
काले मेघो के नीचे कर्पूरपाण्डुर महर्षि नारद के रूप-चिन्रण में कवि 
जितना सफळ है उतना ही उनके सन्देश-कथन में भी। भगवान श्री 
कृष्ण का रूप तथा उनका सहिष्णु चरित्र बड़ा ही सुन्दर है । कवि 
की अलोंकसामान्य प्रतिमा सामान्य पदार्थों में भी विशिष्टता उत्पन्न 
कर देती है, निस्य परिचित वस्तुओं में भो नवीनता का संचार करती 
है । वह प्रकृति के हृदय को समझता है तथा मधुर शन्दो में उसे 
अभिव्यक्त करता है । प्रातःकाळीन दिवाकर का बाळक रूप में चित्रण 
कवि के सरस हृदय का परिचायक है ( ११।४७ ), तो प्राची में 
सूर्योदय का यह रंगीन दृश्य एक चिरस्मरणीय वस्तु है-- 
विततप्रथुवरत्रा-तुल्यरूपैमंयखैः, 
कलश इव गरीयान्‌ दिग्मिराकृष्यमाणः । 
कुतचपलविहद्वालापकोलाहलाभि-- 
जलनिधिजलमध्यादेष उत्तार्यतेऽ्कः | 
( १२।४४) 
चारो ओर फैली हुई, मोटी रस्सियों के समान, किरणों के द्वारा 
खींचा जाता हुआ बडे आरी कळशा के समान यह सूर्य दिशारूपी 
नारियों के समुद्र के जळ से निकाला जा रहा है | जिस प्रकार कलश 
रस्सी की सहायता से बाहर निकाला जाता है, उसी प्रकार पू्व-ससुद्र 
से डूबे हुए सूय्य को दिशञायें किरणरूपी रस्सियों से खींचकर निकार 
रहो हैं । जिस प्रकार घडे को जळ से निकाळने के समय घडा कोलाहल 
मचता है, उसी तरह प्रातःकाल की चुह-चुहाती चिड़िया शोर मचा रहीं 
हैं । प्रातःकाळ के समय, पक्षिगण का मनोहर कोलाहळ कणेपुट को सुख 
देता है । चारों ओर किरणें फैलाने वाळे सूर्य काक्या ही सुन्दर वर्णन है। 
वैवतक से बहने वाली नदियों के वर्णन में कवि अपने प्रेमी हृदय 
का परिचय देता है-- 
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अपशङ्कमङ्कपरिवतनोचिताश्चलिताः पुरः पतिमुपेतुमात्मजाः । 
श्रनुरोदितीव करुणेन पत्रिणां विरुतेन वत्सलतयैष निम्नगाः ॥ 
( ४४७ ) 

पहाड़ी नदियाँ कळू कळ शब्द करती हुई वह रही हैं। ये निडर 
होकर उसकी गोद में लोट पोट-किया करती हें । अतः वे रेवतक कीः 
बेटियॉ हें । आज वे अपने पति समुद्र से मिलने के लिए जा रही हैं ।. 
इस कारण रेवतक चिड़ियों के करुण स्वर के द्वारा, जाना पड़ता है कि 
प्रेम के कारण रो रहा है। कन्या के पतिगृह जाने के समय पिता का! 
हृदय पिघल जाता है, वह कितना भी कठोर हो द्रवीभूत अवश्य हो 
जाता है । “पीड्यन्ते ग्ृहिण: कथं नु तनयाविलेपदुःखैनंवे:?? । अतः: 
रेवतक भी पक्षियों के करुण स्वर से कन्याओो के छिए रो रहा है | 
ठीक है, पिता का हृदय कोमल होता ही है । 

इन्ही महनीय गुणों के कारण माघ का उत्कर्ष है। उनका शब्द 
भंडार एक अक्षय राशि है | नये नये शब्दों का प्रयोग, विचित्र व्याक- 
रणसम्मत पदों का निवेश माघ के प्रचण्ड पाण्डित्यका परिचायक है । 
इसलिए तो 'नव सर्ग गते माघे नवशब्दों न विद्यते! के आभाणक के 
समान आछोचकों का यह कथन भी यथार्थ है -- 


माधेन विध्नितोत्साहा नोत्सहन्ते पदक्रमे । 
स्मरन्तो भारवेरेव कवयः कपयो यथा || 


< 


प्रवरसेन 


संस्कृत के महाकाव्यो के ढंग पर प्राकृत में, भी अनेक महाकाव्यों 
की रचना समय समय पर होती रही | इन प्राकृत महाकाव्यो में संस्कृतः 
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महाकाव्य के सब विशिष्ट गुण विद्यमान हें । कथा-वस्तु को भळंकृतः 
करने का ढंग भी वही पुराना है | प्रकृति के मनोरम दृश्यों का, प्रभात 
तथा संध्या का, वसन्त तथा वर्षा का, संश्लिष्ट चर्णन यहाँ प्रस्तुत किया 
गया है । प्राकृत-महाकवियों ने अपने सहयोगी संस्कृत महाकवियों की' 
रचनाओं से बढ़कर काव्य-कला दिखलाने का प्रयत्न किया है | अनेक- 
अंश में ये कविलोग सफल भी हुए हैं । भारवि का समकालीन 'सेतु-- 
बन्ध? प्राकृत महाकाव्य का श्रेष्ट प्रतिनिधि माना जाता है जिसके विषय 
में बाणकी यह सूक्ति है— 
कीर्तिः प्रवरसेनस्य प्रयाता कुमुदोज्ज्वला । 
सागरस्य परं पारं कपिसेनेब सेतुना | 

इस महाकाव्य के रचयिता प्रवरसेन किसी देश के राजा थे। पर 
चे किस देश के राजा थे ? इसका ठीक ठीक पता नहीं चलता | कुछ. 
लोग इन्हें काइमीर का राजा मानते हैं, अन्य लोग वाकारक वंश का 
राजा प्रवरसेन से इनकी अभिन्नता मानते हें । सेतुबन्ध का दूसरा नाम 
“रावणवध' या 'दशस्ुुखवघ' है । इसमें सेतुबन्धन से आरम्भ कर रावणः 
वध तक की कथा प्रौद्रीति से वर्णित है । दण्डी ने महाराष्ट्री प्राकृत में 
लिखित इस महाकाव्य को “सागरः सूक्तिरत्नानाम?--सूक्तिरत्नो काः 
समुत्र कहा है" । यह प्रशंसा यथार्थ है । बाणभट्ट भी इस महाकाव्य 
के कीर्तिशाली होने के प्रबळ प्रमाण हैं। इन कारणों से स्पष्ट है कि: 
सप्तम शतक से पहले ही इसकी रचना हो चुकी थी। इसके कताः 
कालिदास मी माने जाते हैं, ऐसी किम्वदन्ती है । सम्मवतः पष्ट शतक 
में इस महाकाव्य की रचना हुई थी । 

शेतुबन्ध' में १५ 'आइवास” हैं जिसमें सेतुबन्ध से आरम्भ करू 


१ महाराषट्राश्रयां भाषां प्रकृष्टं प्राकृत विदुः । प 
सागए सूक्तिरत्नानां सेतुबन्धा द यन्मयम्‌ || -काव्यादश 
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रामकथा का सुन्दर चमत्कारपूर्ण वर्णन है | इस काव्य में प्रसाद गुण 
“पर्याप्त मात्रा में विद्यमान है, 'गडडवहो? के समान नितान्त नवीन अर्थ 
“की कल्पना ती यहाँ कम मिलती है परन्तु जो कुछ मिलता है वह सरस 
भाषा में निबद्ध है | कालिदास के रचियता होने की किवदन्ती का 
'र॒इस्य इस साहित्यिक सौन्दर्यं में छिपा हुआ है | 
र हनुमान्‌ जी के आगसभ पर शामचन्द्रजी की अवस्था का वह 
“वर्णन नितान्त सुन्दर है-- 
दिइ त्ति ण॒ सददहित्रं भीण त्ति सवाहृमन्थरं णीससिञ्चम्‌ । 
सोश्रइ तुमं ति रुराण पहुणा जिश्रइ _त्ति मारइ उवऊढो || 
“सीता जी को देखा है? इसे विश्वास नहीं किया | 'वह क्षीण हो 
"गाई है? इस पर वे रोते हुए दीर्घ निःश्वास लेने लगे | तुम्हें शोच करती 
है” इस पर प्रभु रोने लगे | 'वह जीती है' यह जानकर राम ने हनुमान- 
“जी को आलिंगन किया । 


& 
काश्मीरी कवि 


कइमीर में संस्कृत काव्य तथा उसकी आलोचना की उपासना 
'आचीन काळ से होती चली आती है | इन प्राचीन काइमीरक कवियों में 
भतृ मेण्ठ अन्यतम हैं । कल्हण ( तृतीय तरंग, २६४-६६ ) ने अपनी 
रांजतरंरिणी में इनके आश्रयदाता मातृगुप्त ( जो काइमीर के तत्का- 
“छीन नरपति थे तथा जो कालिदास से कभी कभी एकीकृत किये जाते हैं) 
'कै द्वारा इनके महनीय काव्य 'हयग्रीव वध? के विशिष्ट सत्कार की घटना 
“का उल्लेख किया है। मातृगुस के सभाकवि होने से इनका समय 
“पञ्चम शतक का पूर्वार्ध माना जाता है । 'हयप्रीव-वघ? के इलोक सूक्ति- 
अन्थो में उदूछत हैं, परन्तु कतिपय पद्यो के अतिरिक्त इसका कोई भी 


~ 
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अंश आज अवशिष्ट नहीं है । राजशेखर इन्हें वाल्मीकि का नया अवतार 
मानते हें -- 
बभूव वल्मीक्रभवः पुरा कविः 
प्रपेदे ९ 
स्ततः प्रपेदे भुवि भतू मेण्ठताम्‌ । 
` स्थितः पुनयोँ भवसूतिरेखया 
वर्तते 
स वतेते सम्प्रति राजशेखरः । 
यह महाकाव्य शोभन तथा प्रतिभासम्पन्न अवश्य होगा, तभीः 
तो मातृगुप्त ने पुस्तक को बेठन में बाँधते समय, इनके नीचे सोने का 
थाल रखवा दिया था कि कदी इसका रस जमीन पर चू न जाय | 
भतृ मेण्ठ के अनन्तर तीन शताब्दियों तक काश्मीर में प्रबन्ध कवियों. 
का पता नहीं चरता । नवम शतक में रत्नाकर ही इस परम्परा(को अग्रसरः 
करने वाले महाकवि हैं। 


रत्नाकर ० 


हरविजय के रचयिता रनाकर कारमोर के महाकवियों की रन-- 
मालिका के मध्यमणि हैं। काव्य का पूर्ण लालित्य इनकी कविता में लक्षिठ 
होता है । इनके पिता का नाम 'अझतभालु' था । ये 'बाळचृहस्पति* 
की उपाधि धारण करने वाळे काइमीर-नरेश चिप्पट अनायीड ( ८००- 
ई० ) के सभापण्डित थे । इस बात का उल्लेख उन्होंने अपने को 'बाळ-. 
बृहस्पत्यनुजीविनः* लिखकर किया है । ये दीर्घजीवी प्रतीत होते हैं. 
क्योंकि कल्हण ने इन्हें भवन्तिवर्मा ( ८५५-८८४ ई० ) के राज्मकाल में 
प्रसिद्धि प्राप्त करने की घटना का उल्लेख किया है-- 

मुक्ताकणः शिवस्वामी कविरानन्दवधेनः । 
प्रथां र्न्नाकरश्वागात्‌ साम्राज्येब्वन्तिवर्मणः || 

अतः साधारण रीति से हम कहते हैं कि ये नवस शतक के प्रथसाद्ध 

में विद्यमान थे । 
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'हरविजय! संस्कृत महाकाच्यों में परिमाण तथा गुण की दृष्टि से श्रेष्ठ 
माना जाता है। इसमें पूरे पचास सर्ग तथा ४३२१ पद्य हैं । कम से कम 
-इस काव्य क्रा विपुल परिमाण ही इसकी अद्वितीयता का परिचायक है, 
'परन्तु काव्यगुणों के चमत्कार के कारण भी यह काव्य सचमुच ही अद्वि- 
-तीय है । रलाकर के समय माघ की विपुळ ख्याति थी । उस काब्य को 
दबा डालने के उद्देश्य से ही रनाकर ने इस महाकाव्य का प्रणयन किया 
'है । माघ वैष्णव थे । उन्होंने अपने काव्य को “लक्ष्मी पतेश्वश्तिकीत्ते नमात्र- 
चारू? ( अर्थात्‌ भगवान्‌ कृष्ण के चरित-कीतेन के कारण सुन्दर ) कहा 
है | उसी प्रकार शिवभक्त रत्नाकर ने अपने काव्य को 'चन्द्रार्घंचूल-चरि- 
.ताश्रय-चारु? लिखा है । कवि की यह गर्वोक्ति कि उनकी ललित, मधुर, 
.सालंकार, प्रसादमनोहर, विकट यमक तथा इलेष से मण्डित, चित्रमार्ग 
में अद्विठीय वाणी को सुनकर वृहस्पति के चित्त में भी शंका उत्पन्न हो 
जाती है निरी गर्वमयी उक्ति ही नहीं है, उसके सत्य होने का पर्याप्त 
कारण भी विद्यमान, है? । 

काव्य का कथानक तो बहुत ही स्वल्प है--दांकर के द्वारा अन्धक 
असुर का वध; परन्तु इसे अलंकृत, परिष्कृत तथा सांसर बनाने में कवि 
-ने कुछ उठा नहीं रखा है। जलक्रीडा संन्ध्या चन्द्रोदय, ससुद्रोछास, ्रसा- 
-घन, विरह, पानगोष्ठो आदि के वर्णन में १५ सर्ग खर्च किये गये हैं । 
भाषा के सौन्दर्य में, ललित पदों की मैत्री में, नवीन चमत्कारी अर्थ 
की कढ्पना में, अभिनव वर्णनों के उपन्यास में, शब्दों के अद्सुत 
प्रभुत्व में यह महाकाब्य संस्कृत साहित्य में बेजोड्है, यह कथन पुन- 
रुक्तिमात्र है । माघ सचमुच रत्नाकर के सामने काञ्यप्रतिभा के प्रदर्शन 


१ ललितमधुराः सालंकाराः प्रसादमनोहरा 
विकटयमकर्लेषोद्धारप्रबन्धनिरगंलाः । 

श्रसदशमतीश्रित्रे मार्ग ममोद्गिरतो गिरो 
न खलु नृपते चेतो वाचस्पतेरपि शंकते ॥ 
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सें हतप्रभ से दीख पड़ते हैं। रत्नाकर का अध्यात्मा का ज्ञान भी 
पूर्ण, बहुसुख तथा परिनिष्टित था। छठे सर्ग में लगभग दो सौ सुन्दर 
इलोकों में भगवान्‌ की बड़ी ही पाण्डित्यपूर्ण स्तुति है जिसके एक एक 
पश्न से इनका गहरा झाख्ानुशीलन प्रकट - होता है। ४७ वें सर्ग 
की "चण्डिकास्तुति’ इनके शाक्तागम का उच्च ज्ञान अभिव्यक्त 
कर रही है। इस महनीय काव्य का यद्यपि कल्हण ने उल्लेख 
किया है (४।३४ ), अलक नेव्याख्य़ा से इसे मण्डित किया 
है, क्षेमेन्द्र ने वसन्ततिलका बृत्त की प्रशस्त प्रशंसा की है? तथा 
सूक्ति संग्रहो ने इसके पथ्यां को उद्धत किया है, तथापि 
काइमीर में भी इसके हस्तलिखित प्रतियों के अभाव से इसकी अव- 
हेळना की घटना स्पष्ट प्रतीत होती है । संस्कृत आलोचक इस काव्य 
की भूयसी प्रशंसा करते हैं तथा रत्नाकर ने इस काब्य के सेवी अकचि 
पाठक को कवि तथा महाकवि बनाने की प्रतिज्ञा की है), तथापि इस 
काव्य में पाण्डित्य का बोझ इतना अधिक है कि उसके भीतर काव्य 
की चमत्कारी तथा प्रतिभाशाली उत्तियों दब सी गई हैं । 


शिवस्वा मी 

शिवस्वामी काइमीर के निवासी थे ये । स्वयं तो शेचमतावलम्बी 
थे, परन्तु “चन्द्रमित्र' नामक बौद्धाचार्य की प्रेरणा से इन्होंने बौद्ध 
साहित्य में प्रसिद्ध एक अवदान को अलंकृत महाकाव्य के रूप में 


१ वसन्त-तिलकारूढा वाग्वल्ली गाढसंगिनी । 
रत्नाकरस्योत्कलिका चकास्त्यानन-कानने ॥ 
--सुवृत्ततिलक 
२ हरविजयमहाकवेः प्रतिज्ञां शृणुत कृतप्रणयो मम प्रजन्घे । 
अपि शिशुरकविः कविः प्रभावात्‌ भवति कविश्च महाकविः क्रमेण ॥ 
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गुम्फित करिया । राजतरंगिणी से पता चलता है कि 
काल इनका उदय काइमीर के विख्यात नरेश अवन्ति वर्मा 

के ( ८८१-८९८ इई० ) राज्यकाल में हुआ था-- 
. मुक्ताकणः शिवस्वामी कबिरानन्दवर्धनः 
प्रथां रज्नाकरश्वागात्‌ साम्राञ्येऽवन्तिवर्मणः 
इस प्रकार शिवस्वामी आनन्दवधेन तथा रत्नाकर के समसामयिक 
हैं । काइमीर के इतिहास में यह काळ साहित्य तथा कला की विशिष्ट 
उन्नति के कारण "सुवर्णयुग? माना जाता है । किसी कारण शिवस्वामी 
का यह बौद्ध काव्य निस्ट्त-प्राय हो गया था, परन्तु प्राचीन काळ सें 
इसकी पर्याप्त ख्याति थी | सुभाषित ग्रन्थों सें इनके शोक उपलब्ध 
होते हैं | मम्मट ने ध्वनि के उदाहरण में इनके “उढ्ळास्य कालकरवाल- । 
महाम्बुवाहम्‌? ( १।२४ ) को उद्छत किया है । इससे शिवस्वामी की 

कविता के प्रसिद्ध होने की सूचना मिलती है । 


काव्य 
बौद्ध साहित्य में 'कफिफण' का आख्यान विशेषरूप से प्रसिद्ध है । 

'क्रफ्फिण! दक्षिण देश ( “लीरावती? ) के राजा थे । कारणवश इन्होंने 
श्रावस्ती के राजा प्रसेनजित को चढ़ाई कर परास्त किया। प्रसेनजित 
ने भगवान बुद्ध का ध्यान करिया जिससे प्रकट होकर उन्होंने कफ्फिण की 
पराजित कर दिया | अन्ततः यह राजा बुद्धके शरण में गया और उनके धर्मा- 
छत का पान कर कृतकृत्य हुआ । इसी कथानक का वर्णन शिवस्वामी 
ने २० सगो में नाना प्रकार के छन्दा में किया है । कथा को अलंकृत तथा 
विकसित करने के लिये कवि ने मळयपर्वंत ( ६ स० )पटुऋतु (८ स०) 
कुसुमावचय ( ६ स०), जलक्रीडा ( १० स० ), सूर्यास्त ( १५ स० ), 
चन्द्रोदय (१२ स० ), मदिरापान ( १३ स० ), कामसूत्रानुसार 
शंगारिका क्रीड़ा ( १४ स०), प्रभात ( १४ स०), का उम उन सर्गो 
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में बड़ा ही कलापूर्ण वर्णन किया है। १८ वें सर्ग में चित्रयुद्ध के वर्णन 
सें चित्रकाव्य की छरा है, तो १९बे खगं में बुद्ध की संस्कृतप्राकृत 
मिश्रित भाषा में प्रशास्त स्तुति होने से शान्त का सदृश प्रवाह है । 
प्रत्येक सगे के अन्तिम होक में "शिच? शब्द के आने से थह काव्य 
'शिवाङ्क' कहा गया है । 
शिवस्वामी सचमुच एक महान्‌ प्रतिभाशाली कचि थे | चे शेवमता- 
वलस्बी थे, फिर भी उन्होंने अपने से विभिन्न धमं के एक सामान्य 
आख्यान सें अपनी प्रतिभा के बळ से जान फूँक दी है कि वह पाठकों 
के सन्सुख षरिष्कृत तथा विशिष्ट आकार में चलता 
काव्य फिरता दीख पड़ता है। उन्होंने अपने को बहुत 
समीक्षा कथाओं को, जानने वाला, चित्रकाव्य का उपदेश 
'यसककचि' कहा है । यह कथन जक्षरशः सत्य है| 
सरस ख्दुरु शब्दों के गुम्फन की शक्ति इनमें खूब है । काव्य-प्रतिभा 
का सौन्दर्यं इनके काव्य में विशेष झुग्धकारी है । आाग्दाळंकार के समान 
इन्होंने अर्थालंकारों --विशेषतः उपमा, उत्प्रेक्षा तथा इळेष--का प्रयोग 
बड़ी सुन्दरता से किया है । इनकी शब्दों पर विशेष प्रसुता है । प्राकृत 
का ज्ञान भी कम चमत्कारी नहीं है | हमारी इष्टि में शिवस्वामी का यह 
महाकाव्य संस्कृत साहित्य का रत्न है जिसकी प्रभा विशेष अनुशीलन 
करने पर बढ़ती जावेगी । शिवस्वामी ने रघुकार ( काळिदास ), मेण्ठ 
( अतृ भेण्ठ ) तथा दण्डी को उपजीव्य माना है? | माघ तथा रत्नाकरः 


१ विदित-वहु कथार्थश्रित्र-काव्योपदेश 
यमककबिरगम्यश्चारु-सन्दानभानी । 
अनुकृतरघुकारोऽभ्यस्तमेण्ठप्रचारो 
जयति कबिरुदारो दणिडदरडः शिवाङ्कः | ।२०।४७ 
१६ 
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के काव्यो का इन्होंने गाढ अनुशीलन किया था। इन कवियों की 
छाया विशेषतः रनाकर की कवि के काव्य पर खूब पड़ी. । 
विरहिणी की यह उक्ति रमणीय तथा चमत्कारिणी है-- 
गतोऽस्तं धर्माशुर्मज-सहचरनीडमधुना 
सुखं ्रातः सुप्याः सुजनचरितं वायस कृतम्‌ ॥ 
मयि स्नेहाद्‌ वाष्यस्थगितनयनायामपश्वुणो 
रुदत्यां यो यातस्वयि स बिलपत्येष्यति कथम्‌ ॥ 
हे भाई कौए, सूरज डूब गया । अब अपनी सहचरी के नीड में 
-चरे जाओ और वहाँ सुखपूर्वंक रहो । तू ने सजन काम किया है। जो 
आँसुओं से आँखों के ढक जाने पर भी मेरे रोने का ख्याळ न कर चला 
गया, भला वह निर्दय तुम्हारे शब्द करने पर कभी आवेग? सूक्ति का 
सौन्दर्य तथा भाव सुतरां अवलोकनीय है । 
क्षेमेन्द्र के काव्य ग्रन्थ विस्तार तथा लोकोपकार की दि से महत्त्व- 
शाली हैं । ये काइमीर के एक घनाळ्य बाह्मण कुछ से उत्पन्न हुये थे । 
इनके पितामह का नाम “सिन्धु? तथा पिता का नाम 'प्रकारेन्द्र था। 
इनके पिता बड़े दानी थे । इन्होंने अपने पिता के विषय में लिखा है 
कि वे मेरु के समान उदार और कल्याणप्रद सम्पत्ति से युक्त थे तथा 
_ उनके गृह में असंख्य ब्राह्मणा का भोजन हुआ करता था। क्षेमेन्द्र ने 
आचाय अभिनवगुप्त से साहित्य विद्या पढ़ी थी । इस प्रकार काइमीर 
१ ्रर्थसाम्यके लिए. द्रष्टव्य कफिफणाम्युद्य की अंग्रेजी. भूमिका 
पृष्ठ ५३-६१ । 
२ श्रत्वाभिनवशुस्तख्यात्‌ साहित्यं नोधवारिषेः । . 
्राचायशंखस्मण विद्या-विवृतिकारिणः ॥ 
— बृहत्कथामञ्जरी १९।३७ 
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के सकंश्रेष्ठ साहित्य-विद्वान्‌ के ये शिष्य थे । इन्होंने साहित्य विद्या में 
अपनी आचार्यता और निपुणता अच्छी तरह से अभिव्यक्त की है। ये 
योग्य गुरु के योग्य शिष्य थे | ये काइमीर के राजा अनन्त (१०२० ई० 
से १०६४ तक ) ओर कलश (१०६३ ई०--१०८५९ ई०) के राज्यकाळ 
में विद्यमान थे । इस प्रकार इनका समय एकादश शतक का मध्यकाळ 
समझना चाहिये । इन्होंने अपने ग्रन्थ 'दशावतारचरित' की समासि ४१ 

लौकिकाब्द ( १०६६ इ० ) में को। संभवतः उनका अन्तिम मन्थ 

यही है । झव मण्डल में रहकर भी ये परम वैष्णव थे जिसका कारण 

भागवताचार्य सोमपाद की शिक्षा का प्रभाव था । 


ग्रन्थ 

इन्होंने अनेक विपुलकाय ग्रन्थों की रचना की है जिनमें प्रधान 
भ्रन्थ हैं:--(१) रामायण-मज्जरी (२) भारतःमञ्जरी (३) इृहत्कथा- 
मञ्जरी | ये तीनों ग्रन्थ क्रमशः रामायण, महाभारत और गुणाढ्य 
की ब्रहत्कथा के कवित्वसय सारांश हैं | ये तीनों स्वतन्त्र काव्यमय 
ग्रन्थ हैं । (३) दशावतारचरित--इनका नितान्त प्रौढ महाकाव्य है 
जिनमें भगवान्‌ विष्णु के दशावतारों का बड़ा ही रोचक तथा विस्तृत 
चर्णन है (५) बोधिसत्वावदान कृल्पल्ता-इसर्मे बौद्ध जातक की 
कथाओं का घड़ी ही सुन्दर तथा सुबोध पद्यों में वर्णन है । इसके 
अतिरिक्त इनके रघुकाय ग्रन्थों में (६) कला-विलास (७) चतुवंगं-संग्रह 
(८) चारुचर्या (९) नीतिकल्पतरु (१०) समय-मातृका (११) सेव्य- 
सेवकोपदेश लोकव्यवहार के परिज्ञान के लिए निबद्ध सुन्दर काव्य हैं । 

क्षेमेन्द्र ने सच्चा कवि-हृदय पाया था । संसार का इन्हें पूणे अनु- 
भव था । ये भलीमाँति जानते थे कि संसार के प्रलोभन इतने अधिक हैं 
'कि चे कच्चे हृदयो को' अपनी ओर खांचकर दुर्गति के गडढे में गिराने 
के लिये सदा तैयार रहते हें । जगत्‌-कल्य़ाण की इसी भावना से प्रेरित 
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होकर इन्होंने अपने नीतिमय अन्थों की रचना की है। इनकी भाष 
बड़ी ही मीठी, सरस तथा सुबोध है। न तो कहीं पाण्डित्य का प्रदर्शन 
है और न कहीं छब्द में अनावश्यक चमत्कार उत्पन्न करने का व्यर्थ 
प्रयास । इनकी भाषा में प्रवाह है। पदावली इतनी खतिग्ध है कि 
कहीं भी अनमेल इाउदों का प्रयोग नहीं दीखता | 
अरण्यचास के आनन्द का यह वर्णन कितना सुन्दर है-- 
द्यितजनवियोगोद्वेगरोमातुराणां 
विभवविरहदेन्यम्लानमा नाननानाम्‌ | 
शमयति शितशल्यं हन्त नेराश्यनश्य- 
ऋबपरिभवतान्तिः शान्तिरन्ते वनान्ते | 
लिन लोगों का हृदय दयितजनों के वियोग के उद्बेगरूपी रोग से 
आक्रान्त है और घन के नाश से उत्पन्न होनेचाळी दीनता के कारण 
जिनक्रा सुख फीका पड़ गया है, उनके हृदय्रगत तेज बाण को दूर हटाने 
में एक ही वस्तु समर्थ होती है और वह है अन्त में यन में निवास | 
उनके चित्त में निराशा के कारण संसार के परिभव का बलेश दूर भाग 
जाता है और वे शान्ति का आनन्द लेने लगते हैं | 


सखन 6 


क्षेमेन्द के बाद एक शताब्दी के भीतर ही काइमीर के एक दूसरे 
महाकवि ने नवीन महाकाव्य रचा । इनका नाम मंखक हें। “श्रीकण्ठ- 
चरित’ में मंख ने भगवान्‌ शंकर और त्रिपुर के युद्ध का साहित्यिक. 
वर्णन प्रस्तुत किया है । अपने कैछासवासी.पिता के आदेश से कवि ने 
इसका प्रणयन किया था । प्रसिद्ध आलंकारिक 'रुख्यक' इनके गुरु थे । 
ये गुरु-शिष्य काइमीर के राजा जयसिंह ( १३२९-४० ईं० ) के 
सभापण्डित थे । 
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श्रीकण्ठचरित्र में २९ सर्ग हैं। मूळ कथानक तो छोटा है, पर 
महाकाव्य को पूर्ति के लिए दोला, पुप्वावचय, जलक्रीडा, सन्ध्या, चन्द्र, 
चन्द्रोदय, असाधन, पानकेलि, कीड़ा तथा प्रभात का विस्तृत वर्णन ७वें 
सगं से लेकर १६वें सर्ग तऊ क्रमशः किया गया है। २७ वां सर्ग तो 
तत्कालीन काइमोरक कवियों का साहित्यिक वर्णन है जो कवि के ज्येष्ठ 
आता अमात्य 'अलंकार' की स॒भा को अलंकृत करते थे । यह बड़ा ही 
जीचन्त तथा रोचक वर्णन है । इसका साहित्यिक मूल्य बहुत ही अधिक 
है । कविता उच्च कोटि की है । काइमीरी कवियों की कविता का एक 
राग ही अलग है जिसकी माधुरी सहृदयों को बरबस अपनी ओर आकृष्ट 
करती है । पदों का सुन्दर विन्यास, अथो की मनोहर कल्पना, भक्ति 
का उद्गेक-इसकी कुछ विशिष्टतायें हैं। द्वितीय सर्ग में कचि और 
काव्य की मामिक समीक्षा है । रमणीय उक्तियों में दोष का पता उसी 
अकार जल्दी चलता है जिस प्रकार घुले हुए वश्च में जरा सा धब्बा? 
बिना कठिन परीक्षा के कविता का गुण नहीं ज्ञात होता । बिना आँधी 
के मणिदीप और साधारण दीपक का अन्तर मालूम नहीं पडता --ये 
उत्तियाँ मंखक के समीक्षात्मक विचार को प्रकट करती हैं । 

मंखक ने काव्यशेली के लिए कालिदास का अनुगमन किया है 
और इसलिए इनके काव्य में कोमळ पदावली के द्वारा सरस भावों की 
पूर्ण अभिब्यक्ति मिलती है । 


१ सूक्ती शुचावेव परे कवीनां सद्यः प्रमादस्खलितं लभन्ते । 
अधोतवस्त्रे चतुरं कथं वा विभाव्यते कञ्जलबिन्दुपातः ॥२॥९ 
२ नो शक्य एव परिहृत्य दृढां परीक्षां 
` ज्ञात' मितस्य महतश्च कवेविशेषः | 
को नाम तीव्रपवनागममन्तरेण , 
भेदेन वेत्ति शिखिदीपमणिप्रदीपौ || -२।३७ 
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अन्धकार का यह वर्णन मौलिक, चमस्कारपूर्ण और मनोरम है।ककि 
कहता है कि सायंकाळ का सूर्य जगत्‌ के व्यवहार डी गणना करनेवाले: 
अगवान्‌ काळ का सोने का बना हुआ ससीपाच्र (दावात) है । सायंकाल 
में जब चह ( सूर्य ) उल्टासुख करके गिर पड़ता है तो वही काली 
स्याही दावात से निकल कर सारे संसार में अन्धकार के रूप सें 
फैल जाती है-- 
किन्नु कालगणनापतेमेषरीमाणडमर्यमवपुर्दिर्एमयम्‌ । 
तत्र यद्विपरिवर्तितानने लिम्पति स्म धरणीं तमोमषी ॥ 
-श्रीकण्ठ्चरित १०1१९ 


१० 
श्रीहषे 


श्रीहर्षं के पिता का नाम “हीर' तथा माता का नास “भामलदेवी 

था । हीर पण्डित काशी के राजा गइड्वाळवंशी विजयचन्द्र की सभा के 
प्रधान पण्डित थे । सभा में किसी एक विशिष्ट पण्डित के साथ इनका 
शाखार्थं हुआ | सुनते हैं कि यह विशिष्ट विद्वान्‌ मिथिला देश के. 
प्रसिद्ध मैयायिक उद्दयनाचार्य थे? । शाखार्थं में हीर हार गये । मरते 
समय श्रीहर्ष से कह गये कि सुझे पराजय होने का बड़ा दुःख है । यदि 
तुम सुपुत्र हो तो उस पण्डित को शाखा्थ में अवश्य जीतना । श्रीहर्ष 
ने गंगातीर पर “चिन्तामणि” मंत्र का वषे भर तक जप किया । भगवती 


१ चांडू पंडित ने अपनी टीका के आरम् में 'श्रीहृषः स्वपितुर्वि- 
जेतुरुदयनस्य कृतीः खंडनखं डखाद्यनामक्ग्रन्येनाखंडयत्‌? लिखकर 
इस प्रसिद्धि का समर्थन किया है । अतः इसके ठीक होने में 
अत्र सन्देह नहीं मालूम पड़ता । 
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त्रिपुरा प्रत्यक्ष हुई' । अप्रतिम पाण्डित्य का वरदान दिया । श्रीहर्ष को. 
दैदुषी ऐसी प्रखर निकली कि इनकी कविताभों को कोई समझता ही. 
नथा | पुन; तपस्या की | भगवती ने कहा--भाधी रात के समय 
साथे को जल से गीला रखो और दही पीओ। श्रीहपं ने वैसा ही. 
किया | तब कहीं जाकर लोग इनके काष्यों को समझने में समर्थ हुये | 
विजयचन्द्र की सभा में गये । सभा में जाते ही राजा की स्तुति में 
यह सुन्दर पद्य कह सुनाया-- 

गोविन्दनन्दनतया च वपुःश्रिया च 

मास्मिन्‌ नुपे कुरुत कामधियं तरुण्यः । 

अस्त्रीकरोति जगतां विजये स्मरः स्त्री- 

रक्ती जनः पुनरनेन विधीयते सत्री । 

RE 


कारसीर सें इनके ग्रन्थों का बड़ा आदर किया गया । प्रसिद्धि है कि 
ये मस्मट के भांजे थे। 

श्रीहृषं के ऊपर लिखित वृत्तान्त की परिपुष्टि नैषध में उछिखित 
कथनों से ठीक ठीक होती है । पिता का 'हीर' तथा माता का सामछ: 
देवी नास था" | कान्यकुन्ज के राजा की सभा में इनका बड़ा सम्मान 
होता था क्योंकि इन्होंने कान्यकुब्जेशवर से आसन तथा पान के बीडा 
मिलने की बात लिखी है। कान्यकुब्ज ( कन्नौज ) के राजा जयचन्द्र 
की सभा में भीहर्ष रहते थे । सम्भवतः जयचन्द के पिता विजयचन्द्र 
के दरबार में भी ये बहुत दिन तक रहे होंगे, क्‍योंकि इन्हीं के नाम 
पर कविवर ने 'विजय-प्रशास्ति' लिखी थी? | काइमीर में इनके काव्य 


१ श्रीदृष' कविराजराजिमुकुटालंकारदीरः सुतं 
भीहीरः सुषुवे जितेन्द्रियचयं मामल्लदेवी च यम्‌ । 
यह पद्याव प्रत्येक सगे के अन्तिम श्लोक में ता है । 
२ तस्य श्रीविजयप्रशस्तिरचनातातस्य'"* `"` ``" "** "(५ प० १३८) 
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की बड़ी प्रशंसा हुई थी । इस वृत्तान्त को कविवर ने स्वयं लिखा है१ | 
इस प्रकार ऊपर लिखित घरनायें सत्य प्रमाणित होती हैँ और श्रीहपं 
कान्यकुड्ज के नरेश विजयचन्द्र तथा जयचन्द्र की सभा के एक परस 
मूल्यवान्‌ रत्न ठहरते हैं । 
चैदुषी-- 
श्रीहषे केवळ प्रथम कक्षा के महाक्रवि ही न थे, प्रत्युत ऊँचे दजे 
के प्रकाण्ड पण्डित भी थे । श्रीह॑ में पाण्डित्य तथा बैद्ग्ध्य का अनुपम 
सम्मिकन था। ये जिस प्रकार हृदय कळी को खिलानेवाली स्वभाव- 
मधुरा कविता छिखने में नितान्त दक्ष थे, उसी प्रकार मस्तिष्क को 
आश्‍चर्यान्वित करनेवाली अनेक पण्डितों का मद चूर्ण करनेवाली, तके- 
कर्कशा वाणी के गुम्फन में भी अत्यन्त प्रवीण थे । जिस श्रीहपं ने 
काव्यकला के अनुपम श्ङ्गारभूत नैषधीय-काव्य की रचना की है, उसी 
श्रीहृषं ने प्रखर पाण्डित्य के चूड़ान्त निद्शेन-रूप 'खण्डनखण्डखाद्य' 
की सृष्टि की है । जिस श्रीहर्ष ने अपनी मनोहारिणी कविता के कारण 
क्रारमीरदेश में अपनी विभलकीति-पताका फहराई, उसी ने जयचन्दर 
के दरबार में अपने पूज्य पिता को परास्त करने वाले मानी तार्किक- 
मकाण्ड उद्यन का भी सद चूर्ण कर डाला । कविवर की यह उक्ति 
नितान्त युक्ति-युक्त है-- 
साहित्ये सुकुमाखस्तुनि हृढ़न्यायग्रहग्रन्थिले 
तर्के वा मयि संविधातरि समं लीलायते भारती । 
शय्या वास्तु मृदूचरच्छुदवती दरभाङ्करेरास्तृता 
भूमिर्वा हृदयज्ञमो यदि पतिस्तुल्या रतियोषिताम्‌ ॥ 
इस चचन को सुनकर ही उस तार्किक को हार मानकर इनकी 
श्रेष्ठता स्वीकार करनी पड़ी थी-- 


१ काशमीरैमहिते चतुदेशतयीं विद्या विददिमर्मह- ( १६1१३१ ) 
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हिंखाः सन्ति सहस्तशो5पि विपिने शौणडीर्यवीर्याद्यता- 
तस्यैकस्य पुनः स्तुवीमहि महः सिंहस्य बिश्वोचस्म्‌ । 
केलिः कोलकुलेमंदो मदकलेः कोलाइलं नाइलेः 
संहो महिषेश्व यस्य मुमुचे साहंकृते हुंक्रते ॥ 
सच तो यह कि श्रीहपै को हुये आज लगभग आठ सौ वषे व्यतीत 
डो गये, परन्तु इस दीघं काल में केवल पण्डितराज जगन्नाथ को छोड़ 
इनके जोड़ का कोई कवि हुआ ही नहीं । 
हमारे चरितनायक केवल कचि-पण्डित ही न थे, प्रत्युत एक प्रचण्ड 
-साधक तथा उन्नत योगी थे। कहा जा चुका है कि गुरु से दीक्षा लेकर 
-श्रीहृषं ने चिन्तामणि मन्त्र को सिद्ध किया था जिससे प्रस्न हो भग- 
वती सरस्वती ने इन्हें अळौकिक प्रतिभा प्रदान की थी। चिन्तामणि 
मंत्र का उद्धार तथा मंत्र जपने का उच्च फल कवि ने स्वयं नैषध में 
सरस्वती सुख से कहराया है ( १४1८८ ) । जब चिन्तामणि मंत्र के 
जापक द्वारा किसी व्यक्ति के सिर पर हाथ रख देने से वह सुन्दर 
जहोकों को अनायास ही रचना करने लगता है (१४।८९ ), तब पावन 
“गंगा के तीर पर इस परम प्रसिद्ध मंत्र को सिद्ध करने वाले श्रीहृष ने . 
अद्भुत कल्पनामय नैषघकाव्य की रचना कर डाली, इसमें कौन आरचयं 
है १ श्रीहपं उच्चकोटि के योगी भी थे। आपने ही लिखा है कि वे 
समाधि में ब्रह्मानन्द का आस्वाद लिया करते थे । धन्य है ऐसा परम 
जकाघनीय महात्मा कवि और भन्य है उसकी लोकोत्तर कल्पना का 
विरा तथा अद्‌भुत पाण्डित्य की प्रखरता ! अपने आदरणीय महाकाव्य 
अन्त में श्रीहर्ष ने अपने विषय में जो यह लिखा है वह निःसन्देह 
सस्य है :— ` 


ताम्बूलद्वयमासनं च लभते यः कान्यकुब्जेश्वरात्‌ 
यः साक्षात्कुरुते समाधिषु परं व्रह्म प्रमोदाणवम्‌। 
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` यत्‌ काव्यं मधुवषि घर्षितपरास्तकंषु यस्योक्तयः 
श्री भीहर्षकवेः कृतिः कृतिमुदे तस्याभ्युदीयादियम्‌ । 


समय 

ये काक्यकुब्ज नरेश जयचन्द्र की सभा सें विद्यमान ये । जयचन्द्र 
के वंश वाळे राजपूत गहद्वाळ कहलाते थे । एगारइदी तथाः 
बारहवीं सदी में इस बंश का उत्तरीय भारत में बढ़ा! नास था। ये 
लोग कन्नौज के राजा कहलाते थे । परन्तु पीछे चलकर इन्होंने काशि 
को अपनी राजधानी बनाई | जयःचन्द काशी से ही अपने विस्तृतः 
साम्राज्य पर शासन करते।थे। इनके पिता विजयचन्द्र ने तथा 
इन्होंने मिलकर ११५६ इस्वी से खेकर ११९३ इस्वी तक राज्य 
किया था । अतएव कविवर श्रीहप का आविर्भाव-काळ विजयचन्द्र 
तथा जयचन्द्र के सभापण्डित होने के कारण द्वादस शताब्दी का 
उत्तस्रुत्रं उहरता है । 


ग्रन्थ 

श्रीहृष ने अनेक ग्रन्थों की रचना की । इन सब अल्थॉ का नामः 
कविवर ने अपने नैषधीयचरित में उल्लिखित किया है। नैषध में' 
उल्लेख-क्रम से अन्थों के नाम नीचे दिये जाते हेंः-- 

(१) स्थैय-निचारण-प्रकरण--नाम से ही यह अन्थ दार्शनिक- 
विषय पर लिखा हुआ जान पड़ता है । अनुमान से कहा जा सकता है 
कि इसमें क्षणिकवाद का निराकरण होगा । ( ४। १२३ ) , 

( २) विजय-प्रशस्ति--जान पड़ता है कि इस अन्थ में जयचन्दः 
के पिता विजयचन्द्र की, जो उस समय के प्रसिद्ध योद्धा वथा विजयी 
वीर थे, प्रशंसात्मक प्रशस्ति छिखी गई थी ( ५।१३८ ) 

( ३) खण्डनखण्ड--श्रीहृर्ष का यही प्रसिद्ध खण्डनखण्डखाक् 
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नामक तरेदान्त-ग्रन्थ है । यह भ्रन्थ वेदान्त शाख का एक अनुपम रत्न 
है । इसमें नैयायिक तक-प्रणाळी का अनुसरण कर लेखक ने न्याय के 
सिद्धान्तो का खण्डन. तथा अद्वेत वेदान्त के सिद्धान्तों का मण्डन किय 
है । पाण्डित्य की इष्टि से यह अन्थ उच्च कोटि का है और श्रीहर्ष की- 
अलोकसामान्य शाख-चातुरी प्रदर्शन कर रहा है ( ६।११३ ) । 

( ४ ) गौडोर्वीशकुलप्रशास्ति-नं० २ की तरह यह भो प्रशस्ति 
है जिसको ग्रन्थकार ने गौड़ भूमि ( बंगाल ) के किसी राजा की प्रशंसा 
में बनाया था ( ७।१३१० )। 

(५) अणववणन--नाम से यह समुद्र का वर्णन जान पडत! 
है ( ९।१६० )। 

( ६) छिन्द प्रशास्ति-छिन्द नामक किसी राजा के विषय में 
लिखी गई काच्यःपुस्तक जान पड़ती है ( १७२२२ ) | 'छिन्द! कित: 
देश का राजा था भौर उसका निवास-स्थान कहाँ था ? यह आज कल 
बिलकुल अज्ञात है | 

(७) शिवशाक्तिसिद्धि--यह ग्रन्थ शिव तथा ज्ञक्ति की साधना के 
विषय में लिखा गया प्रतीत होता है । कहीं कहीं शक्ति के स्थान पर 
“क्ति? पाठ है । तदनुसार इसका 'शिवभक्तिसद्धि! भी नाम हो सकता 
है ( १८।१५४ ) । 

(८) नवसाहसांकचरितचम्पू--श्रीहषं के शब्दों से स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि उन्होंने नवसाहसांक के चरित्र को चम्पू के रूप में वर्णन 
किया था (२२।१५१) । 'नवसाहसाक' राजा भोज के पिता [सन्धुराजः 
का विरुद विख्यात है । पद्मगुप्त ने 'नवसाहसांकचरित' नामक महाकाव्य 

में सिन्धुराज के ही चरित का वणन किया है। नहीं कहा ज 
सकता कि श्रीहषं का यह चम्पू सन्छुराज के विषय में था अथवा. 
“नवसाहसांक' विरुद्कारी किसी अन्य राजा के विषय में । 
(९) नैषधीयचरित--इस महाकाव्य में निषघ देश के अधिपतिः 
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राजा नळ का पावन चरित्र बड़ी ही उत्तम रीति से वर्णन किया गया 
है । इसमें २२ लम्बे लम्बे सर्ग हैं जिसमें २८३० छोक हैं | तिसपर 
-नळ चरित्र का एकदेश ही श्रीहर्षं ने वर्णन किया है। आरम्म में 
राजा नळ का विशद वर्णन है, नळ का स्ृगषा-विहार, हंस का 
ग्रहण तथा मुक्ति का वब्धन है। राजा हंस को दमयन्ती के पास 
` भेजते हें । हंस वहाँ जाता है और अकेले में जाकर नळ के सौन्दर्य 
“का वर्णन करता है । दसयन्त्ती के पूर्वानुराग का बढ़ा ही प्रशास्त 
वर्णन है। राजा भीम अपनी कन्या दमयन्ती के लिये स्वयंवर 
“की रचना करते हैं । इन्द्र, वरुण, अग्नि और यम देवता भी 
-दमयन्ती के अळोकसामान्य रूपवेभव की कथा सुन स्वयंवर में पधा- 
रना चाहते हें | राजा नळ को ही तिरस्करिणी विद्या के सहारे अपना 
म्दूत बना सहर में भेजते हैं। नळ देवताओं की ओर से खूब पेरवी 
“करते हैं, परन्तु दमयन्ती का नळ-विषयक निचय तनिक भी नहीं 
“डिगता । स्वयंवर रचा जाता है । चारों देवता नळ का ही रूप धारणकर 
सभा में उपस्थित होते हैं । सरस्वती स्वयं उसी सभा में आती है और 
-राजाओं का परिचय देती है। नळ की प्रतिकृति-वाले पाँच पुरुषों को 
देख दमयन्ती घबड़ा जाती है । अन्त में देवतागण उसकी पतिभक्ति 
-से प्रसन्न होकर अपने विशिष्ट चिन्हों को प्रकट करते हैं, जिससे दमयन्ती 
“राजा नळ को सहज ही पहचान लेती है | दोनों का विवाह होता है । 
अब देवतागण स्वर्ग को लोटते हैं । तब कलि के साथ घनघोर वास्युद्ध 
'छिड़ जाता है । देवता कलि को हरा कर नास्तिकवाद का सुंहतोड उत्तर 
देते हैं । नल-दमयन्ती के प्रथम मिळनरान्रि का रुचिर वर्णन कर अन्थ 
समाप्त होता है | संक्षेप में नैषध का यही सार है । जिस प्रकार खण्डन- 
“खण्ड खाद्य श्रीहष के दाशंनिक अन्थों में सुकुट-मणि है, उसी प्रकार 
म्यह नैषध उनके काव्यो का अलंकार दै । 
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समीक्षण 


संस्कृत काव्य के अपकर्षकाळ सें आलोचकों की दृष्टि श्रीहर्प के: 
महनीय काव्य की ओर गडी हुई हे, क्योंकि अन्धकार युग को भालोक/ 
प्रदान करने वाळा यही गौरवमय प्रशंसनीय काव्य है । श्रीहर्ष अपनी 
अलौकिक प्रतिभा तथा अपने काव्य की मधुरता से स्वतः परिचित थे 
और इनका उन्हें गवं भी था । अपने काव्य के लिए 'कविकुला- 
दृष्टाध्वपान्थ' ( ८।१०६ ) तथा 'अन्याञ्लुण्ण-रसप्रमेय-भणितिः ( २० 
सर्ग का अन्तिम पद्य ) का प्रयोग उनके नवीन रसमय मार्ग के आश्र 
यण का संशेत कर रहा है | उन्होंने 'नवार्थघरना?-की अपनी प्रतिज्ञाः 
का पूर्ण निर्वाह इस काव्य में किया है (एकामत्यजतो नवार्थ घटनाम्‌) । 
तथ्य यह है कि नैषधचरित में वैदग्धी तथा पाण्डिती का परस मन्जुळ - 
योग काव्य की उदात्तता का पूर्ण परिचायक है| श्रीहषं विज्लुद-- 
विदग्ध पदावली के आदरणीय आचाय हैं । सामान्य अर्थ को "वक्रो क्ति’ 
के द्वारा असिन्यञ्जना कळा के चे पूर्ण पण्डित हैं। थे पामरजनरलाव्य 
षदाचली जो काव्य के छिए नितान्त हेय तथा गहँणीय सानते हैं। नकी 
बियोयपीडा से विह्वळ तथा कटाक्ष-क्षेप को भी भूल जाने वारी आँखों 
के लिए कवि अपाङ्ग रूपी अपनी आँगन में थोडे से घूमने में लँगड्ने” 
वाळे खब्जन की उपमा का अयोग कर '“वक्रोक्ति' का अजुपम उदाहरण 
अस्तुत करता है? । अलौकिक सूझ के कारण अर्थघरना में न कहीं फौका 
पन दीख पड़ता है और .न पुनरुक्ति। कल्पना की भव्यता के कारण 
वर्णन की नवीनता सवंत्र चमत्कारिणी है । चन्द्रमा के कलंक को कवि: 
की भावनामयी इष्टि नाना रूपों में अंकित करती है। नळ के यात्रा 
प्रसंग में सेनाओं के हारा उत्थापित भूलिराशि से पंकिळ ससुद्ध के 


१ श्रजनि पङगु रपाङ्ग निजाङ्गण-भ्रमिकणेपि तदीक्षण्खञ्जनः ॥ 
नषध .४।४ 
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मन्धन से उत्पन्न चन्द्रमा कहीं उसी पंक को धारण करता है,१ तो 
कहीं दमयन्ती के सुख बनाने के लिए बह्मा के द्वारा सौन्दर्यं को 
कार लेने पर चन्द्रमा के छेदो से नीला आकाश झलकुता हुआ दीख 
पड़ता है२ । एकन्र बह कलंक पंक का प्रतीक है, तो अन्यत्र वही नीले 
आकाश के रूप का प्रतिनिधि है। 
श्रीहर्षं नारी रूपके वर्णन में बड़े प्रवीण हें । दसयन्ती का रूप 
अनेक अवसरों पर वर्णित है और प्रत्येक अवसर पर पुक नवीनता है । 
कवि में कल्पना का दारिद्रय्य नहीं है। फलतः वह किसी कल्पना 
की पुनरुक्ति कर उसे बासी तथा फीका नहीं बनाता। विप्रलम्भ 
उएंगार के वर्णन में भी श्रीहष की चातुरी (चतुर्थ सर्ग ) अद्भुत 
तथा मनोह्दारिणी है | इस प्रसंग में 'चन्द्रोपालस्भ? के विषय में इनकी 
उक्तियाँ बड़ी ही अनूठी तथा मौलिक हैं । दमयन्ती ने विषम पीड़ा के 
उत्पादक चन्द्रमा को नाना प्रकार से इतना अधिक डलाइना दिया है 
कि किन्ही आलोचकों को इसमें कृत्रिमता की भावना उत्पन्न हो सकती 
है, परन्तु कचि की मौलिकता में किसी को संशय नहीं हो सकता | कवि 
ने अपनी प्रतिभा का परिचय इाढदों के चमत्कारी नवीन अर्थो को दिख- 
-लाकर बहुत स्थलों पर किया है । कृष्ण पक्ष की “बहुल” संज्ञा का रहस्य 
इस घटना में है कि चन्द्रमा जैसे दुःखोत्पादक पदार्थ से. हीत होने 
-के कारण इस पक्ष का बहुत ही अधिक आद्र विरही जनों के हारा 


१ तदस्य यात्रासु बलोद्धतं रजः स्फुरत्‌ प्रतापानलधूममञ्जिम | 


तदेव गत्वा पतितं सुधाम्बुधो द्घाति पंकीमवदंक्रतां विधौ ॥ 
नेषध चरित १।८- 


२ हृतसारमिवेन्दु-मएइलं दमयन्ती वद्नाय वेधसा । 
-कृतमध्य-रिलं विलोक्यते धृतगम्भीर. खनी खनीलिम ॥ 
वही २।२५ 
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पकया जाता है तथा जिस रात में चन्द्र के एकदम अभाव के कारण 
सस्कार की अपरिमिति (अव्युस्कपं) होती है वही रात इसी कारण 'भमा? 
( मान-हीन ) के नाम से पुकारी जाती है— 

विरहिभित्रहु मानमवापि यः स बहुलः खलु पक्ष इद्दाजनि | 

तदमितिः सकलैरपि यत्र तै्व्यरचि सा च तिथिः क्रिममीकृता ॥ 

--नेषघ ४।६३ 

ब्राह्मणों के राजा होने के कारण-सोमोऽस्माकं ब्राह्मणानां राजा-- 
अति के अनुसरण पर चन्द्रमा 'द्विजराज' नहीं कहलाता, प्रत्युत विर- 
'हियाँ को अपनी दंष्रारूपी कला से चवण करने के कारण ही वह दाँतों 
में श्रेष्ठ होने से इस नाम से मण्डित किया जाता है ( ३।७२ ) | इसी 
अकार श्रीह की दृष्टि में 'पल्चशर” पद में "पन्च' शब्द संख्या-वाचक 

होकर “प्रपंच? अथवा “विस्तार” का बोधक है 
पञ्यास्यवत्‌ पञ्चशरस्य नाम्नि प्रपंचाची खलु पञ्च-शब्दः | 


संस्कृत भाषा पर श्रीहर्ष का अलौकिक प्रभुख है। कविता में 
रमणीय प्रवाह है । पदशय्या इतनी सुन्दर बन पाई है कि कोई भो 
पद अपने स्थान से च्युत नहीं किया जा सकता । 

हृदयपक्ष के समान नैषध का कलापक्ष भी विशेष गौरवशाली है। 
कवि अलंकारों के प्रयोग करने से अपने काव्य को मण्डित करने का 
अवसर कभी नहीं छोडता। उपमा तथा रूपक का साम्राज्य यहाँ 
विराजमान है । इल्लेप. लिखने में कवि की चातुरी कम आइचर्यमयी 
नहीं है। नैषध पञ्चनली ( १३।३४) प्रसिद्ध ही है जहाँ कवि'ने 
अल्लेष की महिमा से एक ही पद्य में पाँच नळा का वर्णन किया है । 

विदग्ध आलोचक श्रीहपे के वेद तथा पाण्डित्य के मळ्जुळ 
समन्वय पर सदा रीझता आया है। वह इसकी भव्य प्रशस्ति इस 
यद्य के द्वारा उद्घोषित करता है -- 
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तावदू भा भारवेर्भाति यावन्माघस्य नोदयः । 
उदिते नैषधे काव्ये क्व माघः क च भारविः ॥ 
भारवि में राजनीति साख की बहुज्ञता है तथा माघ में दर्शन आदि 
शास्त्रों की निपुणता है, परन्तु श्रीहपं का पाण्डित्य इन दोनों की अपेक्षा 
कढी बढ़ चढ़ कर है। इन्होंने ६खुंडनखंडखाद्य” जैसा विद्वदापूर्ण 
शास्त्रीय ग्रन्थ लिख कर अपनी विद्वत्ता का प्रगाढ परिचय दिया है । 
तर्छ-कर्कश् पण्डित की रसस्निग्ध कवि के रूप में परिणति काव्य-जगत 
की एक अतकिंत. घटना समझनी चाहिएु। कवि का हृदय अद्वतवाद. 
में रमता है और इसीलिए वह अद्वैतसिद्धान्त की भव्य धारणा को झुट 
करने के छिए किसी अवसर पर नहीं चूकता । 'अद्वेततस्व इव सत्यतरेऽ 
पि लोक? ( १३।३६ )--कवि अद्वैत सिद्धान्त को ही सत्यतर मानता 
है । न्यायश्च के कर्ता गोतम को वह इसीलिए गोतम (पक्कावैल-अस्थम्द 
मूर्ख ) मानता है कि वह सुक्तदक्षा में चेलन प्रणियो की विस्ेषगुणहानः 
मानकर शिळामयी स्थिति का समर्थक है--- 
बुक्तये यः शिलात्वाय शास्त्रमूचे सचेतसाम्‌ 
गोतमं तमवेच्यैव यथा वित्थ तयैव सः ॥ -१७।७५ 
यह अद्वैत दृष्टि से नैयायिक सुक्ति के ऊपर रसणोथ व्यंग्योक्ति है 
१७ चें सर्ग में चार्वाकद्शन की बड़ी डी कड, विस्ठृत तथा प्रामाणिक 
समीक्षा कवि के दार्निकत्व का विजयघोष है | दन के बच्चों का 
उपयोग बडे ही सुन्दर प्रसङ्गों में नैषधकाव्य में किया गया है । मासिकः 
आलोचक की दृष्टि में नैपघ काव्य: केवळ लौकिक ग्रेम का प्रशंसक 
प्रशस्त काव्य नहीं हे। वह अळोकिक प्रेम की अव्य भावना तथा 
साधना प्रस्तुत करनेवाला अट्टैतवाडी कवि का एक रहस्यमय य 
हे । बिइवास नहीं होता कि 'खण्डनखण्ढखाद्' का लेखक काके 
भौतिक प्रेम के वर्णन में ही अपनी सरस्वती की कृतार्थता चाहता है। 
दमयन्ती का सन्देश लेकर नळ के पास हंस का जाना तथा दोनों 
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का परस्पर भविच्छिन्न मिलन कराना आध्यात्मिक जगत्‌ के तथ्य की 
ओर संकेत कर रहा है | दमयन्ती तथा नळ का हंस के द्वारा मिलन 
गुरु के द्वारा जीव तथा ब्रह्म के. परम मंगलमय: संयोग का भव्य़ 
निद॒रांन है | इस दृष्टि से अज्ञुशीलनकर्ता के लिए काव्य में वर्णित अन्य 
घटनाओं का रहस्यात्मक महत्त्व समझना कठिन न होगा । 
तथ्य यह है कि नैषध काव्य एक विज्ञाळ सुसज्जित प्रासाद के 
समान है जिसमें सब वस्तुर्थे यथास्थान सुचारु रूप से अलंकृत कर 
रखी गई हैं तथा जिनके चुनाव तथा रमणीयता में संत्र सुसंस्कृति 
तथा नागरिकता झळकती है । श्रीहषे अपने अलौकिक पाण्डित्य के लिए 
जितने प्रसिद्ध हैं, उतने ही चे अपनी प्रकृष्ट प्रतिभा, विलक्षण वर्णन- 
चातुरी तथा रसमयी अनूठी उक्तियों के लिए भी विख्यात हें । आज 
के आलोचक को 'परमाणुमध्याः' 'भणिमैशवर्यविवर्तमध्याः पदों में 
कृत्रिमता की गन्ध भले आवे, परन्तु पष्डिव-आलोचक नेषध काव्य 
की पाण्डित्यमयी उपमाओं पर, रमणीय रूपकों पर तथा हृदयचजेक- 
इलेषों के ऊपर सदा रीझता रहा है तथा भविष्य में भी रीझता रहेगा !_ 
कालिदास की कोमळ सूक्त तथा नैसर्गिक कमनीयता के अभाव होने | 
से हम श्रीहपं को उरू कोटि में अवश्य नहीं रख सकते, परन्तु री 
कवियों में इनका स्थार निरापद्‌, नितान्त ऊँचा तथा महत्त्वशाली है 
भर भविष्य में बना रहेगा, इसमें तनिक भी सन्देह नहीं । पेले ही. 
रसिक भालोचकों की ओर कवि ने स्वयं संकेत किया है-- 
यथा यूनस्तद्वत्‌ परमरमणीयापि रमणी 
कुमाराणामन्तः-करणहरणं नेव ङुरुते। 
मढुक्तिशचेदन्तमंदयति सुधीभूय सुधियः 
किमस्या नाम स्यादरसपुरुषानादरभरेः ॥ 
(नैषध २२।१५२) 
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पंडितजन ही व्याकरण के विशिष्ट तथ्य के उद्बोधक इस पद्य 
का रस ले सकते हें- 


क्रियेत चेत्‌ साधु-बिभक्तिचिन्ता 
व्यक्तिस्तदा सा प्रथमामिधेया। 
या स्वौजसां साधयितुं विलासै- 
स्तावत्‌ क्षमा नाम-पदं बहु स्यात्‌ ॥ 
( नैषघ ३।२३ ) 


इतर कवि-- 
इन बड़े कवियों के अतिरिक्ति अन्य कविजनों के काव्य भी कम 
रोचक नहीं हें। अभिनन्द का 'कादम्बरीकथासार? काइमीर में १०वें 
शतक में लिखा था। ये नैयायिक जयन्तभट्ट के पुन्न थे | सुन्दर अनुष्टप्‌ 
छन्दो में कादम्बरी की पूरी कथा कही गई है । श्लेमेन्द्र ने अभिनन्द्‌ के 
अनुष्टपों की प्रशंसा की है । महाकवि वेंकटनाथ ( १३ शतक ) का 
“यादवाभ्युदय’ कृष्ण चरित के वर्णन में लिखा गया है। ये कवि-तार्किक- 
शिरोमणि की उपाधि से विभूषित थे । ये कवि होने की अपेक्षा बडे 
दार्शनिक थे । इन्होंने रामाचुजीय दर्शन तथा मत को अपने शताधिक 
ग्रन्थों से इतना घुष्ट किया कि ये द्वितीय रामाचुज साने जाते हैं । १७वीं 
इताब्दी तथा उसके बाद द्रविड देश में अनेक मान्य काव्यकर्ता उत्पन्न 
हुए जिनमें नीलकंठ दीक्षित की प्रतिभा सर्वाति्ञायिनी है । ये उच्च 
विद्वत्कुल में उत्पन्न हुए थे । इनके पितामह प्रसिद्ध वेदान्ती भप्पय 
दीक्षित के कनिष्ठ भाता अच्चा दीक्षित थे | इनके “नीलकण्ठविजय चम्पूः 
का निर्माण ४१३८ कलिवर्ष में ( १६३७ ई० ) हुआ था । अतः इनका 
समय १७वीं शताब्दी का पूर्वार्धं है । इनकी प्रख्यात कृति 'शिव- 
छीलाण॑व” महाकाव्य है जिसके २२ सगो में शंकर की पुराणवर्णित 
'लोलाओं का सरस सन्निवेश है। रामभद्रदीक्षित का 'पतञ्षळिचरित” 
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{ ८ सगे ) इसी युग की रचना है जिसमें महाभाष्यकार का चरित 
लित पद्यों में वर्णित है कृष्णानन्द का 'सहृदयानन्द? 1४ सगों' 
में नळ का चरित वर्णन करता है । ये प्राचीन कवि हैं । १४ वे शतक 
में जगन्नाथ घुरी के निवासी थे क्योंकि साहित्य-दर्पण में इनका एक 
पद्य उद्छ्त है । 


जैन कवि - 


संस्कृत महाकाव्य के इतिहास में जैन पण्डितां की रचनायें कुछ 
कम महत्त्व की नहीं हैं । जैन पण्डितगण प्राचीन काळ से संस्कृत भाषा 
त्तथा साहित्य के समंज्ञ विद्वान्‌ होते आये हैं । उन्होंने अपने तीर्थङ्करो 
का चरित्र अलंकृत शेली में लिखकर जैनधर्म की महती सेवा की है । 
इन पुस्तकों में कतिपय अपवाद को छोड़कर ' धर्म-प्रचार की प्रवृत्ति ही 
अधिक पाई जाती है, शुद्ध साहित्यिक चेतना को जागरित करने का 
प्रयास कम है। जेन कवियों की संख्या बहुत अधिक है | कुछ चुने 
हुये कवियों ही का वर्णन यहाँ दिया जाता हैः 

घनेश्वर सूरि ( ६१० ई० ) - शुन्य महाकाव्य । इस महा 
काव्य में १३ सर्ग हें जिनमें राजाओं के विषय की प्रसिद्ध दन्तकथायें 
काच्यरूष से वर्णित हैं। 

वाग्भट्ट ( ११४० ई० ) -नेमिनिर्वाणकाव्य । इस महाकाव्य के 
१५ सगो में जेनतीर्थङ्कर नेमिनाथ का चरित्र वणित है । हेमचन्द्र के 
समकालिक इस कवि की कविता प्रसाद से स्निग्ध तथा माधुयं से 
चूर्ण है । 

अभयदेव ( १२२१ ई० ) जयन्त-विजय काव्य । इस महाकाव्य . 
में १९ सर्ग है जिसमें मगधदेश के राजा जयन्त का विजय लगभग 
दो रहर इलोकों में वर्णित है । 

अमरचन्द्र सूरि ( १२४३-६० ई० )--बाल-भारत । यह. अन्थ- 
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कोर जिनदत्त सूरि का शिष्य तथा अणहिळपइन के राजा बीसळदेक 
का सभा-पण्डित था । इनके बाळभारत में ४७ सर्ग हैं तथा ६९४० 
इलोंक हैं । महाभारत की कथा संक्षेप में इस ग्रन्थ में वर्णित है । भाषा 
सुबोध तथा रीति विशेषतः वैदर्भो है । 
वीरनन्दी ( १३०० ईं० )--चन्द्रप्रभ चरित | इस महाकाव्य के 
१८ सगों' में सप्तम जैन तीर्थङ्कर चन्द्रप्रभ का जीवन-चरित सरस भाषा 
में निबद्ध है । 
देवप्रभसूरि ( १२५० ३० )--पाण्डव-चरित । इस काव्य में 
महाभारत की कथा संक्षेप में दी गयी है | इसके १८ सर्ग अनुटुप्‌ में 
निबद्ध है । कविता सरल तथा रोचक है । 
वस्तुपाल ( १३ शतक )--नरनारायणानन्द । गुजरात के राजा 
वीरधवल ( १२१९ ३९ हे० ) का प्रसिद्ध मन्त्री चस्तुपाळ विद्वानों के 
आश्रय देने के कारण 'लघुभोजराज? कहा जाता था । सोमेश्‍वर, हरिहर, 
अरिसिंह आदि कचि इसके आश्रय में रहते थे । अमात्य के उपकार को 
इन कवियों ने काव्य में निबद्ध कर इन्हें अमर बना दिया है। इस 
महाकाव्य में १६ सर्ग हैं जिनमें कृष्ण और अर्ज्जुन की मैत्री, गिरनार 
पचंत पर उनको क्रीड़ा तथा सुभद्रा-हरण का वर्णन है । 
बाल्ञचन्द्रसूरि ( १३ शतक )--वसन्त-विळास । यह अन्थ वस्तु 
पाल का जीवन चरित है जो उनके पुत्र जैत्रसिह के मनोविनोद के 
लिये लिखा गया था । प्रबन्ध-चिन्तामणि से ज्ञात होता है कि यह काव्य 
चस्तुपाल को इतना पसन्द आया कि इन्होंने कवि को आचार्य-पद 
के अभिषेक के लिये एक हजार स्वर्ण सुद्रायें दीं । 
देवविमलगणि--( १७ शतक )--हीर-सौभाग्य | इस ग्रन्थ में 
हीरविजय सूरि के चरित्र का विस्तृत वर्णन है | सूरि ने अकबर को जैन 
धर्म का उपदेश दिया था जिसका उसने पालन कर धार्मिक प्रो परु 
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हिसा बन्द कर दी थी। अतः अकबर का इतिहास जानने के लिये १७ 
सगात्मक इस काव्य का अनुशीलन नितान्त आवदयक है | 


हरिचन्द्र - 


जेन महाकवियों में 'धर्मशर्माभ्युदय” के रचयिता महाकवि हरिचन्द्र 
का नाम विशेष उल्लेखनीय है । जैन साहित्य में इस महाकाव्य का वही. 
स्थान नथा आद्र है जो ब्राह्मण कवियों माघ-काव्य तथा नैषध-काव्य को 
प्राप्त है । अन्थकार का समय निरिचत नहीं है । ये नोमक नामक वंश में 
उत्पन्न हुये थे | ये जाति के कायस्थ थे । इनके पिता का नाम आद्वंदेव 
और माता का नपम रथ्या देवी था | हर्षचरित के आरम्भ में बाणभट् ने 
जिस -भट्टारहरिचन्द्र का उल्लेख किया है? उससे तो इन्हें भिन्न ही 
मानना ही पड़ेगा क्योंकि भट्टारहरिचन्त्र गद्य के लेखक थे, महाकाव्य के 
नहीं । कपूंरमज्ञरी की प्रथम जवनिका में हरिचन्द्र का नाम सादर 
उलिखित है२ । ये कवि ही “धमंशर्माभ्युद्य” काव्य के रचयिता हैं, यह 
भी कथन सन्देह से रहित नहीं है। परन्तु ये कवि पुराने अवद्य हैं । 
संभवतः ये एकादश शताब्दी में उत्पन्न हुये थे | इनके ग्रन्थ की एक 
हस्तलिखित प्रति का समय १२८७ वि० सं० है | अतः इस संवत्‌ से 
'पूवे ही इनका अविर्भाव हुआ होगा । वाग्भट ने “नेमि-निर्वांण' काव्य 
में धर्मशर्माभ्युद्य की शैली की छाया ग्रहण की है । 'नेमि निर्वाण? की 
“रचना १२वीं सदी में हुईं थी । अतः इससे भी इनका समय एकादश 
शतक ही ठहरता है । 


१ पंदबन्धोज्ज्यलो हारी कृतवणुक्रमस्थितिः । 
भद्दारहरिचिन्द्रस्य गद्यवन्धो नृपायते । 


२ विदूषक:--उज्जुअं एव्व ता किं ण॒ भणइ, अम्हाणं चेडिश्रा 
इरिश्रन्द्‌ णंदिग्रंद कोडिसहालप्पहुदीणं पि पुरो सुकइ ति । 
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धर्मशर्माम्युद्य काव्य में २१ सर्ग हैं जिसमें पन्द्रहवे तीर्थक्कर धर्म- 
नाथ जी का चरित वर्णित है । इस काव्य की भाषा बड़ी ही सुन्दर 
तथा अलंकृत है | यह काव्य वैदर्भी रीति का आश्रय लेकर लिखा 
गया है । शब्द-सौष्ठय तथा नवीन अर्थ कल्पना के लिये यह कान्य 


प्रसिद्ध है । 


ऐतिहासिक महाकाव्य 


रामायण-महाभारत के वर्णन प्रसंग में 'इतिहास' की भारतीय 
कल्पना का कुछ वर्णन ऊपर किया गया है । इतिहास का आश्रय लेकर 
काव्य लिखने की परिपाटी संस्कृत साहित्य में नई नहीं है | कवियों ने 
अपने आश्रयदाता की कीर्ति अक्षुण्य बनाये रखने के विचार से उनका 
जीवनचरित रोचक भाषा में लिखने का उद्योग किया है । परन्तु उनका 
यह उद्योग शुद्ध साहित्य-कोटि में ही आता है, इतिहास-कोटि में नहीं; 
क्योकि वे अपने आश्रयदाता के विषय में अत्यावश्‍यक ऐतिहासिक सामग्री 
भी देने का प्रयत्न नहीं करते | गुस्तकाळ के कवि वत्सभट्टि ने कतिपय 
प्रदास्तिय्णँ ही प्रस्तुत की हें । बाणमइ ने 'हपंचरित' लिखकर ऐतिहा- 
सिक काव्य के निर्माण का प्रथम अवतार किया है, परन्तु महाकाव्य की 
इष्टि से पद्मगुस्त परिमळ का काब्य प्रथम ऐतिहासिक महाकाव्य कह! 
जा सकता है । 


पद्मशुप्त परिमर 


संस्कृत का सबसे पहला ऐतिहासिक महाकाव्य 'नवसाइसाङ्गचरित' 
है जिसमें धारा के प्रसिद्ध नरेश भोजराज के पिता सिन्धुराज ( नवसा- 
हसाइ ) का विवाह शशिप्रभा नामक राजकुमारी के साथ वणित है । 
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रचयिता का नाम है पश्मगुप्त परिमछ। ये पहले सिन्धुराज के जेठे भाई 
वाकूपतिराज उपाधिकारी राजा झु के सभाकवि थे । सुझ बड़े गुणग्राही 
तथा स्वयं सरस्वती के उपासक थे । उनकी सत्यु के अनन्तर पद्मगुप्त ने 
अपने को निराश्रय पाया। परन्तु सिन्धुराज ने कविवर का इतना सत्कार 
किया कि उनकी प्रसन्नता कविता के रूप में प्रकट हुई । इस प्रकार यह 
ग्रन्थ १००५ ईस्वी के लगभग लिखा गया । इस महाकाव्य में १८ सर्ग 
हैं। इसके १२ वें सगं में सिन्धुराज के पूर्ववतीं समस्त परमारवंशी 
राजाओं का कालक्रम से वणेन है जिसकी सत्यता शिलालेखों से प्रमा- 
णित हों चुकी है । काव्य की दृष्टि से यह महाकाव्य वेदर्भी रीति का. 
उत्कृष्ट उदाहरण है । चेदर्भो अपने पूर्ण शगार के साथ इसमें प्रकट हुई 
है । प्रसाद पुण की चारुता अवछोकनीय है । प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन 
में कबि सिद्धहस्त है। कालिदास की कविता का जितना सफल अनु- 
करण इस।महाकाच्य में दृष्टिगोचर हो रहा है, उतना अन्यन्न मिळना दुलभ 
है । उपमा आदि अळंकारों का सन्निवेश भी नितान्त मनोरम हुआ है । 
इस प्रकार यह काव्य परमारों के इतिहास के लिये जितना उपादेफ 
है, काव्य की दृष्टि से भी यह उतना ही मनोरम है । 
कालिदास की रसमयी पद्धति, सुकुमार मार्ग का पूर्ण सौन्दर्य 
पद्मगुप्त के मनोरम काव्य में स्फुरित हो रहा है । इन्होंने अपनी अनुपम 
प्रतिभा के बळपर कालिदास की कीतिं पुनः जीवित किया है। साहित्य 
तथा इतिहास दोनों इष्टियों से पद्मगुप्त परिमळ के काव्य में रसिक भ्रमरा 
को सुग्ध बनाने वाळे परिमल का संथा सदूभाव है । इका कथन है 
कि काछिदास की सरस्वती अत्यन्त उज्ज्वळ, प्रसन्न वथा हृदयंगम भळूं- 
कारों से सवेथा विभूषित है-- 
प्रसादद्दद्यालंकारेस्तेन मूर्तिरमूष्यत । 
गत्युज्ज्वलै३ कवीन्द्रेण कालिदासेन वागिव | 
पद्मगुप्त की कविता के गुणों का संकेत इस पद्य में किया गया है ॥ 
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मम्मट के द्वारा काव्यप्रकाश में पद्यों के उद्‌'रत होने के कारण इनकी 
, लोकप्रियता का अनुमान भली भाँति लगाया जा सकता है । 


बिल्हण-- . 
महाकवि के बिल्हण द्वारा रचित 'विक्रमांकदेव चरित? नामक दूसरा 
येतिहासिक महाकाव्य इतिहास के घटनाचक्र पर विशेष जोर देता है। 
१८वें सर्ग में कवि ने अपने जीवन चरित का बडे 
विल्हण ज्िस्तार के साथ वर्णन किया है। उनके प्रपितामह 
'का नाम मुक्तिककश था, पितामह का राजकलदा तथा पिता का ज्येष्टक - 
लश । उनकी भाता का नाम नागदेवी था | इटराय और आनन्द उनके 
दो भाई ग्रे । आश्रयदाता की खोज में बिल्हण काइमीर से निकल 
पड़े और मधुरा, कन्नौज, प्रयाग काशी आदि अनेक स्थानों को पार करते 
हुए वे दक्षिण भारत के कल्याण नगर के 'चालुक्यवंशीय प्रसिद्ध नरेश 
विक्रमादित्य षष्ठ (१०७६-११२७ ई० ) के दरबार में जा पहुँचे | 
गुणही राजा ने इनका खूब स्वागत किया | 
“विक्रमाङ्क-देव-चरित'’ में इन्हीं विक्रमादित्य तथा उनके वंश का 
विस्तृत वर्णन दिया हुआ है । ऐतिहासिक घटनाओं के निर्देश करने में 
बिल्हण ने इतनी तत्परता दिखिलाई है कि यह काव्य कल्याण के चाळुक्य- 
चंशी नरेक्षो का इतिहास जानने के लिए परम उपयोगी हो गया है। 
काव्य-दृष्टि से बिल्हण वैदर्भी मार्ग के कवि हें । १८ सगो के इस काव्य 
सें माधुर्य तथा प्रसाद का पर्याप्त पुट है। इस कवि की प्रौढि प्राचीन 
साहिस्यिकों में चिरकाळ से प्रसिद्ध है । इनकी अनूठी सूक्तियाँ विदग्धो 
की जिह्वा पर नाचा करती हैं। रसों में वीर तो प्रधान है ही, परन्तु 
अंगार तथा करुण का पुट भी कम मनोरंजक नहीं है | बिल्हण के काव्य 
में कुछ विलक्षण प्रौढ़ि है जिससे विदग्थद्ददय सदा से इनकी कविता पर 
रीझता आता है । इनका कहना है कि कवीइवरों के भावों को अन्यकवि 
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कितना भी ग्रहण करते जायँ उनमें किसी प्रकार की न्यूनता नहीं आती | 
देत्यों ने भसंख्य रत्नों को छीन लिया तथापि आज भी समुद्र रनाकर 
ही बना हुआ हे) | ये राज दरबार में कविजनों के रखने के तथा प्रतिष्ठा 
देने के बड़े भारी पक्षपाती हैं । इनका कथन है? कि राम का यश जगत्‌ 
में फैलाने का तथा रावण के यश के संकुचित होने का एकमात्र कारण 
महर्षि वाल्मीकि ही हैं । इसलिये कविजनों का तिरस्कार कभी न करना 
चाहिये | 
'सुन्दर रसीली कविता को सुनकर भी उसके दोषों को खोजने में ही 
दुर्जन छोग लगे रहते हैं । सुन्दर केलि वन में आने पर भी ऊँट केवळ 
~ कॉटो को ही खोजता है । कोमळ फूलों तथा पत्ता की ओर उसकी इष्टि 
कदापि नहीं जाती: 
कर्णामृतं सुक्तिरसं विमुच्य दोपे प्रयत्नः सुमहान्‌ खलानाम्‌ । 
निरीक्षते केलिवनं प्रविष्ट: क्रमेलकः कण्टकजालमेव ॥१।२९ 
कन्हण 
जीवनी-आधुनिक ऐतिहासिक रीति से साधनों के पर्याप्त 
पर्यालोचन के आधार पर निर्मित राजतरंगिणी प्राचीन कश्मीर का 
बुक महनीय इतिहास ग्रन्थ है और इसके विद्वान्‌ रचयिता का नाम 
कल्हण है । राजतरंगिणी करमीर के राजनैतिक इतिहास, भौगोलिक 
विवरण, सामाजिक व्यवस्था, साहित्यिक सम्टरद्ध तथा आथक दशा 
जानने के लिए सचमुच एक विश्वकोष है। बीसर्वी शती की वैज्ञानिक 
ऐतिहासिक पद्धति से परीक्षा करने पर यह बिल्कुल ठीक, प्रामाणक 


१ गहन्तु संव यदि वा यथेष्टं नास्ति क्षतिः कापि कवीश्वराणाम्‌ । 
रत्नेषु लुप्तेषु बहुप्बमत्येरद्यापि रत्नाकर एव सिन्धुः ॥ 

२ लङ्कापतेः संकुचितं. यशो यत्‌ यत्कीतिपात्रं रघुराजपुत्रः । 
स सर्व एवादिकवेः प्रभावो न कोपनीया कवयः च्षितीन्द्रेः || 
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तथा खरा नहीं ठहर सकता, तथापि अपनी व्यापक दृष्टि तथा अघार- 
भूत ग्रन्थों के पर्या्त उपयोग के कारण राजतरंगिणी वस्तुतः संस्कृत 
साहित्य में अद्वितीय है । इसके मर्मज्ञ रचयिता कल्हण कश्मीर के 
निवासी थे । आढ्य घ्राह्मणचंरा में उत्पन्न होने के कारण तथा राजद्र- 
वार के जीवन को नजदीक से देखने के हेतु कल्हण का अनुभव विशेपः 
रूपसे विशाल तथा विस्तृत था। इनके पिता चणपक तत्कालीन कइमीर- 
नरेश हषं ( १०४८-११०१ ई० ) के प्रधान अमात्य थे जो अपने 
आश्रयदाता के सुख में तथा दुःख में, उन्नति में तथा अवनति में, 
हास में तथा विलास में समभावेन एकनिष्ठा से सेवा करना जानते थे 
तथा राजा की हत्या किये जाने पर जिन्होंने सेवाकायं से सदा के लिए 
संन्यास ले लिया | इनके पितृव्य कनक भी हष के कृपापात्रों में तथा 
तथा विइवासी भच्ुुजीवियों में से थे जिन्होंने जीवन की सन्ध्या सें कश्मीर 
से नाता तोड़कर काशी में आकर निवास किया था। कल्हण का वास्तव 
संस्कृत नाम कल्याण था जिन्होंने अंलकद्त्त नामक किसी विशेष 
पुरुष की छनत्रछाया को अपने कल्याण तथा अन्थ निर्माण के लिए 
अपनाया था | यदि ये चाहते तो अपने पिता छे समान ही राज्य के. 
उच्च अधिकार पद्‌ पर प्रतिष्टित हो सकते थे, परन्तु तत्कालीन राज- 
नेतिक संघर्ष तथा परिवर्तन के युग में इन्होंने अपने को अधिकार-पद से 
वंचित रख कर राजदरबारों की गाथा निबद्ध करने में ही अपने को 
निमग्न किया । इसीलिए वह निष्पक्ष दृष्टि से घटनाओं के अवलोकन में 
सवंथा समर्थ हैं । इन्हींने राजतरंगिणी की रचना सुस्सळ के पुत्र 
राजा जयर्सिह (११२७-११५९ ई० ) के राज्यकाछ में की। सनू 
११४८-ईस्वी में कल्हण ने इतिहास लिखना आरम्भ किया तथा सनू 
११५० इस्वी में उन्होंने दो वर्षो' के भीतर ही इसे समाश्च किया | 
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राजतरंगिणी में आठ तरंग हैं जिनमें आठवां तरंग समग्र अन्धः 
के आधे से भी मात्रा तथा परिमाण में बढ़कर है । कल्हण का इ लाघनीय 
उद्योग था कश्मीर के अत्यन्त प्राचीन काळ से आरम्भ कर १२ वीं 
शाती तक के इतिहास का प्रामाणिक विवरण प्रस्तुत करना । राजतरंगिणीः 
के आरम्भिक तरंगों में वाणत भूपाल पौराणिक गाथा के आधार परु 
आश्रित होने के कारण अनेक अंशों में कल्पना जगत्‌ के ही जीव हूं, 
प्रामाणिक इतिहास के पात्र नहीं । परन्तु ज्यों ज्यां कचि अपने समय कीः 
ओर ढळता गया है त्यो त्यों उसका इतिहास प्रामाणिक, खरा तथाः 
सच्चा उतरता गया है। भारस्भ तो होता है विक्रम-पूवं द्वाद राती; 
के किसी गोनन्द नामक राजा के वर्णन से, परन्तु अन्थ के आरम्मिक: 
तीन परिच्छेदो में राजाओं का निर्देश बिना किसी काल या तिथिः 
के उल्लेख के ही किया गया है। सर्वप्रथम निर्दिष्ट की गई तिथि. 
८१३-१४ इस्वी है भौर यहाँ से आरम्भ कर ११५० इस्वी तक. 
की घटनायें--अर्थात्‌ चार सौ वर्षों का इतिहास नितान्त पूरणे, विशेष. 
प्रामाणिक तथा एकान्त वैज्ञानिक प्रतीत होता है, क्‍योंकि यह पूर्ण 
ऐतिहासिक शैली पर निर्मित हुआ है । अष्टम तरंग की घटनायें तो: 
कवि के साक्षात्‌ दशन तथा ग्रभूत अनुभव के उपर आश्रित होने से. 
विशेषत! प्रामाणिक हैं । 
कल्हण की ऐतिहासिक इष्टि अवाचीन इतिहासवेत्ता की शोधक- 

दृष्टि से समान है जो अपने उपकरणों तथा साधनों का पर्याप्त परीक्षण! 
के अनन्तर ही ग्रहण करता है | वे अपने देश के इतिहास तथा भूगोळ- 
से गाढ परिचय रखते हें । उन्होंने प्राचीन इतिद्दास-सम्बन्धी ग्यारह 
ग्रन्थों का उपयोग इस इतिहास में पूरी छानबीन के बाद किया है जिनमें 
केवल नीलमत पुराण ही आज उपलब्ध है। सुत पण्डित का ग्रन्थः 
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दुष्ट वैदग्धी ले तीब्र होने के कारण विशेष उपयोगी सिद्ध न हो सका 


“ १।११-१२ ) । क्षेमेन्द्र की नृपावली कवि की रचना होने से रमणीय 
अवश्य थी, परन्तु अनवधानता के कारण इसका कोई भी अंश दोष 
विरहित नहीं था" । हेलाराज के ग्रन्थ पाथिवादी से भी अनेक राजाओं 
“के नाम तथा धाम संकलित किये गये हें । परन्तु कल्हण पण्डित थे 


-मार्मिक शोधक, फलतः उन्होंने शिलालेख, दानपत्र, प्रशस्ति आदि 
-अन्य ऐतिहासिक उपकरणों की सहायता से अपने ग्रन्थ को भरपूर पूर्ण 


तथा प्रामाणिक बनाया है | उदार दृष्टि होने के कारण कल्हण संकीर्णता 


“तथा एकदेशीयता के जाल ले बिल्कुल बचे हें । वे प्रत्यांभज्ञा दर्शन 


के अनुयायी शैव थे; तन्त्रों में उनकी पूरी आस्था थी, परन्तु कदाचारी 


*तान्त्रिको के दुराचारो तथा दुष्ट प्रवृत्तियों की निन्दा करने में वे तनिक 


भी पराड' सुख नहीं हुए हैं । 
च ९ ~ oS 
झैव होने पर भी वे बौद्धघम पर अविश्वास तथा अनास्था की 


"दृष्टि नहीं रखते, प्रत्युत उसके अहिंसातत्त्व के चे पूर्ण प्रशंसक हैं । 
-बौद्धघमं ने कश्मीर की घाटी में विशेष रूपसे घर कर लिया था तथा 


जनत) के हृदय में प्रतिष्ठित हो गया था । इसीलिए कदहण ने महाराज 


“अशोक के वौद्धधमांश्रयी कार्यो की भूरि भूरि प्रशंसा की है तथा 
“कश्मीर नरेशों के द्वारा बोध मन्दिरों तथा विहारों के निर्माण का 


उल्लेख प्ररांसात्मक शब्दों में किया है । कल्हण ने लिखा है कि उदारा- 
शाय कइमीरनरेश अधिकारपद पर प्रतिष्टा के लिए योग्यता की कद्र 
करते थे, योग्य व्यक्तियों को भिन्न धर्माचुयायी होने पर भी उच्च पदों 
पर रखने से कभी वंचित नहीं रखते थे । ललितादित्य कश्मीर के विशेष 


मान्ण शेव राजा थै, परन्तु इनका अग्रमन्त्री तुषार देश का निवासी 


१ केनाप्यनवधानेन कवि-कर्मेणि सत्यपि । 
अंशोऽपि नास्ति निर्दोषः चेमेन्द्रस्य ब्रपावलौ ॥ १।१३ 
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था । नाम था चंकुण 1 इसने अष्टम शतक में अपने नाभ पर 'चंकुण 
विहार! नामक एक सुन्दर विहार बनवाया और मगधदेश के राजा के 
द्वार छाई गई विशालकाय बौद्ध प्रतिमा को अपने विहार में प्रतिष्टित 
किया था । इस प्रकार धार्मिक सहिष्णुता, बौद्ध शैव सहयोग, के अनेक: 
दृष्टान्त प्रस्तुत कर कल्हण पण्डितने अपनी उदार बुद्धि तथा विवेक का 
गाढ परिचय हमें दिया है । 


योग्यता-- 


कल्हण खरा निष्पक्ष ऐतिहासिक था | आजकर के पाइचात्य 
ऐतिहासिकों में यह दोष विशेषत: जागरूक रहता है कि वे अपने ही देश 
की गौरव गाथा गाने में-चाहे वह कितना भी छिद्रों तथा दोषों का 
शिकार हो-कभी नहीं चूकते, परन्तु यह पक्षपात और संकीणः जातीयता 
से एकदस उन्सुक्त तथा स्वतन्त्र है। काइमीरी होने पर भी कल्हण 
काश्मीरियां की भीरूता तथा मिथ्याभाषण, संग्राम से पलायनः 
बृत्ति, परस्पर कलह तथा विद्रोह, पक्षपात तथा दुराग्रह, संघर्ष तथा 
संग्राम, क्षुद्रता तथा हृदय-दौर्बल्य के विवरण देने में कभी नहीं चूकत। 
आह्यणो के दोषों को बतळाने तथा निकालने में भी वह पराइ्सुख 
नहीं होता । वह काइमीरी सैनिकों की भीरुता तथा दगाबाजी कीः 
खूब निन्दा करता है, परन्तु अन्य प्रान्तीय राजपूत सिएाहियों की वीरता 
की प्रशांसा करने में चह सदा अग्रसर है। वह अपने आदर्श को रक्ष्यः 
रखकर कहता है- 


श्लाध्यः स॒ एव गुणवान्‌ रागद्दे ष-बहिष्कृता 
भूतार्थकथने यस्य स्थेयस्येव सरस्वती ॥ १।७ 


प्रशंसका पात्र वही गुणवान्‌ पुरुप होता है, उचित न्याय करने 
चाले जज के समान जिसकी वाणी बीते हुये अर्थ तथा घटना के वण न 
करने में दद रहती है और वह न किसी के ऊपर पक्षपात करती है और 
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-न किसी के साथ द्वेष ही रखती है | हमारा इढ़ विश्वास है कि कल्हण 
"पण्डित ने अपने इतिहास में इस आदर्श का परिपाळन पूण खूपसे 
'किया है । इसी कारण राजतरंगिणी मानवों के हृदय परखने के लिए, 
अतीत को बिल्कुल प्रत्यक्ष बनाने के लिए तथा इतिहास की मार्मिक 
ख़टनाओं से उपयोगी शिक्षा तथा मननीय उपदेश अहण करने के लिए 
आज भी एक महस्वपूण अन्थरत्न है। कल्हण के अर्वाचीन दृष्टिकोण 
में तथा उस के सहाचुभूतिपूण' हृदय में इस महत्त्व का रहस्य छिपा 
हुआ है | इस प्रकार कल्हण इतिहास की कल्पना में पक्का यथार्थवादी 
है जो कल्पना जगत्‌ में विचरण न कर अपने ठोस अनुभव के ऊपर ही 
घटनाओं के वण न को श्रेयस्कर समझता है । वह इतिहास के कारुणिक 
-मानवपक्ष का अनुयायी है। उच्च धनाळ्य कुल में उत्पन्न होने से वह 
स्वयं कमी तथा आवश्यकताओं को नहीं जानता था तथापि समाज के 
'दीन-हीन पददलित लोगों से उसे पूर्ण सहानुभूति है। इसी लिए 
उसका यह अन्थ राजाओं के उथळ पुथर का इतिहास होने के अति- 
रिक्त मानवीय उदात्त भावनाओं को अंकित करने वाला एक इलाघनीय 
अयरन है और यही इसका ऐतिहासिक मूल्यांकन है । हरिजनों के साथ 
बर्ताव, राजनेतिक उदेश्य से उपवास करना आदि अनेक घरनाथें वर्त. 
सान युय की राजनैतिक समस्याओं के सुलझाने की दिशा की ओर पूण 
संकेत बतळाती है । 
-काव्यसुषमा— 

कल्हण अपने को इतिहासवेत्ता न मान कर विशेषरूप से कवि 
मानता है । वह कवि के महनीय गुणों से पूर्ण परिचित है । वह जानता 
है कि सुकवि की वाणी अमत रस को भी तिरस्कार करने वाली होती है। 
अमृत के पीने से केवळ पीने वाळा ही अमर बन जाता है, परन्तु कवि 
तकी वाणी दोनों के, अपने तथा अपने वर्णित पात्रों के यशरूपी शरीर को 
अमर बना देती हे-- 
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वन्यः कोऽपि सुधास्यन्दास्कन्दी स सुकवेगु णः । 
थेनायाति यशःकायः स्थैये स्वस्य परस्य च || १॥३ 

वह कवि की तुलना प्रजापति ब्रह्मा के साथ करता है क्योकि दोनों 
रम्य निर्माणद्याळी होते हैं तथा अतीत काळ को साक्षात्‌ प्रस्तुत करने 
की अलौकिक क्षमता से मण्डित होते हैं-- 

कोऽन्यः कालमतिक्रान्तं नेतुं प्रत्यक्षतां नमः । 
कविप्रजापतींस्त्यक्त्वा रम्यनिर्माणशालिनः || ~ १।४ 

राजतरंगिणी काउ्ग्रदष्टि से भी एक महर्घ रत्न है जिसकी प्रभा 
आज भी उतनी ही आनन्ददायिनी है तथा जिसकी चर्णनशैली सहृदया 
को आज भी अपनी सरळता तथा सरसता से सद्यः आवर्जित कर 
रही है । कल्हण वादमीकि तथा व्यास के काव्यरत्नो से पूर्ण परिचित 
तथा प्रभावित हैं । कश्मीरी कवियों में उन्होंने बिल्हण के विक्रमांकदेव- 
चरित का गाढ अनुझीळन किया था और इसका प्रभाव उनकी कचिता 
पर पूर्ण रूप से पड़ा है । श्रीकंठ-चरित के लेखक मंखक ने स्पष्ट ही 
लिखा है झि कल्हण ने अपने काव्य-द्पण को इतना रमणीय तथा 
साफ कर रखा है कि उसमें ब्रिल्हण की प्रोढोक्ति सद्य: प्रतिविम्बित 
होती है? | अपने ग्रतिभाप्रसार तथा वैचित्र्य वर्ण न के लिए पूणे अवसर 
न पाकर खेद प्रकट किया है, परन्तु उनकी यह माध्यस्थ्य-तरृत्ति हानि 
उत्पन्न न कर कविता के लिए लाभकारी ही सिद्ध हुई है। इषं की 
कुटिलता तथा हुष्टता को उन्होंने अपनी आँखों देखा था और 
देखा था उच्चळ तथा सुस्सळ के परस्पर संघषे तथा मारकाट को | 
फलतः जगत्‌ के व्याषारों से उन्हें नैसर्गिक उपरति हो गई थी। इसी- 


१ तथापचस्करे येन निज वाङ्सयदपंणः । 
बिल्दण-प्रौदि-संक्रान्ती यथा योगत्वमग्रहीत्‌ ॥ 


= भ्रीकए्ठचरित २५।७९ 
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लिए वे शान्तरस को अपने काव्य का प्रधान रस मानते हैं। संसार 

के पचड़े को सूक्ष्म इष्टि से निरखनेवाला कल्हण भाग्य की दुदमनीयत 

तथा भवश्यंभाविता में पूण विश्वास रखता है | वह अपने इतिहास 

को अपने काध्यकौशल प्रदर्शित करने तथा जीवन-दर्शन की अभिव्यक्तिः 

का माध्यम बनाता है। वह अपनी कविता को अलंकारों की सजावट, 

शब्दोंके चमत्कार तथा चाकचिक्य से कोसों दूर रखता है । उसके काव्य 

में एक विलक्षण सरलता तथा हृदय आकर्षण करनेवाली साक्षातबत्तिता 

है । कव्हण की कविता वणनात्मिका है, परन्तु उसमें पर्याप्त गति 
` हे, मनोहरता है और सबसे अधिक है लेखक की स्वतः अनुभूति का 
अंकन जो उसमें जीवन-शक्ति डालने में सर्वथा समर्थ हुआ है। 
चरित्रचित्रण में चह नितान्त सफळ है । आरस्भिक नरपति तो केवळ 
कल्पना.प्रसूत चरिन्नों की कोटि में आते हैं, परन्तु पिछरे राजा जैसे 
अनन्त अवन्तिवर्मा मथा दषं आदि का चित्रण वैयक्तिकता तथा 
यथार्थता से परिपूर्ण है । वर्णन में वह कविता के छुण्ण मार्ग ले अपने 
आपको स्वतन्त्र रखता है और इस इष्टि से उसका काव्य बाण तथा 
बिल्हण के काव्यों के प्रभूत आलंकारिक वैचित्र्य से कहीं अधिक मनोहर 
तथा हृदयावजेक है । तथ्य यह है कि कल्हण की अपनी एक विशिष्ट 
शैली है जिसमें अर्थ की अभिव्यक्ति ही प्रधान लक्ष्य है, घटना का 
अनुभूतिपूर्ण विवरण ही सुख्य उद्दोइय है, शब्दों की सजावट तथा 
स्निग्धधा की ओर दृष्टि नहीं है । 

कावे कविकम की महत्ता का प्रतिपादन करता हुआ कह रहा है कि 
अपने प्रताप से भूमण्डल को निर्भय करनेवाले राजाओं का नाम तथा 
काम कहाँ रहता यदि कचि की वाणी उनके चरित्र का रस्य विवरण 
प्रस्तुत नहीं करती 1 

भुज-वनतरुच्छायां येषां निषेव्य महौजसां 
जलधिरशना मेदिन्यासीदसावकुतोभया । 
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स्मृतिमपिं न ते यान्ति मापा विना यदनुग्रहं 
प्रकृतिमहते कुमेस्त्वस्मै नमः कविकमंणे | 
राजा तारापीड के दुष्टकमों' का अन्त हुआ. ब्राह्मणों के उपर 
आक्रमण करने से भौर अपनी ख्त्यु से। इस वर्णन में अग्नि भौर 
मेघ का दृष्टान्त बड़ा ही सुन्दर तथा रुचिकर है:-- 
यो ऽ यं जनापकरणाय श्रयत्युपायं 
तेनैव तस्य नियमेन भवेद्‌ विनाशः । 
धूमं प्रसौति नयनान्ध्यकरं यमग्निः 
भूत्वाम्बुदः स शमयेत्‌ सलिलैः्तमेव । 
अनुष्टप्‌ छन्द सें ही समस्त ग्रन्थ की रचना है, परन्तु स्थान स्थान 
पर बड़े छन्दों का भी प्रयोग वर्णन को रुचिर तथा शैली को मञ्जुल 
बनाने के लिए किया गया है । स्निग्ध काब्य हेली में काइमीर-राजाओं 
का संघर्षमय जीवन चित्रित करने में - तथा सामान्य जनता के साधः 
प्रचुर सहानुभूति दिखछाने में राजतरंगिणी भारतीय इष्टि से आदर 
इतिहास प्रस्तुत करने मे' समर्थ होती है। उसकी यह विशिष्टता. 
भारतीय साहित्य में कल्हण की अपूच कृतित्व हैं ।? 


१ प्रथम फारसी अनुवाद कश्मीर के राजा जैन-उल-आबीदीन 

( १४२१-१४७२ ई० ) की आज्ञा से किया गया, परन्तु कठिन भाषा में 

होने के कारण अकबर ने कश्मीर विजय के अनन्तर अक्-बदाऊँनी से 
चलती फारसी में अनुवाद कराया । जहाँगीर के समय में कश्मीर के ही 
एक उच्चकुलीन मुस्लिम विद्वान्‌ हैदर मलिक ने इसका फारसी में संक्तित्र 
संस्करण किया । सबसे प्रथम मूल का संस्करण बंगाल की एशिएटिक- 
सोसाइटी के द्वारा, कलकत्ता १८३५ ; डाक्टर स्टाइन का संस्करण १८९२ 
में तथा अनुवाद १९०० में, इसी समय पणिडत दुर्गाप्रसाद का सं०, 
निर्णयसागर प्रेस बम्बई १८९२ ; रणजीत पण्डित का राजतरंगिणी का पूरण 

१८ 
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इतर कवि 


न कवि ऐतिहासिक विषय पर निबद्ध सहांशब्दों की रचना नितान्त 
दक्ष हैं परन्तु इनका साहित्यिक तथा ऐतिहासिक मूल्य परिवर्तनशील 
है। जैन आचार्य हेमचन्द (१०८९ ई--११७३ ई० ) ने ङमारपार 
चरित (द्वाश्रय काव्य)? मे गुजरात के राजाओं का चरित अपने आश्रय- 
दाता कुमारपाळ तक निवद्ध किया है। कुमारपाळ ११४४ ६० से 
सिंहासनारूढ हुए और ११५२ ई० मे हेमचन्द्र ने जैनधर्म मे दीक्षित 
किया । आरम्भ के बीस सर्ग संस्कृत से' तथा अन्त के आठ अग प्राकृत म 
केवल लिखे ही नहीं गये, प्रत्युत हेमचन्द्र के संस्कृत तथा प्राकृत च्या- 
करणों के उदाहरणों को भी ग्रदर्शित करते हैं । इसीलिये इस काव्य को 
(द्वाश्रय' काव्य कहते हें । इस महाकाव्य का साहित्यिक मूल्य कम होने 
पर भी गुजरात के इतिहास का प्रामाणिक विवरण प्रस्तुत करने के 
कारण से इसका ऐतिहासिक मूल्य बहुत ही अधिक है । गुजरात के राजा 
बीरघवल तथा वीसळदेव के उदार मंत्री वस्तुपाल-तेजपाल के 
जीवन से सम्बद्ध अनेक काब्य और नाटक उपलब्ध होते हें ¦ सोमेश्‍वर 
( ११७९-१२६२ ) ने वस्तुपाळ का जीवन चरित अपने “कीर्ति 
'कौसुदी! काव्य मे किया है। यह काव्य की अपेक्षा अधिकतर चम्पू ही है। 
अरिसिंह का 'सुकृत संकीतन? नामक काव्य एकादश सगों' मे वस्तुपाळ 
की तीर्थयात्रा तथा घामिंक कृत्यां का विशेष वर्णन करता है। 
बाळचन्द्रसूरि का 'वसन्त विळास? भी ईसी विषय पर है | लगभग दो 
शताव्दि पीछे नय्चन्द्रसूरि ने चौहान नरेश हम्मीर के वर्णन में चौदह 


तथा प्रामाणिक अनुवाद इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद १९३५; केवल आधे 
भाग का (१-७ तरंगो का ) हिन्दी अनुवाद, काशी १९९८ विक्रमी संवत्‌ ॥ 


१ आम्बे संस्कृतसीरीज में प्रकाशित (संख्या ६०, ६९, ७६) 
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सर्गो' में 'हम्मीर महाकाष्य? लिजा है । इसमे” ऐतिहासिक बातों का 
विशेष समावेश न होकर साहित्यिक सामग्री ही अधिक है। ऐसी 
थेतिहासिक रचना का एक सुन्दर निददांन “सुरजन चरित” महाकाव्य १ 
है जिसे गौड़ देशीय कवि चन्द्रशेखर ने १६ वीं शताब्दि के अन्तिम 
भाग मे' काशी मे' लिखा । इसमे' वर्णित राजा सुरजन अकबर क बड़े 
विइवासपानत्र सामन्त थे तथा उनके द्वारा भनेक महत्त्वपूर्ण स्थानां मे” 
युद्ध के निमित्त भेजे गये थे। इस काव्य मे' बीस सगं हें जिनमे' 
चू दी के हाडावंशीय राजाओं का चरित बड़ी सुन्दरता से वर्णन किया 
गया है । अतः साहित्यिक सौन्दर्य क साथ इसका ऐतिहासिक मूल्य 
कम नहीं है। चन्द्रशेखर कवि ने कालिदास के शैली का सफळ अनुकरण 
यहाँ किया है । 

संस्कृत के कवियों ने अपने आश्रयदाताओं के चरित निबद्ध करने 
से' विशेष उदारता का परिचय दिया है । ऐसे काव्यों का प्रकाशन धीरे 
धीरे भब हो रहा है । विजयनगर के राजाओं के ऊपर भी अनेक चरित- 
काव्य हैं जिनमे” राजनाथ डिंडिम कवि का 'अच्युतर!याभ्युदय? १९ 
सर्गा मे' निबद्ध एक इतिहास प्रधान महाकाव्य है२ । इसका अनुशीलन 
अच्युतराय के राज्य्रकालीन घटना, विजय तथा अन्य आवश्यक वस्तुओं 
की जानकारी के लिये नितान्त उपादेय है । अच्युतराय के सभापंडित 
होने से इस ग्रन्थ का रचनाकार १६ शतक का मध्य भाग है । कविता 
साधारणतया प्रसादमयी तथा सुन्दर है । गंगा देवी का 'मधुराविजय? 
अथवा 'वीरकम्पराय चरित’ विजयनगर साम्राज्य के आरस्मिक काळ से 
सम्बद्ध घटनाओं के परिचय के लिए नितान्त उपादेय है क्योंकि इसकी 
लेखिका कम्पराय की रानी थी तथा इसने स्वयं ही अपने पति के 


१ श्री चन्द्रघर शर्मा द्वाग सम्पादित, काशी १९५२ 
२ वाणी विलास प्रेस से श्रादि के ६ सग प्रकाशित दै । ७-१२ सग - 
अडयार लाइब्रेरी से १९४५ 
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विजयों का जीता जागता सच्चा चित्र खाँचा है | रचनाका १४ शतक 
हे । सन्ध्याकरनन्दी का "रामपाल चरित? पालवंशीय नरेश रामपाल 
( १०८४-१११० ) की जीवनी रिल पद्यों द्वारा प्रस्तुत करता हे। 
रन्तु ऐतिहासिक घटनाओं की विशेष जानकारी न होने से हम तन्नि- 
दिष्ट घटनाओं का विशेष मूल्य नहीं आँक सकते । 
उस दुर्दैव को हम किन शब्दों में कोसें जिसने हिन्दू साम्राज्य के. 
अंतिम सम्राट पृथ्वीराज का जीवन-चरित “पृथ्वीराज विजय” एक ही 
अधूरी हस्तलिखित प्रतिमें सुरक्षित रखा है। इस महाकाव्य के 
टीकाकार जोनराज ( १४४८ के आसपास ) ही काइमीरी नहीं है, 
प्रत्युत उसका रचयिता भी उसी देश का निवांसी था । जब पृथ्वीराज 
की कीर्ति सर्वत्र व्याप्त हो रही थी उसी समय इस ग्रन्थ की रचना 
हुईं थी | यह ग्रन्थ ऐतिहासिक दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है* | सर्वा- 
मन्द्‌ ने 'जगडू-चरित' काव्य लिखकर उस परोपकारी जगह्ूशाह की. 
कीर्ति को अमर बना दिया है जिसने १२५६-९८ ई० के भीषण दुभिक्ष 
में अन्नकष्ट से मरते हुए प्राणियों को अपनी डदारता से बचाया था 8 
गुजरात से होने घाछे इस दुर्भिक्ष का बड़ा ही रोचक जर्णम करने झे 
इसका सामाजिक मूल्य बहुत अधिक है । 


वाक्पतिराज-- 

“गडडवहो' प्राकृत मे' निबद्ध ऐतिहासिक कार्व्यो मे अपनी 
शैलीगत विशिष्टता के कारण नितान्त प्रख्यात है । प्राकृत मे' विरचित 
होंगे पर भी यह संस्कृत सहाकाव्यो की हो वर्णनरीति का अनुसरण. 
करता है । इसके रचयिता वाकूपतिराज कन्नोज के अधिपति यशोवर्मा 
के सभापयिडत थे और इस काव्य मे' उनकी ही गौड ( मगध ) 

नरेश के ऊपर किये गये विजय की विशिष्ट प्रशस्ति है । वाक्पति के. 


१ गौरीशंकर हीराचन्द ओभा द्वारा प्रकाशित, त्रजमेर । 
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निजी कथन से उनका भवभूति के द्वारा विशेष रूप से प्रभावित होना 
ध्वनित होता है। इस काव्य का निर्माणकाळ अभी तक आलोचकों 
मझे सन्देह का विषय बना हुआ है । काइमीर-नरेश ललितादित्य 
( ७२४ ई०-७६० इं०) ने ७३४ ई० मे' यञ्ञोवर्मा को परास्त किया 
था | अतः मगध नरेश पर विजय तथा उसका वर्णंनपरक यह काव्य 
७३४ ई० से पूवं ही निमित हो चुका था । डा० याकोबी ने गडडवहो 
मे' निदिंष्ट सूर्यग्रहण का काळ ७३३ इं० सिद्ध किग्रा है । अतः इस 
काव्य की रचना इसी समय के कुछ पीछे होनी चाहिए । वाक्पति के 
उल्लेख से यही तात्पये निकाळा जा सकता है कि महाकवि मचभूति 
इनके मार्गदर्शक तथा गुरु थे जिसके काव्यामृत के कण इस रमणीय 
काव्य मे' स्फुरित होते हैं ।१ 

दाक्पतिराज के अन्य प्राकृत काच्य़र 'मधुमह विजय” ( गाथा ७९ ) 
की उपलब्धि अभी तक नहीं हुईं है, परन्तु इनका एकमात्र उपलब्ध 
महाकाव्य-गउडवहो ( गौड़वधः ) इनकी ख्याति को अक्षुण्ण रखने 
में सर्वथा समर्थ है। ऐतिहासिक महत्त्व की अपेक्षा इस काव्य का 
साहिस्म्िक मूल्य कहीं अधिक है । थोड़ी सी घटना के वर्णन को कवि 
ने प्राकृतिक इर्य, भौगोलिक स्थान तथा अवान्तर विषयों के विवरणों 
से खूब ही पुट, परिमाजित तथा उपबृंहित किया है । विन्ध्यवासिनी 
भगवती के पूजा-विधान का वर्णन बड़ी सजीवता तथा मर्मज्ञता से 
'चिन्नित किया गया है। वाक्पतिराज बड़े ही प्रतिभा-सम्पन्न भावुक 
कचि थे । इनकी कट्पनायें स्थान-स्थान पर इतनी अनोखी, भपूे तथा 
रससयी हैं कि इनका दर्शन संस्कृत साहित्य में भी नितान्त दुलंभ है । 
कवि ने संस्कृत के महाकाब्यों का गाद अनुशीलन किया है भौर उनकी 


१ ` मवभूइ-जलहि-णिग्गय-फन्वामय रसकणा इव फुरन्ति । 
जस्स विसेसा अज्जबि वियडेषु कहा-णिवेसेसु || 
श्लोक० ७९९ 
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ही स्वीकारोक्ति से ( गाथा ८००) भास, रघुकार ( काछिदास ). सुबन्छ 
तथा हरिचन्द्रे के काव्य़ो से रफूति-ग्रण करने की घटना का संकेत 
हमें मिलता है, परन्तु इनके प्रधान उपजीव्य भवभूति ही हैं। १२०५ 
गाथाओं में निबद्ध इस महाकाव्य के रचयिता की 'कविराज” उपाछि 
( कह-राभल्ंछण ) यथार्थं तथा वास्तव है । 


महाकाव्य का विकास 


लौकिक संस्कृत में कविता लिखने का उदय वाल्मीकि से हुआ । 
रामायण हमारा आदिकाव्य है । वाल्मीकि हमारे आदि कवि हं! 
कौञ्चचध की घटना ओ साधारण दर्शकों के हृदय में थोड़ी सी सहानु- 
भूति उत्पन्न करने में ही समर्थ होती वाल्मीकि के रससिक्त हृदय में 
शोकतरदङ्किणी के प्रवाहित होने का कारण बनती है और रसावेश में 
महर्षि का शोक इलोक के रूप में परिणत हो जाता है। जिस अवसर 
पर “मा निषाद प्रतिष्ठां त्वं’ के रूप में वाल्मीकि की करुण-रसाप्लुत 
वैखरी स्खलित हुईं उसी समय भारतीय काव्य की दिशा का परिचय 
सहृदयो को मिल गया। काव्यतरङ्गिणी रसकूल का आश्रय लेकर ही प्रवाहित 
होती रहेगी, इसकी पर्यास सूचना उसी समय मिल गयी। वाल्मीकि 
का आदिकाच्य संस्कृत भारती का नितांत अभिराम निकेतन है | सर 
सता और स्वाभाविकता ही इसका सर्वस्व है। नाना रसों का मंजुळ: 
` समन्वय, वर्णन में नितांत स्वाभाविकता, छोटे २ मनोरम पदों के द्वारा 
भावपूर्ण मधुर अर्थो की अभिव्यक्ति-इस काब्य की विशिष्टता है । 
स्थान स्थान पर वाल्मीकि ने अपने काव्य को अछंकारों से भूषित करने 
का भी उद्योग किया है, पर इन अलंकारो से वस्तु का सौन्दर्य और भी 
अधिकता से फूरता है भौर रसिकों के हृदय को हठात्‌ सुग्ध बना देता 
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है । अळंकारों के द्वारा रस की अभिव्यक्ति होती है, शोभा का विकास 
होता हे, गुण की गरिमा बढ़ती है । वाल्मीकि के काव्य में अळंकार की 
छटा कम सुहावनी नहीं है। गरुड़ की यह उपमा रामचन्द्र की 
उदात्तता के अनुरूप ही है-- 
राक्षसेनद्रमहासर्पान्‌ स रामगरुडो महान्‌ | 
उद्धरिष्यति वेगेन वैनतेय इवोरगान्‌ || ( रामः ५।२१।२७ ) 
सीता के सौन्दर्य की अभिव्यक्ति का यह प्रकार कितना भनूठा है— 
त्वां कृत्वोपरतो मन्ये रूपकर्ता स विश्वक्ृत्‌ । ` 
नहि रूपोपमा हन्या तवास्ति शुभदर्शने ॥ ५.२०।१३ ) 
यह समासोक्ति भी सरता का भव्य निदशन है 
चञ्चचन्द्रकरस्पश-षोन्मीलिततारका । 
अहो रागवती सन्ध्या जहाति त्वयमम्बरम्‌ || (४।३०।४५ ) 
वाल्मीकि ने बाह्य प्रकृति का बड़ा ही मार्मिक वर्णनों प्रस्तुत किय 
है । उनके प्राकृतिक वर्णनों मे सर्वत्र बिस्वग्रहण का प्राधान्य है । 
ब्रिम्बग्रहण वहीं होता है अहाँ कवि अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तुओं 
के अंग-प्रस्यंग, वर्ण, आकृति तथा उसके आसपास की परिस्थिति का 
परस्पर संदिलष्ट वर्णन देता है । यह तभी सम्भव है जब कवि के हृदय 
में प्रकृति के लिए सच्चा अनुराग रहता है । वाल्मीकि का यह हेमन्त 
वर्णन ( भरण्य, अ० १६ ) अनुपम है-- 
अवश्यायनिपातेन किञ्चित्‌ प्रङ्गिन्नन्शाद्ठला। 
वनानां शोभते भूमिनिविष्टतरुणातपा | 
स्पृशंस्तु विपुलं शीतमुद्कं द्विरदः सुखम्‌ । 
गत्यन्ततृषितो वन्यः प्रतिसंहते कस्म्‌॥ 
वन की भूमि जिसकी हरी हरी घास ओस गिरने से कुछ गीली सी 
बन गई है, तरुण धूप के पड़ने से कैसी शोभा दे रही है । अत्यन्त प्यास! 
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'सूँड को सिकोड़ लेता है । 

वाल्मीकि की 'रसमयपद्धति’ को हम 'सुकुमारमार्ग' कह सकते हैं । 
रस ही उसका जीवन है । स्वाभाविकता उसका भूषण है कालिदास ने 
इस शैली को अपनाकर इतना यश अर्जन किया है। इस पद्धति के 
दो श्रेष्ठ कवि हैं-- वाल्मीकि और कालिदास । 

कालिदास में वाल्मीकीय शेली का उदात्त उत्कर्ष मिलता है। 
कालिदास ने अपने आप को वाल्मीकि को कविता में सिक्त कर दिया 
था । उनसे बढ़कर रामायण का भक्त शायद ही कोई दूसरा कवि मिले । 
इसीलिए उनके काव्य में वाट्मीकि की मनोरम पदावली तथा मञ्जुळ 
भाव पूर्णतया भरे पडे हैं। वाल्मीकि को विना समझे कालिदास का 
अध्ययन पूरा नहीं हो सकता | रघुवंश (१1४) में कालिदास ने 'पूरवसू- 
रिभिः' के द्वारा वाइमीकि की ओर संकेत किया है । रघु० (१९३३ ) 
में रामायण को “कविप्रथमपद्धति? कहा गया है । कालिदास को अपनी 
काव्यक्रला को पुष्ट करने में वाल्मीकि से स्फूति तथा प्रेरणा मिली है, 
यह सिद्धान्त सन्देहहीन है । कालिदास प्रकृति के प्रवीण पुरोहित थे । 
उनकी दृष्टि में प्रकृति तथा मानव का परस्पर सम्बन्ध विश्व में विराजने 
चाली भगवद्विभूति की एक विस्पष्ट अभिव्यक्ति है। प्रकृति मानव पर 
अभाव डालती है । वह मनुष्य के दुःख में दुःखी और सुख में सुखी 
होती है । मानव भी प्रकृति को अपनी चिरसंगिनी समझता है । 

इस निसर्ग-भावना के समान ही कालिदास की कविता की कमनी- 
यता है । अलंकारों की झंकार का वह युग न था। रसीली बोली पर 
ही रसिक समाज अपने को निछावर करता था | कालिदास की कचिता 
में अलंकारों का भव्य विन्यास है--परन्तु वह विन्यास इतना भडकीला 
नहीं है कि पाठकों का हृदय वण्यं-वस्तु को छोड़कर अलंकारों की छटा 
की भोर ही भाकृष्ट हो जाय । उस अळंकार से वस्तु का सौन्दर्य 
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निरखता है, उसका सलोनापन अधिक बढ़ता है, वह रसिकों के हृदय 
सें बरबस घर कर लेती है । | 


कालिदास की शैली को परवतों कुछ कवियों ने बड़ी सफलता के साथ 
अपनाया है । अशवघोप के ऊपर कालिदास की स्पष्ट छाप है । गुसकाळ 
के प्रशस्ति-लेखक हरिपेण और वत्सभट्टि ने कालिदास के काब्यों का गहरा 
अनुशीलन कर उसी के आदर्श पर भपनी कविता छिखी थी । इतना 
ही नहीं, कालिदास के काग्यों की ख्याति भारतवर्षके बाहर भी कम्बोज 
देश ( आजकल का इणडोचीन ) तक फैली थी । भारतीय विद्वान्‌ जिन 
जिन उपनिवेशों में धर्म और सभ्यता के प्रचार के लिये गये वहाँ उन्होंने 
कालिदास के काव्यों का प्रचार किया | इसलिये सुवर्णद्वीप ( सुमात्रा ) 
और कम्बोज, जावा आदि देशों में उपलब्ध संस्कृत शिलालेखों में 
कालिदास की कविता का पर्याप्त अनुकरण पाया जाता है--उदाहरण 
के लिये कम्बोज के राजा भववर्मा के ६०० ई० के शिलालेख को कुछ 
यंक्तियाँ तथा कालिदास के इलोक साथही दिये जाते हैं जिससे इस 
महाकवि का विपुल प्रभाव स्पष्ट दीख पड़ता है । 


रे --(क) शरस्कालामियातस्य परानाइततेजस; । 

दिषामसह्यो यस्येंब प्रतापो न रवेरपि ॥ (शिलालेख, ६ ) 
दिशि मन्दायते तेजो दक्षिणस्यां रवेरपि। 
तस्यामेव रघोः पाण्ड्याः प्रतापं न विषेहिरे || (रघुवंश ४।४९) 

(ख) यस्य सेनारजो धूतमुड्मितालंङृतिष्वपि । 
रिपुत्नीगएडदेशेधु चूणभावमुपागऽम्‌॥ ( शिलालेख ७ ) 
भयोत्सुविभूष्राणां तेन केरलयोषिताम्‌ । 
अलकेषु चमूरेणुश्चूणंप्रतिनिधिः कृतः ॥ ( रघु० ४५९) 
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विचित्र-मागे 


स्कृत साहिस्य के विकास में मद्दाकचि भारांवे का नाम विशेफ 
उल्लेखनीय रहेगा, क्योंकि उन्होंने महाकाव्य लिखने की एक नयां शेळी 
को जन्म द्या | आचार्य कुन्तक इस मलंकार-बहुल पद्धति को 'विचिक्रः 
मार? की संज्ञा देते हैं। इस अलंकृत दोंली को दोवरापताय है (१) 
विषय-सम्बन्धी और (२) भाषा-सम्बन्धी । भारवि के 
बिचित्र मागे पहले वाल्मीकि तथा कालिदास ने अपने महाकाब्य 
का जो विषय चुना था वह अत्यन्त विस्तृत तथा पारंमाण में विपुल है | 
कालिदास ने अपने रघुवंश में, केवळ १९ सगों' के भीतर दिळाप से 
प्रारम्भ कर अग्निवर्ण तक रंघुषंशा की अनेक पींढ़ियों का वर्णन बड़ 
सफलता के साथ किया है परन्तु भारवि ने अर्जुन का किरात के पास 
जाना और उनसे युद्ध कर अस्त्र प्राप्त करने की स्वह्प कथा को २० 
सगो में कह डाला है । इन्होंने अपने काव्य में पर्वत, नदी, सन्ध्या, 
प्रातः, ऋतु तथा अनेक प्राकृतिक इश्यों के वर्णन में अनेक सर्ग समाप्त 
कर दिये हैं भौर इस प्रकार इस छोटे से कथानक को इतना अधिक 
विस्तार प्रदान किया है | कहने का त(त्पय यह है कि भारवि के पहले 
काब्य का विषय विस्तृत होता था और प्राकृतिक वणेन कम । परन्तु 
भारवि के बाद काव्य में कथावस्तु अत्यन्त कम होने लगी ओर प्रकृति- 
वर्णन अधिक । यही बात शिक्षुपालवबध और नेपघ जैसे महाकाव्यो में 
भी पायी जाती है । 
दूसरी बात भापा-सम्बन्धी है । वाल्मीकि तथा कालिदास ने अपने 
महाकाव्यो में सीधी, सादी, चलती और प्रवाहपूर्ण भाषा का प्रयोग 
किया है । उनकी कविता प्रसाद गुण से युक्त है। न तो उनमें कहीं 
किष्ट कल्पना मिलती है और न अलंकारों की बेसुरी झनकार । इनकी 
कविता में अळंकार के लाने का बळ-पूर्वक प्रयास नहीं किया है और 
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न चित्रकाव्य लिखकर गोमूत्र और कमल का ही प्रदर्शन किया है । 
इनकी कविता में जहाँ कहीं भी अळंकार आये हैं वे स्वाभाविक रीति से 
अनायास प्रयुक्त हें। उनसे कविता के समझने में कष्ट नहीं होता,. 
बल्कि उसका सौष्ठव और अधिक बढ़ जाता है । परन्तु भारवि ने एक 
ऐसी शैली का जन्म दिया, एक ऐसी रीति का काब्य में प्रयोग किया? 
जो अळंकार के भार से छदी है, इळेप के प्रयोग से अत्यन्त ठुरू बन 
गयी है तथा चित्रकाव्य से प्रदशन करने की बलवती इच्छा से पहेली 
के समान कठिन हो गयी है। अलंकारों की प्रधानता होने के कारणः 
ही इसे 'अलंकृत शैली” नाम प्रदान किया गया है" | 

इस अलंकृत रेली का उत्कर्ष माघ का प्रसाद्‌ है । अतः इस शैली 
की उद्भावना में आरचि और माघ का नाम संदिळष्ट रहेगा । अव कवियों. 
के सामने दो प्रकार की शैलियाँ विद्यमान थीं--( १ ) वाहमीकि-कालि-- 
दास की रसमयी शैली और ( २) भारवि-माघ की अलंकृत शेली ।. 
पिछले कवियों ने अपनी रुचि के अनुसार इन दौलियों में से भन्यतम, 
को अपनाया है । पद्मगुप्त परिमळ ने नवसाहसांकरचरित” में तथा श्रीहपं. 
ने 'नेषध” में प्रथम शेली को अपनाया है, परन्तु अपने काब्य को भळं” 
कृत करने की प्रवृत्ति भी इनमें है । 'अलंकृत शेली? का भव्य निदर्शन 
रस्नाङर का 'हरविजय” हे । इस परवती युग के कवियों की दृष्टि में 
नैसांगिकता के स्थान पर 'अलछंकारिकता! का विशेष मूल्य है। बाह्य 
प्रकृति के वर्णन में भी भिन्नता आ गईं है। ये कवि-छोग प्रकृति के 
मार्मिक रूप के विइलेषण में नितान्त असमर्थ हैं क्योंकि उनमें निरीक्षण. 
का वस्तुतः अभाव है । श्रीहर्ष जैसे विदग्ध कवि की दृष्टि में सायंकाल में 
पदिचम दिशा शवरालय में प्रहर के अन्त की सूचना देनेवाळे 


१ द्रष्टव्य-मेरा ग्रन्थ भारतीय साहित्य शास्र’ दूसरा खणड, पृष्ठ. 
१८४-१६४ । 
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-कुक्कुटों ( मुर्गो' ) की :कछूँगी के कारण लाळ रंग की दिखलाई 
'पड़ती है? !!! 

कालिदास ने अनेक साहित्यिक रूढ़ियों को जन्म दिया है जिनमें 
'एक रूढि है--हरुतविरूम्बित छन्द में यमकमय ऋतुवर्णन । दुतविलम्बित 
के चतुर्थ चरण में उन्होंने यमक का बड़ा ही सरस विन्यास कर वसन्त- 
"शोभा का वर्णन रघुवंश के नवम सर्गे में किया है । बस, पिछले कवियों 
'ने इस रूढ़ि को अपना लिया, पर यमक का इतना अधिक प्रयोग किया 
कि रसवत्ता जाती रही । कालिदास के यमक की स्वाभाविकता तथा 
'मनोरमता के सामने माघ का ऋतुवर्णन सम्बन्धी (६ सर्ग) कोई भी कोक _ 
खड़ा नहीं हो सकता। अलंकृत शैली का विकटरूप तब प्रकर होता है, 
'जब कचि एक ही प्रबन्ध में राम की तथा अर्जुन की कथा सुनाने के लिए 
'करिबद्ध हो जाता है । कभी कभी तो तीन तीन अर्थ एकही इलोक से 
आदि ले लेकर अन्त तक निकलते हैं । ऐसी द्रधर्थी महाकाव्यों में धन- 
'ज्ञय़ का 'द्विसन्धान? विद्यामाधव का 'पाब्रंतीरक्मिणीय?, हरिदत्त 
'सूरि का 'राघवनैषधीय?, कविराजसूरि का “राघवपाण्डवीय” झुख्य हैं । 
ज्यथी काब्यों में राजचूड़ामणि दीक्षित का 'राघव यादवपाण्डवीय' 
तथा चिद्म्बरसुमति का 'राघवपाण्डवयाद्वीय’ मुख्य हैं । कहना व्यर्थ 
है कि इन काय्यं में पाण्डित्य का प्रदर्शन ही सुख्य है, हृदय को विक- 
"सित करनेवाली कला की अभिव्यक्ति नितरां न्यून दै । 
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सक्षम परिच्छेद 
गीति-काच्य 


गीति काव्य संस्कृत भारती का परम रमणीय अङ्ग है। संस्कृत में 
गीति काव्य सुक्तक तथा प्रबन्ध दोनों प्रकारों से उपलब्ध होता है ।. 
'सुक्तक' से अभिप्राय उस काव्य से है जो सन्दर्भ आदि वाझ उपकरणों. 
से सुक्त होकर स्वयं रसपेशर होता है । इसके समझने के लिए बाहरो 
सामग्री की भपेक्षा नहीं होती । संस्कृत के सुक्तक उन रसभरे मोदकों 
के समान हैं जिनके आस्वादमात्र से सहृदयों का हृदय सथः परित हो 
जाता है । जो आलोचक रस की पुष्टि के लिए प्रबन्ध काब्य को हो 
उत्तम साधन समझते हैं, उन्हें आनन्दवर्धन की यह उक्ति झुळानी न 
चाहिए-_सुक्तकेषु हि प्रबन्धेषु इच रसबन्धाभिमिवेशिनः कवम्रो इश्यन्ते। 
सुक्तक काव्य के सुन्दर उदाहरण भतृ हरि दथा अमरुक के शतक हैं । 
प्रबन्धात्मक गोति-काव्य के इष्टास्त कालिदास का मेघदूत तथा उसी के 
अ्सुकरणपर लिखे गये सन्देश काब्य” हैं। गीति काय्यं में मधुर पदावली 
के साथ संगीतमय छन्दों का भी प्रयोग किया गया है । वर्णन विशेषकर : 
श'गार, नीति, वैराग्य तथा प्राकृतिक दृश्यों के हैं । यहाँ कोमळ भावो 
की मधुरिमा प्रत्येक रसिक के हृदय को हठात्‌ अपनी ओर आकृष्ट करती. 
है । इसका कारण यह है कि इन गीति काव्यों का बाह्यरूप जितना 
अभिराम तथा सुन्दर है उतना ही सुन्दर तथा पेशल उनका आभ्यन्तर. 
रूप भी है। | 
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चेशिष्ट्य-- 
रमणी का सौन्दर्य इन काव्यों में जितनी सुन्दरता तथा स्वाभा- 
विक्रता के साथ परिस्फुरित हो पाया दै उतना अन्यन्न मिलना दुम 
-सा प्रतीत हो रहा है । नारी के हृदय तथा रूपछटा के रंगीन चित्र किस 
रसिक के हृदय में प्रमोद को सरिता नहीं बहाते ? शटंगार की भिन्न भिन्न 
-अवस्थाओं का मार्मिक चित्रण इस काव्य की महती विशेषता है । आलो- 
चकों की यह धारणा नितान्त भरन्त है कि श्टङ्गारिक काव्यों में इन्ट्रिय के 
उत्तेजक काम का ही अभिराम चित्रण है । यह आशक्षेप संध्क्कत साहित्य 
के शङ्कार प्रधानकाब्यों के विषय में आज भी किया जाता है । परन्तु 
से आक्षेपो को संस्कृत साहित्य के प्रमुख आलोचक रुद्वट की ये 
डक्तियाँ कभी न भूलनी चाहिए 
न हि कविना परदारा एष्टव्या नापि चोपदेष्टव्या; । 
कर्तव्यतयान्येषाँ न ख तडुपायोडमिघातव्यः ॥ 
किन्तु तदीयं दृत्तं काव्याङ्गतया स केवलं वक्ति । 
'ग्राराधयित्ुं विदुषस्तेन न दोषः कवेरत्र॥ 


इन गीतिकाव्यों के अध्ययन से तो नारी-प्रेस की उदात्तता तथा 
चिश्युद्धता का ही परिचय हमें प्राप्त होता है | प्रकृति चित्रण का भी इनमें 
असुख स्थान है । बाह्य प्रकृति तथा अन्तःप्रकृति इन दोनों का परस्पर 
अभाव बड़ी सजीवता के साथ यहाँ दर्शाया गया है। संयोग तथा वियोग- 
उभय अवस्थाओं में प्रकृति मानवहृदय पर अपना प्रभाव डालने से 
-चिरत नहीं होतो । उलसित हृदय को प्राकृतिक सौन्दर्यं द्विगुणित कर 
देता है । परन्तु वही दृशय विषण्ण हृदय के विषाद की रेखा को और भी 
-गाढ़ी बना देत। है। इस प्रकार ये गीति-काष्य प्राकृतिक दृश्यों के च 
चित्रों के समान रसिको के सामने उपस्थित होकर अपना सौन्दर्य 
ईदिखलाते हैं । 
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सुक्तकों के दो प्रधान भेद किये जा सकते हैं--छौकिक तथा धार्मिक! 
लौकिक सुक्तक लोक के नाना विषयों के विंधान से सम्बन्ध रखता हा 
धार्मिक सुक्तक्र (स्तोत्र) विशिष्ट देवता की स्तुति से सम्बद्ध रहते हैं । दोनों 
अकार के काव्यों की प्राचीनता संस्कृत में पर्याप्त रूप से है । समग्र वेदिक 
संहिताएं देवताओं की विशिष्ट स्तुतियों से मण्डित हैं | गीतियों का 
उद्य-स्थान तो स्वयं वेद ही है । 


( १ ) वेद में गीति का उद्गम 


कचि काव्य-सष्टि का प्रजापति है। जिस प्रकार शिव अपनी 
शाक्तिभूता प्रतिभा के सहयोग से नयी रंगीन सृष्टि का उदम करता हे 
उसी प्रकार कवि भी अपनी प्रतिभा के बळ पर नवीन सौन्दुर्यमय काव्य- 
जगत्‌ का निर्माण करता है। कवि में अन्तर्द॑शन कौ सत्ता नितान्त 
आवश्यक है । कवि सुन्दर पदार्थ के दर्शन मे जब्र तक अपनी पृथक 
सत्ता का विसर्जन कर उससे तादात्म्य स्थापित नहीं कर लेता, तब तक 
चह भावमयी कचिता की स्टे नहीं कर सकता | अन्तदंशन कचि को 
वस्तुतत्त्व के अन्तस्तल के निरीक्षण की क्षमता प्रदान करता है, तो 
वणन उसकी अनुभूत भावना को बोधगम्य अभिव्यक्ति प्रदान करता 
है | अतः कवि के लिए वर्णन उतना ही आ(वरक है जितना अन्तदंशन। 
दशन के द्वारा प्रातिभ चक्षु के उन्मेष होने पर भी वाल्मीकि को कचि 
की पद॒वी तभी प्राप्त हुई जब दरशन वर्णन के बाह्य रूप में छळक उठा । 
अन्तदंशन कवि की निजी विभूति है जो उसके हृदय को नाना भावनाओं 
का आकर्षण केन्द्र बनाती है, परन्तु वर्णन कवि की बाह्य विभूति है जिसके 
द्वारा वह पाठकों के हृदयावर्जेन में समर्थ कोमळ कविता को जन्म 
देता है। 

दर्शन तथा वर्णन से स्निग्ध ऋषि की वाणी के भव्य उदाहरण 
हैं वेद के महनीय मन्त्र । मन्त्र आध्यात्मिक तत्वज्ञाक के निधि हैं तथा 
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कर्मकाण्ड के जागरूक साधन हैं ; इसमें तो विवाद या सन्देह के लिए 
ळेशमात्र भी स्थान नहीं है ; परन्तु यह अन्त्र ही निश्चयपूवंक कमनीय 
काच्यकळा के आद्य निदर्शन भी माने जा सकते हें । चैदिक ऋषियों 
की वाणी में दिव्यता अपने भव्यरूप में स्वर्गीय सौगन्ध के साथः 
विलसित हो रही है। आध्यात्मिक दृष्टि से वैदिक सन्त्र उदात्त तत्व- 
ज्ञान के निःसन्देह परिचायक हैं। भाव-प्रकटन की इषि सेये मन्त्र 
ऋषियों के आपंचक्षुओं के द्वारा अनुभूत तत्त्वो के नितान्त सरल, सहज 
तथा शान्तिमय अभिव्यञ्जक हैं। वेदिक मन्त्र पौरुषेय हैं या अपौरुपेय ९ 
इस सिद्धान्त की छानबीन करने के लिए यहाँ स्थान नही है, परन्तु 
इतना तो निविवाद है कि काब्यदृष्टि से भी उनकी निजी विशेषता 
है । मम्त्रों की विशिष्टता है अभीष्ट अर्थ को सीधे सादे शब्दों में सद्य: 
प्रकटन की क्षमता । वैदिक ऋषि मनोसिळपित भावों को थोड़े से छुने 
सुचोध हाब्दों में सीधे तौर से कह डाछने कीं क्षमता रखता है, परन्तु 
समय समय पर वह अपने भावों की तीत्रता की अभिव्यक्ति के हेतु 
अलंकारों के विधान करने में भी पराड सुख नहीं होता। अलंकारों 
की रानी उपमादेवी का नितान्त भब्य, मनोरम तथा हृदयावर्जक 
रूप हमें इन मन्त्रों में देखने को मिलता है! तथ्य तो यह है 
कि उपमा का काव्यन्संसार में प्रथम अवतार उतना ही प्राचीन है 
जितना स्वयं कविता का आविर्भाच । आनन्द से सिक्त-हृद्य कवि की. 
वाणी उपमा के द्वारा अपने को विभूषित करने में कोमल उल्लास तथा 
मधुमय आनन्द का बोध करती है । भपनी अनुभूतियों में तीब्रता छाने 
के लिए तथा उन्हें सरळता-पू्वंक पाठक के हृदय तक पहुँचा देने के 
निमित्त कवि की वाणी जिन भन्तरंग मधुमध कोमळ साधनों का 
उपयोग किया करती है अलंकार उन्हीं का भन्यतम रूप है। हम ऐसे 
काव्ययुग की कल्पना नहीं कर सकते जिसमें आवभङ्गी में कोमल 
विलास के संचार के हेतु कचि किसी न किसी प्रकार के साम्यविधानः 
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का आश्रय लेता है। वैदिकमन्त्रों में इसीलिए अलंकारो के, विशेषतः 
औपम्यगर्भ अलंकारो के विधान पर आलोचक को आइचयं होने की 
कोई बात नहीं है । 
असंकारविधान | 

वेद के सूक्तों में नाना देवताओं से यज्ञ में पधारने के छिए, भौतिक 
सौख्य सम्पादून के निमित्त तथा आध्यात्मिक अन्तद*प्टि उन्मिपित 
करने के हेतु नाना प्रकार के छन्दों में स्तुति की गई है । उनके रूपों 
का अव्य वर्णन कवि की कला का विलास है, तो उनके भीतर सुकुमार 
प्राथना के अवसर पर कोमळ भावों, हार्दिक भावनाओं की रुचिर 
अभिग्ग्रन्जना है । उपा-विषयक मन्त्रों में सौन्दय भावना का 
आधिक्य है, तो इन्द्रविषयक मंत्रों में तेजस्विता का प्राचुर्यं है । अग्नि 
के रूप वर्णन में यदि स्वभावोक्ति का आश्रय है, तो {वरुण की स्तुति 
के अवसर पर हृदयगत कोमल भावों की मधुर अभिव्यक्ति है । इस 
अकार वेद्‌ के मन्त्रों में काव्यगत गुणों का पर्याप्त दर्शन होना काब्य- 
जगत्‌ की कोई आकस्मिक घटना नहीं है। तन्मयता सथा भनन्यता 
का यह विशद परिचायक चिह्न है भावों की सरळ सहज अभिव्यक्ति । 
निःसन्देह वेदों में इसका विशाळ साम्राज्य है । 

इन्द्र की स्तुति ( १।३२ ) के अवसर पर भाङ्गिरंस हिरण्यस्तूप 
ऋषि की यह उक्ति है कि त्वष्टा के द्वारा निर्मित स्वरयुक्त वज्र के द्वारा 
जब इन्द्र ने. पर्व॑त में आश्रय लेकर निवास करने वाले बृन्न को मारा, 
तब रंभाती हुईं धेनुओं के समान जळ जोरों सरे बद्दता हुआ समुद्र 
की ओर चळ निकला---. . 

ग्रहन्नहिं पर्वते शिश्रियाणं 
त्वष्टास्मे वग्नं स्वर्यं ततक्षु । 
बाश्रा इव धेमवः स्यन्दमाना | 
अज्ञः समुद्रमव चग्मुरापः || ( १।३२।२ } 
१९ 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


२९० Digitized by Arya संतु, हाहा तुह and eGangotri 


यहाँ 'बाश्रा धेनवः? की उपमा से सायंकाळ चरागाहों से लौटने 
वाली, अपने बछडा के लिए उतावळी से जोरों से रँभाती हुई और 
दौड़ती हुईं गायों का मनोरम इर्य नेत्रों के सामने झूलछने लगता है । 
जोरों से बहने वाळे, घोर रोर करने वाळे बहुत दिनों तक रके रहने के 
बाद प्रवाहित होने वाले जर के लिए इससे अधिक सुन्दर उपमा का 
विधान ही क्या हो सकता है ? इसी वेदिक कल्पना को हमारे महनीय 
कवियों ने भी अपने काव्यों में बड़ी रुचिरता के साथ अपनाया है । 

हृदयवृत्तियो की मार्मिक अभिव्यक्ति के लिए वरुणसूत्तों का अनु- 
श्ीळन विशेष सहायक सिद्ध होगा । महर्षि वशिष्ठ ने एक नितान्त 
भावप्रचण सूक्त ( ऋग्वेद ७८६ ) में अपने आराध्यदे वरुण के प्रति 
अपना कोमळ उद्गार प्रकट किया है। वे सुन्दर शब्दों मे' कह रहे 
हैं कि मैं स्वयं अपने आप पूछ रहा हुँ कि कय मैं वरुण के साथ सैत्री 
सूत्र में बँध जाऊँगा ? क्रोधरहित होकर वरुण प्रसन्नचित्त से क्या मेरे 
द्वारा दी गई हवि को अहण करेंगे ? कब सैं प्रसन्न-मानस होकर उनकी 
दया को देखूँगा-- 

उत स्वया तम्वा सं वदे तत्‌ 
कदा न्वन्तर्वरुणे भुवानि । 
किंमे इव्यमहृणनो जुषेत 
कदा सूडीकं सुमना श्रमिख्यम्‌ || 
( ऋ० ७।८६।२ ) 

जब विद्वानों की मीमांसा से उसे वरुण के कोप का पता चलता 
है तब कह उठता है कि हे देव, पितरों के द्वारा किये द्रोहों को 
दूर कर दीजिए और उन द्रोहों तथा विरोधों को भी दूर हटाइए जिन्हें 
हमने भपने शरीर से स्वयं किया है । जिस प्रकार पश्चु को चुरानेवाले 
चोर को तथा बछडे को रस्सी से लोग छुड़ा देते हैं, उसी प्रकार आप 
भी अपराध की रस्सी में बैधे वसिष्ठ को भी सुक्त कीजिए -- 
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अव हुर्घानि पित्र्या सुजा नोऽ- 
-व या वयं चकूमा तनूमिः। 

अब राजन्‌ पशुतृपं न तायुः 
सुजा वत्सं न दाम्नो वसिष्ठम्‌ ( ७।८६।५ ) 
नञ्रता तथा दीनता. अपराध स्वीकृति तथा आत्मसमपँण की भव्य 
भावनाओं से मण्डित यह सूक्त वैष्णव भक्तों की उन वाणी की सुध 
दिलाता है जिसमें उन्होंने अपने को हजारों अपराधों का भाजन बताकर 

भगवान्‌ से आस्मसात्‌ करने की याचना की है। 


उषा की सुषमा 

उपादेवी के विषय में उपलब्ध सूक्तों का भनुशीलन हमें इसी 
'निष्कपे पर पहुँचाता है कि वे काव्य की दृष्टि से नितान्त सरस, सहज 
तथा भव्य-भावना-मण्डित हैं | प्रातःकाल अरुणिमा से मण्डित, सुवणे- 
च्छटा से विच्छुरित प्राची नभोमण्डल पर इष्टिपात करते समय किस 
भावुक के हृदय में कोमळ भावना का उद्य नहीं होता ? वैदिक ऋषि 
उसे अपनी प्रेमभरी इष्टि से देखता है भौर उसकी दिव्य छरा पर रोझ 
उठता है । उपा मानवी के रूप में कवि-हृद्य के नितान्त पास आती 
है। यदि उषा केवल मद्दान्‌ तथा स्वर्ग की अधिकारिणीमान्न होतो, 
इस विश्व से परे ऊ्ध्वछोक मे' अपनी दिव्य छबि छहराती रहती, 
मानव जगत्‌ के ऊपर उठकर अपनी भव्य सुन्दरता पे मयिडत होकर 
अपने मे' ही पुज्जीभूत बनी रहती, तो हमारे हृदय मे केवल 
कौतुक या विस्मय जाग्रत होता, घनिष्ठता नहीं | जब हमारी भावना 
का प्रसार इतना विस्तृत तथा व्यापक हो जाता है कि इम अपनी 
'पृथक्‌ सत्ता को सवथा निमूंछन कर प्रकृति क्री सत्ता के भीतर नरसत्ता 
'का सद्यः अनुभव करने लगते हैं, तब अनन्यता की भावना जन्म ळेती है । 
इसका फल यह होता है कि कवि उषा को कभी कुमारी के रूप में , 
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कभी गृहिणी के रूप में और कभी साता के रूप में देखता हे । बाह्य 
सौन्दर्य के भीतर कवि आन्तर सौन्दर्यं का अनुभव करता है । उषा 
केवल बाह्य सौन्दर्य की प्रतिमा न द्वोकर कचि के लिए माता को समता 
की सुषमा का औ प्रतीक बन जाती है । 

वैदिक ऋषि उपा के स्वरूप की भावना को तीघ्र रूप से प्रकट 
करने के लिए नाना अलंकारों का विधान प्रस्तुत करता हे । उपा अपने 
झुभ्न उज्ज्वल रूप को धारण करती हुईं स्नान करने वाली सुन्दरी को 
भाँति आकाश में प्रकट होती है, तो कभी वह भ्रातृविहोन भगिनी के 
समान अपने दायभाग को लेने के लिए ' पितृस्थानीय सूर्यं के पास 
आती है, कभी वह सुन्दर चख पहन पति को अपने ग्रेमपाश में बाँधने 


के लिए मचलने वाली सुन्दरी के समान अपने पति के सामने अपने ` 


सुन्दर रूप को प्रकट करती है-- 
अश्रातेव पुंस एति प्रतीची गर्तारगिव सनये धनानाम्‌ | 
जायेव पत्य उशती सुवासा उषा हेव निरीणीते अप्सः || 
--ऋगू २।१२४।७ 
कवि की इष्टि उपा के रम्यरूप पर पड़ती है और वह उले एक 
सुन्दर मानवी के रूप मे' देखकर प्रसन्न हो उठता है। वह कहता: 
है--हे प्रकाशवती उपा, तुम कमनीय कन्या की भाँति अत्यन्त भाकर्पण- 
मयी बनकर अभिमत फछदाता सूयं के निकर जाती हो तथा उनके 
सम्मुख स्मितवदना युवति की भाँति अपने चक्ष को आवरणरहितः 
करती हो-- 
कन्येव तन्वा शाशदाना एषि देवि देवमियक्षुमाणम । 
संस्मयमान! युवतिः पुरस्तादाविवच्ासि शुषे विभाती ॥ 
( ऋग्‌ १।१२३।१० ) 
यहाँ कवि की मानवीकरण की भावना अत्यन्त प्रबळ हो डठी है ॥ 
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यहाँ उषा के कुमारीरूप की कल्पना है | स्मितवदना सुन्दर रूप को 
प्रगट करने वाळी युवति कन्या की कल्पना सूर्य के पास प्रणय मिळून 
की भावना से जाने वाली उषा के ऊपर कितनी सयुक्तिक है तथा 
सरस है | 
उषा के ऊपर की गई अन्य कल्पनाओं के भीतर भी उतना ही 
औचित्य इष्टिगोचर हो रहा है | वह अपने प्रकाश द्वारा संसार को उसी 
प्रकार संस्कृत करती है जिस प्रकार योद्धा अपने शख्रों को घिसकर 
उनका संस्कार करता है-- 
अपेजते शूरो अस्तेव शत्रून्‌ 
वाधते तमो अजिरा न वोढ़ा ( ६।६४।३ ) 
उपा अपने प्रकाश को उसी प्रकार फैलाती है जिस प्रकार स्वाला 
चरागाह में गौवों को विस्तृत करता है अथवा नदी अपने जळको विस्तृत 
करती है :-- 
पशूत्न चित्रा सुभगा प्रथाना 
सिन्थु ने क्षोद उर्चिया व्यश्वैत ( १।९२।१२) 
उषा का नित्य-प्रति उदित होना उसके अमरत्व की पताका है-- 
उषः प्रतीची भुवनानि विश्वो- 
वा तिष्ठस्यमुतस्य केतुः || ( ३।६।३२) 
उषाका नित्य प्रति एकाकार रूप से आना कवि की दृष्टि में चक्र के 
आवतन के समान है। चक्र सदा आवतित होता रहता है, उसी प्रकार 
उषा भी अपना आवतंन किया करती है-- 


समानमर्थ चरणीयमाना 
चक्रमिव नव्यस्यावद्ृतस्व ॥ ( ३।६।३) 
इन उदाहरणों में उपमा का विधान उषा की रूपभावना को तोत्र 
चनाने के लिए कितने उचित ढंग से प्रयुक्त किया गया है | 
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उपा-विषयक सन्त्रों के अनुशीरून से हम वैदिक ऋषियों की प्रकृति 
के प्रति उदात्त भावना को भी भळीभाँति समझ सकते हैं । प्रकृति क 
चित्रण दो प्रकार का है- 

(१) अनावृत वर्णन अर्थात्‌ प्रकृति का स्वतः आठम्वनत्वेन वर्णन 
जहाँ प्रकृति की नैसर्गिक माधुरी कवि हृदय को आकृष्ट करती है और 
अपने आनन्द से कविमानस को सिक्त करती है । 

(२) अलंकृतत वणन अर्थात्‌ प्रकृति तथा उसके व्यापारा काः 
मानवी-करण किया गया है । प्रकृति निइचेष्ट न होकर चेतन प्राणी, 
के समान नाना व्यापारों का सम्पादन करती है । वह कभी स्मितवदना' 
सुन्दरी के समान दर्शकों का हृदय आकृष्ट करती है, तो कभी उग्ररूप 
भीषण जन्तु के समान हमारे हृदय में भय तथा क्षोभ उत्पन्न करती है। 

वैदिक कवि की इस द्विविध भावना का स्फुट निदान में मिलता 
है उपासम्बन्धी भावनाओं में । प्राचीन क्षितिज पर सुवर्णं के ससान 
अरुण छटा छिटकाने वाली उषा को साक्षात्कार करते समय कचि का 
हृदय इन कोमल चित्र में रम जाता है और वह उल्छासमयी भाषा में 
पुकार उठता है-- 

उषो देव्यमर्त्या विभीह चन्द्ररथा सूद्भता इँस्यन्ती 
भ्रा त्वा वहन्तु सुयमासो अश्वा हिरण्यवर्णा प्रथुपाजसो ये ॥ 
( ३।६१।२ ) 
हे प्रकाशमयी उपा, तुम सोने के रथ पर चढ़कर अमरणशीळ यन- 
कर चम को । तुम्हारे उद्य के समय पक्षिगण सुन्दर रसमय वाणी का. 
उच्चारण करते हैं । सुन्दर शिक्षित प्रथु बल से सम्पन्न घोडे सुवणं वर्ण 
वाली तुम्हें वहन करें । 

अन्य मन्त्र में वह उपा के उद्य होने के समय संत्र व्यापक 
प्रकाश की चर्चा की गई है, तो कहीं प्रातःकाल ऋषियों के मन्त्रों द्वारा 
उषा के स्वागत किये जाने का उल्लेख है ( ऋग्वेद ३।३१।६ ) 
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अलंकृत.वर्णन के अवसर पर उपा से सम्बद्ध रूप तथा व्यापारों 
पर मानवीय रूप तथा व्यापारों का बड़ा ही हृदयरन्जक आरोप किया 
गया है। एक स्थळ पर कवि उपा की रूपमाधुरी का वर्णन करते समय 
शोभनवस्त्रा युवति के साथ उसकी हुलूना करता है-- 


जायेव पत्य उशती सुवासा । 
उषा इस्तेब निरिणीते ग्रप्स: || ( १६१२४७ ) 
यहाँ कवि नारी के कोमळ हृदय को स्पर्श कर रहा है। पति के 
सामने कौन सुंदरी अपने हृदय के उढ्छास तथा मन की वासना को 
गुप्त रख सकती है ? और कौन ऐसी स्त्री होगी जो पति के सामने 
अपने सुंदरतम सजा-सम्पन्न रूप को प्रकट करना नहीं चाहती ? अपने 
पतिभूत सूर्य का अनुगमन करने वाळी उपा के आचरण में कवि 
साध्वी सती के आचरण की स्फुट अभिव्यक्ति पाता है ( ७।७६।३ )। 
एक स्थान पर कवि भय से शंकित होकर कह उठता है कि कहीं उषा 
के सुकुमार शारीर को सूयं की तीक्ष्ण किरणें संतप्त न कर दें जिस 
प्रकार राजा चोर को या शत्रु को संतप्त करता है-- 
नेत त्वा स्तेनं यथा रिपुं तपाति 
सूरो अचिंधा सु जाते ग्रश्‍वसूनते || 
( ५८०९ ) 
अन्यन्न रंगमंच के ऊपर अपना उल्लासमय नृत्य दिखलाने वाली 
नर्तकी की समता कवि प्रातःक्राल प्राची क्षितिज के रंगमंच पर अपने 
शरीर को विशद रूप से दिखलाने वाळी उपा के साथ करता हुआ 
अपनी कलाप्रियता का परिचय देता है-- 
अधि पेशांसि वपते ततूरिवा- 
पाइजुते वक्ष उस्नेक बजहम्‌ || 
( १।९२।४ ) 
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महाकवि कालिदास ने अपने काव्यों में प्रकृति के द्विविध रूप की 
अब्य झाँकी प्रस्तुत की है । “ऋतु संहार मैं प्रकृति अपने अनावृत रूप मे 
पाठकों के सामने अपनी रमणीय छबि दिखलाती है, तो मेघदूत में वह 
अलंकारों की सजावट से चमत्कृत तथा कोमळ हार्दिक भावभङ्गियों से 
स्निग्ध रमणीरूप में आकर प्रस्तुत होती है। कालिदास का यह प्रकृति- 
चित्रण ऋग्वेदीय मब्जुळ धारा के ही अन्तर्गत है । 


२ 
लोकिक गीतिका 


मेघदूत-- 

संस्कृत के गीतिकाव्यो का आदिम ग्रन्थ महाकवि कालिदास का 
मेघदूत है जिसमें धनपति कुबेर के झाप से निर्वासित एकःविरही यक्ष की 
मनोव्यथा का मार्मिक चित्रण है । मेघदूत कालिदास के नर-प्रकृति तथा 
बाह्य प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण का भव्य भण्डार है । यहाँ बाह्य प्रकृति 
को जो प्रधानता मिली है वह संस्कृत के अन्य किसी काव्य में नहीं । 
पूर्वमेघ तो यहाँ से वहाँ तक प्रकृति की ही एक मनोहर झाँकी या 
भारत भूमि के स्वरूप का ही मधुर ध्यान है। कवि की पेनी दृष्टि में 
ओऔष्मऋतुकी मन्द प्रवाहिनी नदी उस प्रोषित-पतिकाके समान प्रतीत 
होती है जो अपने पति के वियोग में (मंलिनिवसना बन बडे बलेशों में 
अपना जीवन बिताती है। प्राकृतिक दृश्यों में विज्ञानसम्मत बातों का 
पर्याप्त सन्निवेश है । यक्ष तथा उनकी प्रेयसी की विरहावस्था का 
वर्णन कर कवि ने मानवहृदय का मामिंक मनोहर चित्र उपस्थित 
किया है | मेघदूत वस्तुतः विरह-पीडित उत्कण्ठित हृदय की मर्मभरी 
वेदना है, जिसके प्रत्येक पद्य में प्रेम की विह्ृळता, विवशता तथा 
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मनोरम चित्र है, तो उत्तरमेघ अन्तःप्रकति का अनुभव पर प्रतिष्टित 
ञ्ज £ Co 
भिराम वर्णन है | वियोगिनी यक्षपस्नी का यह अभिराम रूप किस 
सहृदय के हृदय में सहानुभूति उत्पन्न नहीं करता 


ग्रालोके ते निपतति पुरा सा बलिव्याकुला वा 

मत्साहश्यं विरहतनु वा भावगम्यं लिखन्ती । 

पुच्छुन्ती वा मधुरवचनां सारिकां . पञ्जरस्थां 

कच्चिदू भतुः स्मरसि रसिके त्वं हि तस्य प्रियेति | 
सन्देश-काव्य-- 

कालिदास ने मेघदूत में जिस शेळी को जन्म दिया वह हमारे 

कवियों को बहुत ही प्रिय प्रतीत हुईं और उन्होंने पचीसों काव्य इसके 
अनुकरण में बनाये | इस प्रकार संस्कृत में 'सन्देश-काव्या' की एक 
अलग धारा ही है । कुछ जैन कवियों ने मेघदूत के प्रत्येक इलोक के 
चरणों को लेकर समस्थापूर्ति के ढंग पर नये दूत-काव्यो की रचना 
की । जेन कवि 'जिनसेन” ने 'पाइवॉभ्युदय' में मेघदूत के समस्त पद्यां 
के चरणों की एक प्रकार से समस्यापूति कर दी है। विक्रम कवि ने 
नेसिदूत में केवळ चतुर्थ चरणों की ही पूर्ति की है । सन्देश काव्या में 
'धोयी का पवनदूत सुख्य है । ये कवि जयदेव के समकालीन थे और 
राजा लक्ष्मणसेन ( १२ शताव्दी ) के सभा-पण्डितों में अन्यतम थे | 
हंसदूत अनेक कवियों की लेखनी से प्रस्तुत हुआ है जिनमें वेदान्त- 
देशिक, वामन भट्ट बाण ( १५ शतक ) तथा रूपगोस्वामी (१६ शतक) 
के हंसदूत नितान्त प्रसिद्ध हैं | वेदान्त देशिक ने अपने दूतकाय्य में 
भगवती जनकनन्दिनी के पास राम का सन्देश भेजा है । रूपगोस्वामी 
ने पूरे एक सौ शिखरिणी पद्यों में राघा की ओर से कृष्ण को प्रेम 
सन्देश भेजवाया है । केरळ तथा बङ्गाळ के कवियों ने अपनी रचनाओं 
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से साहित्य के इस अङ्ग को खूब पुष्ट किया है। चातकदूत, कोकिलदूक्त 
आदि अनेक दूतक्काव्य हमारे साहित्य में विद्यमान हैं । 

संदेश काष्यों के बिकाश की एक दिशा नवीन भावों तथा विषयों 
के वर्णन की ओर है। वैष्णव कवियों तथा जैन कवियों ने अपने दर्शन 
के गूढ़ सिदधान्तों की अभिव्यंजना के लिये दूत काव्य का आश्रय लिया 
है । प्रेस-संदेशा के स्थान पर पिछले दूतकाव्य विज्ञप्ति-पत्र का काम 
करते हैं जिसमें शिष्य अपनी आध्यात्मिक उन्नति के विषय में अपने 
गुरु को सूचना भेजता है। यह बात जैन कवियों के द्वारा लिखित दूत- 
काव्यो में विदोष रूप में इष्टिगोचर होती हें । विक्रम कचि के द्वारा 
निर्मित नेमिदूत ( १३ शतक ) में जैन दर्शन के अनुसार आध्यात्मिक 
तत्वका भी निरूपण काव्य की सरस भाषा में किया गया है । वैष्णव 
कवियों ने झी भक्तिमय़ी भावना के प्रचार के लिये दूतकाब्यो का 
निर्माण किया | जैसे रूप गोस्वामी ने अपने 'उद्धवशतक' में कृष्णः 
की विरहिणी गोपिकाओं के द्वारा भक्ति-तच्व का बड़ा ही सरस तथा 
रुचिर विवरण प्रस्तुत किया है । कहीं २ तो अत्यन्त गूढ दार्शनिक. 
तरवों के प्रतिपादन के लिये भी दूतकाव्य का माध्यम स्वीकार किया 
गया है । जैसे 'हंस संदेश! में मन को हंस की कल्पना कर भक्तिरूपा 
नायिका के पास भेजा गया है कि वह उड्कर शिवळोक में शाइवतः 
आनन्द का सुख उठाचं | 


भतेहरि 


महाकवि भतृ'हरि की कविता जितनी प्रसिद्ध है, उनका व्यक्तित्व 
उतना हो अज्ञात है । हम उनकी स्थिति तथा जीवन-चरित से एकदम: 
अपरिचित हैं । दन्तकथा के आधार पर कुछ लोग उन्हें राजा मानते 
हैं और वह भी विक्रमादित्य का जेठा भाई, परन्तु उनके अन्थ ले राजसी 
भाव तो नहीं टपकता । अतः यह भी घटना निरी द॒न्तकथा के सिवाय 
विशेष महत्त्व नहीं रखती । अधिकांश विद्वान्‌ उन्हें महावैयाकरण मतृ.- 
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हरि से अभिन्न मानते हैं । परन्तु इसके लिये भी पोषक प्रमाण प्रस्तुतः 
नहीं हैं । पश्चिमी शोधक लोग चीनी यात्री इत्सिंग के कथन में आस्था: 
रखते हुये भतृ हरि को बौद्ध मानते हैं जो गृहस्थी और संन्यासी जीवन 
के बीच सात बार इधर से उधर डोलते रहे । पर उनके शतकों के अनु-- 
शीलन डंके की चोट बतलाता है कि इनका लेखक वेदिक धर्मावलम्बी: 
ही नहीं बल्कि पूरा अद्वैतवादी था । वैदिक धर्म के आचार, विचार, ` 
पद्धति तथा प्रक्रिया पर उन्हें पुरा विइवास तथा आग्रह था | उनका” 
समय लगभग ससम शताव्दी में पड़ता है । 

भतृ हरि के तीन शतक हैं- ( $ ) नीतिशतक ( २ ) ऽटंगारशतक- 
( ३ ) वेराग्यशतक । भतहरि ने संसार का खूब ही अनुभव किया थाः 
और उस अनुभव के मार्मिक-पक्ष के ग्रहण करने में वे सर्वधा कृतकाथ 
हुये हैं। जो कवि संसार के बीच रहता हुआ अपने अनुभव के बलपर 
उसके हृदय को समझने तथा कविता में सुचारु रूप देने में समर्य होता 
है वही सच्चा लोकप्रिय कचि है । इस दृष्टि से भत हरि सचझुच जनता 
के कवि हैं जिनकी सूक्ष्म इटि संसार की छोरी से छोटी वस्तु को निरख: 
उससे उदात्त शिक्षा प्रहण करने में समर्थ होती है। नीतिशतक में वे 
उन उदात्त गुणों के ग्रहण करने के लिये आग्रह दिखलाते हैं जिनका- 
अनुशीलन समग्र -मानव समाज का परम मंगल साधक है । वे मनुष्य 
जीवन को स॒दूगुणों के उपार्जन से सफल बनाने के पक्ष में हैं । जो व्यक्ति- 
सुन्दर नर-देह पाकर भी सदूगुणों का उपाजेन नहीं करता वह उस व्यक्ति - 
के समान उपहास्यास्पद है जो वैदूर्यमणि के बने हुए पात्र में चन्दन 
की लकड़ी से लहसुन पकाता है अथवा जो सोने के हळ से अक की जड: 
पाने के लिए जमीन जोतता है । 

भत्‌ हरि की दष्टिमें वही वास्तव में सजन है जो दूसरों के परमाणु. 
के समाज छोटे गुण को पर्वत के समान बनाकर अपने चित्त में परम. 
संतोष का अनुभव करता है । 
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परगुण परमाणुन्‌ पर्वतीकृत्य नित्यम्‌ । 
निजहृदि विकसन्तः सन्ति सन्तः कियन्तः || 
आंगार-शतक हमारा कवि शगार के चटकीला चित्रण करने में नहीं 
चूकता । वह नारी-हृदय की सच्ची परख रखता है । प्रेम से प्रभावित 
कामी और कामकों के चित्र में जो वृत्तियां अपना ललित खेळ (<ख- 
-लाया करती हैं उसे यह कवि सूक्ष्म दृष्टि से देखता है परन्तु वह इन 
-रंगीली लीलाओं के विषम परिणाम सै भी भळीभाँति परिचित है! 
वैराग्य-शतक भतू हरि का सर्वेस्व प्रतीत होता है । चे सन्तोष को 
परम सुख तथा वैराग्य को इसका एकमात्र साधन मानते हैं । सांसारिक 
:विषयों में आसक्त व्यक्ति की यह उक्ति कितनी सजीव और चमत्कार- 
“जनक है :— 
चन्यानां गिरिकन्दरेषु वसतां ज्योतिः परं ध्यायता- 
मानन्दाश्रुकणान्‌ पिबन्ति शकुना निःशङ्कमङ्केशयाः । 
अस्माकं ठु मनोरथोपरचितप्रास।दवापीतर- 
क्रीडाकाननकेलिकौतुकजुघामायुः परं क्षीयते ॥ 
वे लोग सचमुच धन्य हैं जो पर्वत की कन्द्राओं में निवास करते 
*हुए परम ज्योति का ध्यान करते हैं । और जिन की गोदी में बैठे हुए पक्षी 
नेत्रों से बहनेवाले आनन्द के आँसुओं के कणों को पिया करते हैं । परन्तु 
मनोरथ से बनाये गये महरू, बावली और उपवन में विहार करने से 
हमारी आधु दिन प्रति दिन क्षीण होती जाती है । सांसारिक पुरुष रात 
"दिन गृहस्थी की चिन्ता में डूबा रहता है । 
भतृ हरि की दृष्टि में तपस्त्री जीवन ही नितान्त श्रेयस्कर है । सुनि 
के छिये पृथ्वी ही रमणीय शय्या है। भुजायें ही तकिया हें । आकाश 
` ही चेद्वा है । भनुकूळ वायु ही पंखा है । शरत्‌ का चन्द्रमा दीपक है । 
विरति उसकी प्रिया है | शान्तमुनि नितान्त सुख का अनुभव ऐद्वर्य- 
जाली सम्राट के समान करता हुआ आनन्द पाता है :— 
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मदी रम्या शय्या विपुलमुपधानं भुजलता 
वितानं चाकाशं व्यजनमनुकूलो5यमनिलः । 
शरश्वन्द्रो (दीपो विरतिबनितासङ्गमुद्तिः 
सुखी शान्तः शेते मुनिरतनुभूतिन्र प इव | 


अमरुक 


भमरूक कवि की कविता जितनी विख्यात है उतना ही उनका: 
व्यक्तित्व अप्रसिद्ध है उनके देश और कालका ठीक ठीक निर्णय भभीतक 
न हो पाया है | उनके समय के विषय में हम इतना ही जानते हैं कि. 
बे नवस शताब्दी से पूर्वे विद्यमान थे, क्योंकि आनन्दवर्घन ने ध्वन्या-. 
झोक में उनके सुक्तकों की झुक्तकण्ठ से प्रशंसा की है :-- 

मुक्तकेषु हि प्रबन्धेष्विव रसतरम्धामिभिवेशिनः कवयो दृश्यन्ते ॥ तथा 
झमरुकस्य कवेः मुक्तकाः श्रंगारस्यन्द्नः प्रबन्धायमाणाः प्रसिद्धा एव । 

यह प्रशंसा किसी साधारणकोटि के आलोचकों की न होकर एक- 
आलंकारिक शिरोमणि की है। उनकी सम्मति में अमरुक के मुक्तक- 
इतने रस भोर भाव से भरे हुए हैं कि अल्पकाय होने पर भी प्रबन्ध सेः 
समता रखते हैं | यह प्रशंसा तो बहुत बंडी है परन्तु है सची | हजार 
बर्ष से अधिक होते आये इन पद्यों की साहित्य-सुपमा पर विदग्ध. 
समाज भाज भी उसी प्रकार रीझता है जिस प्रकार वह पहले: 
रीझता था | 

अमरुक की कविता बड़ी मनोहारिणी है। शादूलविक्रीडित नैले- 
बड़े छन्दाँ का उपयोग करने पर भी इनकी कचिता में रम्बे-लम्बे समास 
नहीं आये हैं । अमरुक शब्द-कवि नहीं हैं ; रस-कवि हैं । इनकी कवि-- 
ताएँ मनोरम श्ंगार से लबाळब भरी हैं । अजुंनवमंदेव ने बड़ी 
सामिंकता से इस काव्य की आलोचना करते ससय दिखलाया है कि. 
कहीं-कहीं पददोष होने पर भी इनमे कोई रस की क्षति नहीं है । भला: 
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-रसक्रवि कमी पदविन्यास के झमेले में पड़ा रहता है? उसके लिए 
-पदबिह्ृरता तो वाञ्छनीय होती है। क 
असरु के शगार वचनों के सासने अन्य कदि के सरस वचन 
नहीँ टिक सकते । आनन्दवधंन का कथन यथार्थ दै कि इनके एक-एक 
चद्य पूरे प्रत्रन्ध के समान हैं | जितने भाव एक छोटे प्रबन्ध में दिखा 
जा सकते हैं अमरुक ने उतने भाव एक छोटे से पद्य में दिखलाया हैं । 
चास्तव में इन्होंने गागर में सागर भरने की लोकोक्ति चरितार्थ की है 1 
इन्होंने प्रेम का जीता जागता चित्र खींचा है। कासी तथा कासानया 
-की विभिन्न अवस्थाओं में विभिन्न मनोवृत्तियाँ का सूक्ष्म विवरण प्रस्तुत 
किया है । कहीं पर पति को परदेश जाने के लिए तैयार देखकर कामिनी 
.की हृदय-विह्ृळता का चित्र है, तो कहीं पति के शुभागमन के समा- 
चार सुनकर अंग प्रस्यंग से हर्ष की अभिव्यक्ति करने वाली सुन्दरी का 
कमनीय वर्णन है | ये पद्म क्या हैं? संस्क्ृत-साहित्य के चमकते हीरे हैं । 
आलोचकों ने इन पद्यों को साहित्य की कसौटी पर कसा है और 
उन्हे चमकता खरा सोना पाया है । ये ध्वनि के नमूने हैं। इनके 
कारण अमरुक के प्रतिभासम्पन्न महाकवि होने में तनिक भी सन्देह 
नहीं रहता । हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों ने अमरुक के भावो को अपनाया 
है । बिहारी के दोहो में कहीं कहीं इनकी छाया ही दीख पड़ती है 
"परन्तु पद्माकर ने तो अपने जगद्विनोद में इनका सुन्दर अनुवाद कर 
:इन्हें बिल्कुल अपना लिया है । 
प्रस्थानं वलयैः कृतं प्रियसखेस्लेरजलं गतं 
धृत्या न चणमासितं व्यत्रसितं चित्त न गन्तुं पुरः । 
यातुं निश्चितचेतसि प्रियतमे सब समं प्रस्थिता 
गन्तव्ये सति जीवित ! प्रियसुदृत्सार्थः किमु त्यज्यते ॥ 
भावी प्रोषित-पतिका अपने जीवन से कह रही दै--जब मेरे 
{प्रियतप्र ने जाने का निश्चय किया तब दुर्बछता के मारे हाथ के कंकण 
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गिर गये, प्रिय मित्र अश्च भी जाने लगे । केवळ जाने की खबर खुनकर 
नेत्रो से सतत धारा बहने लगी | सन्तोष एक क्षण भी न रहा, मन 
तो पहले ही जाने के लिये तैयार हो गया--ये सब एक साथ ही चलने 
के लिए उद्यत हो गये । हे प्राण | तुम्हें भी तो एक दिन जाना ही है 
तो अपने मित्रों का साथ क्यों छोड़ रहे हो ? मेरे प्राण, प्यारे के जाने 
'की खबर सुन तुस भी चल बसो | 


गोवधनाचाये 


ये बंगाळ के अन्तिम राजा रूद्मणसेन ( १११६ ई०) की सभा के 
मान्य कवि थे | इनकी एकमात्र रचना 'आर्या-सघशती है । “हाल! की 
सस्ती तत्कालीन प्राकृत कवियों की विशाळ कविताओं का चुना हुआ 
संग्रह है, पर आर्या सप्तशती एक ही कवि की रचना है। भाव तथा 
अर्थ में अनेक स्थानों पर आश्वयेजनक सास्य है। गोवर्धन “इंगार रस 
के आराधनीय आचायं हैं, इसकी पुष्टि स्वयं जयदेव ने की है-- 

श्वृंगारोत्तर-सत्प्रमेयरचनेर।चार्यगोवर्घन--- 
स्पर्धी कोऽपि न विश्रुतः। 

गोवर्धन आर्या की रचना में नितान्त विख्यात हें । इनसे पहले 
'किसी कवि ने इस छन्द को इतने सुचारुतथा सुन्दर रूप में नहीं लिखा 
था। शगार की नाना अवस्थाओं का वर्णन भी सार्मिकता से किया गया 
है। नागरिक खियों की शंगारिक चेष्टाओं का चित्रण जितना चटकदार है 
उतना ही ग्रामीण सहिलाओं की रसभरी स्वाभाविक उत्तियाँ मनोहर 
हैँ | कवि मानव-हृदय की प्रवृत्तियो का सच्चा पारखी है | संयोग तथा 
चियोग के समय कामनियों के हृदय में जो कडपनायं ललित खेल किया 
करती हैं उनकी परख गोबधेन कविं को खूब है | तथ्य बात यह है कि 
'हमारे कवि ने छोटे से छन्द॒ में विशाल विविध भावों को भरकर गागर 
में सागर भरने की छोकोक्ति चरितार्थ की है । 
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सा सर्वयैव रक्ता रागं गुल्लेव न तु मुखे वद्दति । 
बचनपटोस्तव रागः केवलमास्ये शुकस्येव ॥ 
प्रति पूर्णतया अजुरक्त है पर अपने अनुराग को 


नायिका नायक के र 
वह उस लाल गुंजाफल के समान 


वह सुख से प्रकट नहीं करती । अतः गा 
है जो सुख को छोड़ सर्वाङ्ग में रक्तवर्ण है । दूसरी ओर वचनचातुरी से 
दक्ष-नायक है जो सुखमात्र ही से अपने प्रेस का ख्यापन करता ह । 
अतः वह उस हरे छुक के समान है जिसका केवळ सुख ही लाळ 
होता है । , 

विरह से 'संतस्त नायिका का यह वर्णन कितना चमस्कार-जनक हेः- 

न सवण न च रूपं न संस्क्रिया कापि नैव सा प्रकृतिः । 

बाला त्वद्विरहादपि जातापञ्र शभाषेव ॥ 

अपश्र श भाषा के साथ विरहणी की समता सचझुच अनूठी है । 

गोवर्धन ने “गाथा सप्तशती ' के आदर्श पर अपने काब्य का निर्माण 
किया। प्राकृत भाषा में गीतिकाष्य का उद्य अत्यन्त प्राचीन काळ में 
हुआ। 'गाथा सघशती' में सरस ऽहंगारिक गाथाओं का नितान्त अभिरास 
संग्रह सातवाहन-बंशी राजा हाल ने किया है । इस अंथ की रचना 
महाराष्ट्रीय प्राकृत में प्रथम शताव्दी में की गई । 'हाळ' ने स्वयं लिखा 
है कि उन्होंने एक करोड़ गाथाओं में से चुनकर सात सौ गाथाएँ एकत्र 
संप्रहीत की हैं। ये गीतियाँ गार रस से लवाहूब भरी हैं। इन गाथाओं 
में प्राकृत कवियों की ऊँची कल्पना तथा नई सूक्ष के मंजुळ दृष्टान्त 5चुर- 
मात्रा में उपलब्ध होते हैं। सप्तशती में लोक-जीवन के विविध पटळों. 
का सजीव चित्रण किया गया है | ग्राम्य जीवन अपनी सरळता तथाः 
स्वाभाविकता के साथ इन सुन्दर गाथाओं में झांक रहा है | 

रन्घनकमेनिपुणिके मा क्रुध्यस्व रक्तपाटलसुगन्बम्‌ । 
मुखमार्तं पिवन्‌ घुमायते शिखी न प्रज्वलति ॥ 
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हे भोज्नन-कर्म म॑ निपुण सुन्दरी, आग के न जलने पर क्रोध मत 
करो । तुम्हारे लाळ सुन्दर मुँह से जो हवा निकलती है उसे पीकर आग 
इुँआ दे रदा है, जळता नहीं। यदि वह जळ उठेगा तो तुम्हारे सुँ की 
सुगन्धित इवा उसे कहाँ मिलेगी ? 


जयदेव 


राजा लट््मणसेन की सभा में वे भी मद्दाकनि रद्दते थे जिनकी 
लेखनी ने “गीतगोविन्द? जैसे असर काव्य की सृष्टि की है। ये महाकवि 
जयदेव हैं जो बंगाल के केन्दुबिल्व नामक स्थान के निवासी थे । आज 
'केन्हुळी? में हजारों वैष्णव साधुजन एकत्र होकर इस महाकवि के प्रति 
अपनी श्रद्धाक्षलि अपित करते हैं। भक्ता ने इनकी छोकातीत जीवनी का 
संरक्षण -चरितों में बड़ी तत्परता के साथ किया है | इनका जीवन 
आनन्दकन्द ्रजचन्द की दिव्य भक्ति में पगे हुए भक्त का जीवन 
था । इनका जीवन एक ही रस से बाहर-भीतर ओतः-प्रोत था भौर 
वह रस था भक्तिरस । 

इनके 'गीतगोविन्द' में १२ सरो हैं। प्रत्येक सगे गीतों से ही 
समन्वित है । सगो को परस्पर मिलाने के लिए तथा कथा के सूत्र को 
बतळाने के लिए कतिपय वर्णनात्मक पद्य मी हैं। "गीतगोविन्द 
भगवती संस्कृतभारती के सौन्दर्य तथा माध्यं की पराकाष्ठा है । महा- 
कवि कालिदास की कविता में भी इस रसपेशळ मधुर भाच का हमें देन 
नहीं मिळता । इस काव्य में कोमळकान्त पदावळी का सरस प्रवाह है 
तथा मधुर भावों का मधुमय सन्निवेश है । भानन्दकन्द जजचन्द तथा 
भगवती राधिका की लित लीलाओ का जितना रूळाम वर्णन यहाँ 
मिलता है, वह अन्यत्र कहाँ देखने को मिळता है । शब्दमाधुये के छिए 
“ळळितळवड्डलतापरिशीळनकोमळमळ्यसमीरे' वाली अष्टपदी का 
पठन-मात्र पर्याप्त होगा । 
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भावों को सौष्ठव भी उतना ही हृदयावजेक दै | विरहिणी राधिका 
के वर्णन में कवि की यह उक्ति कितनी अनूठी है । राधा के दोनों नेत्रों से 
आँसुओं की धारा झर रही है । जान पड़ता है विकट राहु के दाता के 
गड जाने से चन्द्रमा से अगत की धारा बह रही है :-- 


वहति च वलित-विलोचन-जलभर-मानन-कमलमुदारम्‌ | 
विधुमिव विकट विधुन्चुद-दन्त-द्लन-गलिताम्रुतधासम्‌ || 
उपमा की कल्पना तथा उत्मेक्षा की उड़ान में यह काव्य अनूठा तो 
है ही, परन्तु इसकी सबसे बढ़ी विशिष्टता है प्रेम की उदात्त भावना | 
राधाकृष्ण कै प्रेम की निर्मळता तथा आध्यात्मिकता सुन्दर शब्दों में 
यहाँ अभिव्यक्त की गई है । *रंगार-दिरोमणि कृष्ण भगवत्तत्व के प्रति- 
निधि हैं और उनकी प्रेमी गोपिका थं जीव की प्रतीक हैं। राधा-कृष्ण 
का मिलन जीव-ब्रह्म का मिलन है। साधनासार्ग के अनेक तथ्यों 
का रहस्य यहाँ सुलझाया गया है। अर्थ की माधुरी के लिए इस पद्य 
का पर्यांलोचन पर्याप्त होगा-- 
४ हशौ तव -मदालसे वदनमिम्दुसदीपकं 
गतिजनमनोरमा विजितरम्भमूरुद्वयम्‌ । 
रतिस्तव कलावडी रुचिर-चित्रलेखे भ्रुवा- 
वहो विद्ुधयौवतं वहंसि तन्वि ! पृथ्वीगता || 


ड्‌ 
स्तोत्र साहित्य 


संस्कृत का स्तोत्रसाहित्य बड़ा ही विशाल, सरस तथा हृद्यस्पशां 
ङ है । प्रत्येक धर्म में भक्त अपने हृदय की बातें भगवान्‌ के सामने प्रकट 
करने तथा उनकी महिमा के वर्णन में भपने कोमल तथा भक्ति-पूरित 
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य को अभिव्यक्त करता है परन्तु हमारे भक्तों ने अपने हृदय की 
जितनी दीनता, कोमलता, भगवान्‌ की उदारता का परिचय दिया है 
चह सचमुच उपमाहीन है । हमारे भक्त-कवि कभी भगवान्‌ की दिव्य 
विभूतियों के दर्शन से चकित हो उठता है तो कभी भगवान्‌ के विशाल- 
हुदय असीम अनुकम्पा और दीनजनों पर अकारण स्नेह की कथा 
गाता हुआ आत्मविस्छृत हो उठता है । अपने पुर्वं कर्मा की ओर जब 
चह दृष्टि डालता है तब उसकी क्षुद्रता उसे बेचैन बना डालती है। 
बच्चा जिस प्रकार अपनी माता कें पास मन-चाही प्यारी वस्तु के न 
-मिळने पर कभी रोता है, कभी हैँसता दै, आत्म-विश्वास की सस्ती 
सं चह कभी नाच उठता है। ठीक यही दशा हमारे भक्त-कवियो की 
डे । वे अपने इ देवता के सामने अपने हृदय के खोलने में किसी प्रकार 
की आनाकानी नहीं करते | वे अपने हृदय की दीनता तथा दयनीयता 
कोमळ शब्दों में प्रकट कर सच्ची भाडुकता का परिचय देते हैं । इन्हीं 
शुणों के कारण इन भक्तों के द्वारा विरचित स्तोत्रो में बड़ी मोहकता 
है, चित्त को पिघला देने की भारी शक्ति है । संगीत का पुट मिल जाने 
यर इनका प्रभाव बहुत ही अधिक बढ़ जाता है । 

इस विज्ञाल स्तोत्र साहित्य के यथार्थ वर्णन के लिए स्वतंत्र अन्थ 
की आवइयकता है । यहाँ कतिपय प्रसिद्ध स्तोत्रां का ही परिचय 


ग्रदान किया जायेगा । 


शवमहिम्न; स्तोत्र 
(दिव महिम्न? भगवान्‌ शंकर के स्तोत्रो में इस स्तोत्र का प्रमुख 
स्थान है । इसके रचयिता कोई पुष्पदन्त आचाय हें । परन्तु उनके 
व्यक्तित्व से हम परिचित नहीं हैं । राजशेखर ने इसका एक प्च अपनी 
काव्यमीमांसा में उद्एत किया है जिससे इसका समय दशम शतक 
से पूर्व होना सिद्ध है। यह स्तोत्र सुन्दर शिखरिणी वृत्तां में लिखा गय 
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है और सचमुच बड़ा भावपूर्ण है । इसके अनेक पया में दार्शनिक भाद 
भरे हुए हैं | साहित्यिक इष्टि से इस स्तोत्र की सुन्दरता नितान्त मनो- 
रंजक है । भगवान्‌ शंकर की स्तुति में कवि कह रहा है :-- 


असितगिरि समं स्यात्‌ कज्जलं सिन्धुपात्रे 
सुरतरुवरशाखा लेखनी पत्रमुर्वी । 
लिखति यदि ग्रहीत्वा शारदा सर्वकालम्‌ 
तदपि तव गुणानामीश पारं न याति ॥ 
नीलगिरि के समान यदि काली स्याही हो, समुद्र दावात दो, कब्प- 
वृक्ष की डाळ लेखनी हो, यह विशाळ पृथ्वी कागज हो-- इन उपकरणों 
से युक्त होकर यदि भगवती सरस्वती सदा आपके गुणों को लिखे, तो 
भी हे भगवान्‌! वह आपके गुणों के अन्त तक नहीं पहुँच सकती ! 


मयूरभइ है 

ये काशी के पूरब के ही कवि थे | गोरखपुर जिले के कुछ प्रतिष्टित 
ब्राह्मण लोग अपने को मयूरभट्ट की सन्तान मानते हैं । महाकवि बाण- 
भट्ट के ये सगे सम्बन्धी थे। बाण के समान ही मयूरभट्ट की प्रतिष्ठा श्रीहर्षे 
के दरबार में थी । सुनते हैं कि किसी कारणवश इन्हें कुष्ठरोग हो गया 
था जिसके निवा- रणार्थ उन्होंने सूयं भगवान्‌ की सुन्दर स्तुति लिखो 
मयूर का “सूर्यः शतक? खगधरा बृत्त में लिखा गया नितान्त प्रौढ । 
काव्य है । खगूधरा बृत्त में लिखे गये काब्यों में यही प्रथम काव्य है 
संस्कृत भाषा के ऊपर कवि की प्रभुता बहुत ही अधिक है । झनझनाते 
हुए अनुप्रासों की मधुर ध्वनि सहृदयों के हृदय का आवन करती 
है। कवि सूर्य के भिन्नःभन्न अङ्गां और साधनों ( जैखे रथ, घोडे 
इत्यादि.) के वणेन में पूर्णरूप से सफल है। मयूर सुख्यतया “शब्द 
कवि! हैं । नोंकझोक के शब्दों के रखने में ये बेजोड़ हैं । 
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बाणभडट 


बाणभट्ट मयूरभट्ट के समकालीन हो न थे, प्रत्युत उनके सगे- 
सम्बन्धी भी थे। उनकी कीतिं गद्य-काव्य के रचयिता के रूप में ही 
विशाल है । गीति-काव्य के निर्माता के रूप में वे कम प्रसिद्ध हैं। 
उनका “चण्डीशतक' भगवती दुर्गा की खगधरा वृत्त में बड़ी ही प्रशस्त 
स्तुति है | यदि बाण महाकाव्य के लिखने के लिए उद्यत होते, तो 
इस क्षेत्र में भी उन्हें कम सफलता प्राप्त नहीं हुईं होती । पर इधर 
उन्होंने ध्यान नहीं दिया । चयडीइातक में बाण की उस परिचित झैळी 
का चमत्कार हम पाते हें- लम्बे-लम्बे समास, नोंकझोंक के शब्द, 
कानों में झनकार करने वाले अनुप्रास, ऊँची उत्प्रेक्षा । भोजराज ने 
सरस्वती कण्ठाभरण में चण्डीशतक का यह प्रशस्त दृष्टान्त के रूप 
में दिया है :— 
विद्राणे रुद्रवन्दे सवितरि तरले वज्रिणि ध्वस्तवञ्रे 
जाताशङ्के शशाङ्कं विरमति मरति त्यक्तवैरे कुबेरे । 
बेकुण्ठे कुणठतास्त्रे महिषमतिरुषं पौरुषोपन्ननिष्नं 
निर्विन्न निती बः शमयतु दुरितं भूरिमावा भवानी ॥ 


शाङ्कराचाये 


बाण-मयूर के लगभग पचास वर्ष के भीतर ही धामिंक क्षेत्र को 
उद्भासित करने वाळे एक महान्‌ पुरुष का जन्म हुआ । इनका नाम था 
आचाय शङ्कर । ये भगवान्‌ की एक दिव्य विभूति थे जिनकी कीति- 
कौसुदी आज भी उसी प्रशान्तरूप से समस्त जगत्‌ को प्रद्योतित कर 
रही है । दाशंनिक जगत्‌ में उन्होंने अट्वेत तत्त्व की प्रतिष्ठा की । पर- 
सार्थ-इष्टि से त्रे अद्वैत के तथा मायावाद के परम प्रजिष्ठापक हैं | परन्तु 
ब्यवहार-जगत्‌ में नाना देवताओं की उपासना उन्हें अभीष्ट है । सगुण 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya कत सा हि und क? तिहि and eGangotri 
i संस्क्रुत साहित्य के है 


ब्रह्म की उपासना हमें निगुण ब्रह्म तक पहुँचाने के रिष्‌. जावश्यक 
साधन है। इसीलिए शाङ्कराचायं ने उपास्य ब्रह्म के प्रतिनिधिभूत 
विष्णु, शिव, गणपति, शत्रित, हनुमान आदि नाना देवी-देवताओं की 
परम रमणीय स्तुतियाँ लिखी हैं । इन स्तोत्रों की संख्या बहुत ही 
अधिक है। इन सब को आदिशाङ्कराचायं की रचना गा उचित 
नहीं है, परन्तु इनमें से अनेक प्रसिद्ध स्तोत्र भाचाय को ढाळत छेखनी 
के प्रसाद हैं । 

आ की काब्यकलाबडे ही ऊँचे दर्ज की है । उसे हम अन्तः- 
प्रेरणा का, प्रशस्त प्रतिभा का, मधुमय फळ समझते हैं। शज्ञर डी 
कविता निःसन्देह रसभाव-निरन्तरा है, आनन्द का अक्षय खोत दै, 
उज्ज्वल अर्थ रत्नों की मनोरम पेटिका है, कमनीय कल्पना की ऊँची 
उड़ान है । उनके स्तोत्र हमारे स्तोत्रसाहित्य के शङ्कार हैं । उनमें संगीत 
की इतनी माधुरी है कि श्रोताओं का हृदय उनकी ओर हठात आकृष्ट 
हो जाता है.। "भज गोविन्दम्‌ केवल इसी स्तोन्न का पाठ इस कथन 
को प्रमाणित सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है-- 

भज गोविन्दं भज गोविन्दं भज गोविन्दं मूढमते । 
रस्ते सन्निहिते तब मरणे नहि नहि रति डुकञकरणे ॥ 
बालस्तावत्‌ क्रीडासक्तः, तरुणस्तावत्‌ तरुणीरक्तः । 
वृद्धस्तावत्‌ चिम्तामग्नः, पारे ब्रह्मणि कोऽपि न लग्नः ॥ 
भज गोविन्दं भज गोबिन्द भज गोविन्दं मूढमते । 
--की स्वरलहरी जब हमारे कर्णकुहरों में अग्तरस बरसाने लगती 
है तब जान पड़ता है हम इस क्लेशबहुळ जगत्‌ से ऊँचे उठकर किसी. 
आनन्दमय दिव्य लोक में जा विराजते हैं । आचाय की कवित! का परम. 
सौन्दर्य एकत्र देखने के लिए 'सौन्दर्य-हरी' का अध्ययन पर्याप्त होगा। 
भगवती त्रिपुर-सुन्दरी के दिव्य सौन्दर्य की छटा इस लहरी में जितनी: 


अस्फुटित हुई है उतनी अन्यन्न शायद ही हो । भाषा तथा भाव, रस. 
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तथा अलंकार, साहित्य तथा तन्त्र-किसी भी दृष्ठि से इस लहरा का 
अनुशीलन किया गया, इसकी अलौकिकता पद पद पर प्रमाणित हाता 
है । इसमें सिर से लेकर पेर तक भगवती के अंग-प्रत्यंग की शोभा का 
सुचारु वर्णन हम पाते हैं | आरम्भ के चालीस पद्यों में हम तन्त्रशाच् 
के गम्भीर रहस्यों का परिचय पाते हें । साहित्य सौन्दर्य तथा तान्त्रिक 
गूढुता--उभयरूप में यह स्तोत्र अपनी समता नहीं रखता । भगवत; 
कामाक्षी के सीमन्त तथा सिन्दूर रेखा का यह वर्णन साहित्य संसार के 
लिए वस्तुतः एक नई वस्तु है, कल्पना की कमनीयता का एक अभिराम 
उदाहरण हैः-- 

तनोतु क्षेमं नस्तव वदनसौन्दर्यलहरी 

परीवाहः खोतः सरणिरिव सीमन्तसरणी । 

वहन्ती सिन्दूरं प्र्रलकवरीमारतिमिर— 

द्विषां बृन्दैन्दीक्रतमिव नवीनाककिस्णम्‌ ॥ 


कुलशेखर 
__ कुलदोखर का मुकुन्दमाछा स्तोत्र तथा यासुनाचाय का आलबन्दार 
स्तोत्र श्रीवैष्णव मत के स्तोन्नां में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। 
कुलशेखर त्रिवांकुर राज्य के प्राचीन राजा माने जाते हं [जनका आवि- 
भाव दशम शतक में हुआ । ये वेण्णवधमै के सुप्रासद्ध आळवारों में अन्यतस 
माने जाते हैं । इनका मुकुन्दमाछा स्तोत्र चेष्णव स्तोत्र का सुकुट-मणि 
हैं। कवि कभी अपनी दीन-हीन दशा का वर्णन करते आत्मदिस्म्ट्त हो 
जाता है, तो कभी वह भगवान्‌ विराट रूप के दशन से चमत्कृत हो 
उठता है । इनके इलोक संख्या में केवळ ३४ ही हे, परन्तु इनमें हृदय 
को आवजैन करने की विचिन्न शक्ति है । 
दिवि वा भवि वा ममास्तु वासो नरके वा नरक.न्तक प्रकामम्‌। 
अवघीरित-शारदारविन्दौ चरणौ ते मरणेऽपि चिन्तयामि | 
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“मेरा निवास इस भूतळ पर हो, या स्वर्ग में हो। हे नरक को दूर 
भगाने वाळे भगवन्‌ ! चाहे मेरी स्थिति नरक में ही क्यों न हो ? आप 
के शरद्‌ ऋतु में खिले कमलों की शोभा को तिरस्कृत करने वाले चरणों 
को सैं मरण में भी सदा स्मरण किया करता हूँ ।” 


याशुनाचायं 

श्रीवेष्णवमत्त के प्रतिष्ठापक रामानुजाचाय के परमगुरु थे। इनका 
समय ईसा की दसवीं शताब्दी है। दक्षिण भारत ही इनके धार्मिक 
उपदेशों का प्रधान क्षेत्र था । इनका तामिळ नाम 'आळ-बन्दार' था 
और इसी कारण इनका परमरम्य स्तोत्र “आलबन्दार स्तोत्र' के नाम से 
विख्यात है, यद्यपि आन्तरिक सुषमा के कारण भक्तजन इसे 'स्तोत्नरत्न' 
नाम से पुकारते आते हें । कवि ने अपना भक्तिभावित हृदय भगवान्‌ 
के सामने इतनी दीनता-भरे शब्दों में प्रकट किया है कि पाठकों का 
चित्त इसे पढ़ गद्गद हो जाता है। प्रपत्ति का भाव इसमें बड़ी 
सुन्दरता से अभिव्यक्त किया गया है ! 

तवामृतस्यन्दिनि पदपङ्कजे निवेशितात्मा कथमन्यदिच्छुति । 

स्थितेऽविन्दे मकरन्दनिर्भरे मधुत्रतो नेच्ुरसं समीक्षते॥ 

हे भयवन्‌, मेरा चित्त आपके अम्गतरस चुलाने वाले पद-पद्मों में 
रम गया है, भरा अब वह किसी दूसरी चीज को क्योंकर चाहेगा १ 
पुष्परस से भरे हुए कमल के विद्यमान रहने पर क्या भौंरा हेख के रस 
को कमी देखता है ! उसे चखने की तनिक भी अभिलाषा क्या उसके 
हृदय में उठती है ? 


लीलाशुक 

लीळाझुक का 'क्षष्णकर्णास्ततः चैतन्य महाप्रश्चु का परम प्रिय स्तोत्र 
बतलाया जाता है । प्रसिद्धि है कि महाप्रभु दक्षिण देश से यह स्तोत्र 
छाये थे) यह स्तोत्र सचमुच भक्तों के कान में अम्ह्तरस डालता है। 
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साव जितने सुन्दर तथा चमत्कारी हैं भाषा उतनी रसपेशळ तथा 
मधुर है।-- 


मुग्धं स्निग्धं मधघुरमुरलीमाघुरीधीरनादैः 
कारं कारं करणविवशं गोकुल-व्याकुलत्वम्‌ । 
श्यामं कार्म युवजनमनो नोहन॑ मोहनाडं 

चित्ते नित्यं निवसतु महो बल्लवीवल्लभं नः || 


वंकटाध्वरि 


वेंकराध्वरि मङ्गास प्रान्त के निवासी श्रीवैष्णव थे । इन्होने अपने 
भविद्ववगुणा-दर्श चम्पू'मे मद्रासमें अंग्रेजों के रहने तथा उनके दुराचार का 
वर्णन किया है जिससे इनका स्थितिकाळ १७ वीं शाताडदी का मध्यभाग 
निश्चित होता है। इनका की ति-स्तम्भ 'लक्ष्मी-सहद' है जिसे कवि ने एक 
ही रातभर में बनाकर अपनी अद्भूत रचना-चातुरी का परिचय दिया है । 
इन स्तोत्ररण में भगवती लक्ष्मी की स्तुति पूरे एक हजार पद्या में की 
गई । सैकड़ों इलोक तो लक्ष्मी के छलित अंग के वर्णन में लिखे गये 
हैं। इस काव्य में भळंकारों की छटा सुतरां भवछोकनीय है । वेंकटाध्वरि 
मुख्यतः शब्द-कवि हैं । इलेष लिखने में थे बेजोड़ हैं। इनका हृदय 
भक्तिभावना से नितान्त आप्यायित है, परन्तु उनके पण्डित्य का प्रकर्ष 
कम नहीं है | कभी वे भगवती से दया की भिक्षा माँगते हैं, तो कभी चे 
उनकी विरुदावलि गाने में व्यस्त हो जाते हैं । कभी उनकी दृष्टि लक्ष्मी 
जी के अंगों के सौन्दर्य पर गड़ जाती है, तो कभी उनके श्रवण भगवती 
के गुणों के सुनने में लग जाते हैं। उन्होंने जो कुछ लिखा है .डसमें 
अलौकिक प्रतिभा, नित्यनूतन डत्प्रेक्षा, कमनीय रचना-चातुरी का 
परिचय दिया है । संस्कृतभाषा में यह रसपेशल तथा उत्प्रेक्षामण्डित 
काव्य लिखकर वेंकटाध्वरि सचमुच अमर हो गये हैं ।- भगवती लक्ष्मी 
की कटि का यह वर्णन कल्पना में एकदम बेजोड़ है: 
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परमादिषु मातरादिमं यदिमं कोषकृताह मध्यमम्‌ । 
श्रमरः किल पामरस्ततः स बभूव स्वयमेव मध्यमः ॥ 

हे मातः, आप जगत्‌ की जननौ हैं । आपकी (कटि इस सूष्ि के 
आदि में विद्यमान व्यक्तियों में आदिम है-प्रथम है । भगवती सृष्टि 
की विधायिका उहरीं । उनकी कटि सबसे आदि वस्तु है। ऐसे उत्तम 
वस्तु को अमर नामक कोष रचयिता ने मध्यम ( नीच ) बतलाया है। 
“कटि! का पर्योग “मध्य? या मध्य है। “मध्यमं चावछग्नं च मध्यो- 
उस्र? इत्यमरः | इस अनुचित कथन की सजा उसे खूब मिछी । वह 
तो ठहरा अमर-श्रेष्ठ देवता, पर इसी अपराध के कारण वह बन गया 
पामर, नीच तथा मध्यम, मध्यकोक का निवासी मनुष्य । देवता का 
मत्येळोक में जन्मना महान्‌ दण्ड है। अब इसके दिलष्ट अर्थ पर विचार 
कीजिए | 'परम? का अर्थ है--पर है मकार जिनमें अर्थात्‌ मकारान्त 
शब्द | ,आदि-म? का अर्थ है--जादि में 'म’ वाळे शब्द तथा इसी 
रीति ते 'मध्य-म’ से तात्पय मध्य में मकार वाळे शठदाों से है । लक्ष्मी 
जी का मध्यम अन्तिम मकार वाले शब्दों में आदि मकारवाला है, 
परन्तु फिर भी कोपकार उसे मध्य मकार चाळा बतलाता है। इस 
उल्टी बात का फल यह हुआ कि वह स्वयं मध्यम-मध्य मकार चाला- 
बन गया अमर? के बीच में मकार है । अतः बुरे कथन का फल उसे 
ही मिला । वह स्वयं मध्यम बन गया । यहाँ प्रसन्न इछेष की छटा सुतरां 
विलोकनीय है | प्रतिभा के सांथ पाण्डित्य का मेळ नितान्त सुन्दर है + 


चेष्णव स्तोत्र 


_ भगवान विष्णु के रूप-वर्णन में अनेक कवियों ने अपनी अछौ किक. 
अतिभा का परिचय दिया है । 'विष्णु-पादादि केशान्त वर्णन स्तोत्र? 


१-२, काव्यमाल्ता गुच्छुक २ में प्रकाशित । 
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७१ खगूधरा पद्मोर्मे बड़ी ही कमनीय भाषा में विष्णु के पैर से लेकर केशः 
तक समग्र अंगों का सुन्दर वर्णन प्रस्तुत करता है। कविता नितान्त 
प्रौढ़ तथा कल्पना-मंडित है । इसके कर्ता शंकराचार्य माने जाते हैं ;. 
परन्तु ये आद्य झंकराचार्य हैं या अन्य कोई पीठाध्यक्ष ? इसका यथार्थ 
निर्णय नहीं हो सकता। मधुसूदन सरस्वती ( १६ शतक ) के 'आनन्द 
. मन्दाकिनी? नामक स्तोत्र का भी यही विषय है--विष्णु के स्वरूप का. 
नितान्त स्निग्ध वर्णन । मधुसूदन सरस्वती प्रसिद्ध अद्गैतवादी होने पर 
भी बड़े भारी भावुक कवि थे । उन्होंने भक्ति के स्वरूप विवेचन के- 
निमित्त “भक्ति रसायन? जैसे शास्त्रीय ग्रन्थों का प्रणयन किया है उसी: 
प्रकार कृष्ण की स्तुति में भी विशेष कविता लिखी है। आनन्दमन्दा-- 
किनी ( १०२ पद्य ) की कविता बड़ी कोमळ, रससे स्निग्ध तथा 
माधुर्य से मंडित है जिसमें भक्तिरस से पेश कवि-हृदय की पूर्ण 
अभिव्यक्ति हों रही है। माधव भट्ट का दानकीछा' काव्य कृष्णः 
और गोपियों के एक विशेष लीला के आधार पर लिखा गया लघु, 
कान्य है। माधव भट्ट कर्णाटक देश के निवासी थे | ४८ पद्यो 
- में कृष्ण की दानळीळा का विशेष वर्णन रोचक भाषा में यहाँ किया 
गया है। रचना काळ १६२८ संवत्‌ ( १४७१ ई० ) है। इससे. 
एक शतक पीछे अप्पय दीक्षित तथा पण्डितराज जगन्नाथ का समय 
आता है । 
शैवदशैन के महनीय आचार्य अप्पयदीक्षित की रचना होने पर 

भी कान्ची के भगवान्‌ घरदराज की यह स्तुति “वरद्राजस्तव? अपनी: 
मन्जुळ भावना तथा उदात्त दार्शनिक विचारों के कारण नितान्त प्रसिद्ध . 
है । क्री वेदान्त देशिक ने भी वरदराज की स्तुति छिखी है और इसी 
स्तुति से अप्पय दीक्षित की कृति प्रभावित तथा उत्साहित प्रतीत होती. 
है । १०६ सुन्दर इछोकों में भगवान्‌ के रूप का वर्णन बड़ी ही कमनीय: 


१ काग्यमाला शुच्छुक ३ में प्रकाशित । 
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आपा में किया गया है । इससे स्पट है कि दीक्षित जी नितान्त उदात्त 
भक्त तथा दाशनिक थे? । 


-पण्डितरांज जगन्नाथ 
अपने समय के बडे ही उच्चकोटि के विद्वान तथा सरस कवि थे। 
-काशी-निवासी पेद भट्ट के पुत्र थे. तथा जात्या आध्र ब्राह्मण थे। 
-ततस्कालीन दिल्ली के बादशाह झाहजहाँ के निमंत्रण पर. उनके ज्येष्ठ 
पुत्र दारादिकोइ को संस्कृत पढ़ाने के लिये दिइली गये | उनकी विद्वत्ता 
-से प्रसन्न होकर शाहजहाँ ने इन्हें पण्डितराज की उपाधि से विभूषित 
किया । इन्होंने अपना परिचय देते हुए दिल्लीपति के द्वारा आश्रय पाने 
-की घटना का स्पष्ट उल्लेख किया है । युवावस्था में दिल्ली के बादशाह 
-के आश्रय में अपना जीवन ब्रिताया और वृद्धावस्था में मथुरा में 
-निवास किया? | 
पण्डितराज परम वैष्णव थे | इसका परिचय वृद्धावस्था में मथुरा- 
.निवास के अतिरिक्त उनकी भक्तिमयी कविताओं से भी विशेष रूप 


से मिलता है | अपने चंचळ चित्त को उपदेश देते समय पण्डितराज . 


“की यह उक्ति उनके वेष्णवत्व का पर्याप्त सूचक है | 


रे चेतः कथयामि ते हितमिदं बृन्दावने चारयन्‌ 
बन्द कोऽपि गवां नवाम्बुदनिभो बन्धुनं कार्यस्त्वया । 


१ ग्रन्थकार की टीका के साथ प्रकाशित श्रीरंगम, १६२७ 
२ भामिनी विलास-- | 
शास्त्राण्याकलितानि नित्यविधयः सर्वेऽपि संभाविताः 
दिल्लीवल्ल भपाणिपल्लवतले नीतं नवीनं बयः | 
सम्प्रत्युज्भितमासनं, मध्चुपुरी-मध्ये हरिः सेव्यते, 
सव पणिडतराजराजितिललकेनाकारि लोकाधिकम्‌ ॥ 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya 5ीकिक्राव्ा०1 Chennai and eGangotri रै १७० 


सौन्दर्याद्मुतमुद्गिरद्भिरभितः संमोह्य मन्दस्मितै- 
रेष त्वां तव वल्लभाँश्न विषयानाशु कयं नेष्यति ॥ 
( भामिनीविलास, ४ था ड० ) 
अर्थात्‌ रे चित्त, मैं तेरे हित की बात कहता हूँ, झरा ध्यान देना. 
कभी भूल कर भी बृन्दावन में गायों को चराने वाळे नवनीळ मेघ के. 
समान शरीर वाले से मित्रता न करना ; नहीं तो बड़ी हानि होगी, 
वह बड़ा चाळाक मनुष्य है । अपनी मधुर सुसुकराहट से तुम्हें सुम्ध 
कर तुम्हारे प्यारे विषयों का क्षण भर में नाश कर देगा। ज़रा सँभलः 
कर रहना । कितना भक्तिरस पूर्ण मार्मिक उपदेश है। 
_ पण्डितराज स्वयं अच्छे आछोचक थे । प्राचीन शास्त्रकारों के विषय 
में बड़ी श्रद्धा रखते थे । काव्यप्रकाशकार मस्मट के अनेक सिद्धान्तों का 
उन्होंने खण्डन किया है परन्तु शिष्टभाषा में, स्थान स्थान पर उन्हं 
“्रहृद्यशिरोमणि’ कहा है । परन्तु समकालीन अनेक विद्वानों के साथ 
आपकी अनबन थी, खासकर भट्टोजि दीक्षित और भप्पय दीक्षित से । 
सिद्धान्त कौमुदी, मनोरमा आदि ग्रन्थों के कर्ता भट्टोजि दीक्षित से. 
अनबन का कारण यह था कि दीक्षितजी ने इनके गुरु वीरेश्वर रचित 
प्रक्रिया-कौसुदी की टीका, 'प्रक्रिया-प्रकाश” का खण्डन अपनी अनोरमा' 
सें किया है । अतएव जगन्नाथ ने गुरुभक्ति का अगाध परिचय देते हुए 
“मनोरमाकुचसदंन' नामक ग्रन्थ में दीक्षित की 'मनोरमा' का खण्डन. 
किया है । इसके आरम्भ में आपने लिखा है-- 
नामं नामं घनश्यामं धाम तामरसेक्षणम्‌ | 
परिडतेन्द्रो जगन्नाथः स्यति गवे' गुरुद्दुहाम्‌ । 
कमल-नयन तथा नील मेघ के समान.तेज को प्रणाम कर पण्डित-- 
राज जगन्नाथ गुरुद्रोहियो का अभिमान चूर्ण करते हें । इस प्रन्थ छेः 
आपका व्याकरण में अगाध पाण्डित्य प्रदर्शित होता है । 
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अप्पय दीक्षित से भी बढ़ी अमबन थी। कारण कुछ जातिगत 
-वैमनस्य कहा जाता है। वीक्षितजी कांची के अलौकिक दार्शनिक तथा 
-अतिभाशाली कवि थे। आपने 'कुवछयानल्द' तथा 'चित्रमीमांसा 
नामक अलंकार ग्रन्थों झी रचना की है | इनका खण्डन रसरांगाधर 
रमे खूब किया गया है | 'चिश्रमीमांसा” के खण्डन में “चित्रमीमांसा 
-खण्डम? नामक पुस्तक जगन्नाथ ने बनाई है | 
संस्कृत साहित्य में पण्डितराज अपनी अभिमान भरी गवोक्तियों के 
-लिये भी खूब प्रसिद्ध हैं । भवभूति तथा श्रीहर्षं के समान इनमें आस्मा- 
-भिमान की मात्रा अधिक थी | एक पथ में इनकी साभिमान घोषणा है 
-कि साक्षात्‌ सरस्वती वीणा बजाने में आदर कम करके जिसके वचनां 
-के अमृतमय रस को पीती है उसी पण्डितराज छे श्रवण-सुभग वचन 
. `को सुनकर दो ही सिर नहीं हिळाते--एक नरपछ॒ (पछ तुल्य मजुष्य ) 
और दूसरा साक्षात्‌ पद्चुपति ( शिव ) । मनुष्यत्वयुक्त किसको वह 
- "वाणी नहीं भाती ? 
पण्डितराज जगन्नाथ रसमयी पद्धति के अन्तिम कवि प्रतीत होते 
हें | काव्य लिखने में इनकी प्रतिभा अलौकिक थी । इसकी शेली ग्रसाद- 
-सयी तथा कल्पना की उड़ान नितान्त ऊँची थी । भगवान को स्तुति में 
“इन्होंने अपने कोमळ भावपूर्ण हृद्य का परिचय दिया है। भाव बड़े 
कोमळ तथा रुचिर हैं । सुगळ दरबार में आदरपूर्वक रहने पर भी 
“इनकी कविता दरबारी नहीं है । 'जगदाभरण” काव्य में दाराशिकोह 
“का, “आशफ विलास” ( गद्य काब्य ) में नवाब आसफ खाँ का तथा 
“प्राणाभरण' काव्य में कामरूप के राजा प्राणनारायण का वर्णन भवइय 
"इन्होंने किया है। परन्तु देव-विषयक प्रशस्तियों के लिखने के विषय 
'में इनका हृदय विशेष रमता था | कचिष्व के साथ पाण्डित्य का मंजुर 
-संमिळन इनके काष्यो में विशेष मिळता है । कचिता लिखने की विशेष 


-शक्ति इतनी थी कि इन्होंने रसगंगाधर में -अलंकारों तथा रसों फे. 
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उदाहरण के लिये अपने नये इलोक बनाये हैं, किसी प्राचीन उदाहरण 
को उच्छिष्ट समझकर छूना भी इन्होंने उचित नहीं समझा । 
इनके काब्यम्रन्थों में पाँच लहरियों का स्थान झुख्य है। इन लह- 
रियों के नाम ये हैं-- ( १ ) करुणा लहरी, जिसमें भगवान्‌ की दया 
की प्रार्थना की गईं है । ( २) गंगा लहरी या पियूप ळहरी ( गंगा की 
स्तुति) ( ३) अगत कहरी (यमुना की स्तुति )। (४) लक्ष्मी 
ळहरी ( लक्ष्मीजी की स्तुति )। (५) सुधा लहरी ( सूर्यस्तुति ) । 
इनके स्फुट पद्यों का संग्रह 'भामिनी विलास” में किया गया है | 
पण्डितराज जगन्नाथ की.कविता में स्वाभाविक प्रवाह है, पदों की 
मनोरम शय्या है तथा कल्पना का भभिराम चमत्कार है । भगवान्‌ 
कृष्ण के चरणारविन्द में उनकी गाढ भक्ति थी | इसी कारण उनके 
काव्य भक्तिरस से नितान्त स्निग्ध हैं । हम उनके काव्य को 'द्राक्षापाक? 
का सुन्दर उदाहरण मानते हैं | कालिन्दी के किनारे गोपियों के संग में 
विहार करने वाले घरजनन्ब्र भ्रीकृष्ण की सुषमा बडे ही सुन्दर शब्दों 
सें चित्रित की गई है— 
स्मृतापि तरुणातपं करुणया हरन्ती ब्रणा- 
भमङ्ग रतनुत्विषां बलयिता शतैर्विद्युताम्‌ । 
कलिन्द गिरिनन्दिनीतरसुरद्दुमालम्बिनी 
मदीयमति-चुम्मिनी भवतु कापिं कादम्बिनी ॥ 


श्राय गतंमुखे गतः शिशुः 
पथिकेनापि निवायते जवात्‌ । 
जनकेन पतन्भवाणुवे 
न निवार्यो भवता कथं विभो || 
यदि बाळक गड्ढे के सुख में गिरने जा रहा हो, तो उदासीन पथिक 
भी उसे वेग से रोक देता है, परम्तु हे जगर्पिता परमेश्वर, मेरे आप 
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जनक हैं । मैं इस संसाररूपी अगाध पारावार में गिर रहा हूँ, भल 
आप मुझे क्यों न बचावेंगे ? पूर्वाद्ध तथा उत्तराद्ध॑ का विषयतारतम्य 
कितना ससुचित है । 
विहाय संसारमहामरुस्थली- 
मलीकदेदादिमिलन्मरीचिक्राम्‌ 
मनोमृगो मे करुणामृताम्जुघे ! 
विगाहुमीश त्वयि गाढमीहते । 
हे करुणासुधासागर ! मेरा मनरूपी झूग असत्य देहादि मरीचिका 
वाळे संसाररूपी मरुस्थली को छोड़ कर तुझ में खान करना चाहता 
है । मेरा मन अच्छी तरह समझ गया कि संसारमरीचिका से इसकी 
गाढ तृष्णा नहीं चुझ् सकती । रूपकाळंकार की सुन्दर छटा, करुण रस 
का स्वाद तथा प्रसादगुण को विशालता सर्वथा अवळोकनीय है । 


= 
शेव स्तोत्र 
उत्पलदेव--भगवान शंकर की स्तुति अनेक कवियों ने बड़ी 
मामिकता से लिखी है । काइमीर दोव दर्शन का अपना विशिष्ट केन्र 
है । अतः जिस प्रकार वहाँ के कवियों ने शिवचरित्र का आलम्बन 
कर विशिष्ट प्रबन्ध काष्यों का निर्माण किया है उसी प्रकार सुन्दर सैव 
्तोत्रों की रचना कर उन्होंने अपने प्रौड़ भक्तिभाव का परिचय दिया 
है 1 ऐसे स्तोत्रों में उत्पलदेच की 'शिव स्तोत्रावली'१ तथा जगद्धरभट्ट 
की स्तुति 'कुसुमा्जलि’ नितान्त प्रसिद्ध है । काइमीरी झैवों में इन 
्तोत्रों की वही प्रतिष्ठा है, वही आदर है जो वैष्णव में पूर्वोक्त स्तोत्रां 
को प्राप्त है । उत्पळदेव त्रिकदर्शन के आचार्यो में अन्यतम हैं । त्रिक- 
दुशन की इन्होंने अपने अन्थों से पर्याप्त प्रतिष्ठा की | इनका समय 
नवम शताब्दी है । इनकी शिवस्तोत्रावळी में २५ विभिन्‍न स्तोत्रों क 


१ चोखम्भा सं० सीरीज काशी से प्रकाशित | संवत्‌ १९५९ 
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संग्रह है । इन सबका एक ही विषय है--भगवान्‌ शङ्कर के अनन्त 
गुणों का वर्णन,तथा उनके कमनीय रूप की मधुर झाँकी । इन पद्यं के 
भाव बड़े ही उच्च कोटि के हैं । भगवान्‌ शंकर से सम्पर्क रखने वाली 
छोटी से छोटी चीज़ हमारे भक्तकवि को प्यारी है, परन्तु उनके सम्बन्ध 
से रहित प्रशास्त वस्तु भी उन्हें रुचिर नहीं लगती :-- 

कण्ठकोणविनिविष्टमीश ते कालकूरमपि मे महामृतम्‌ । 

अरप्युपात्तममृतं भबदूबपुेदब्रच्ति यदि मे न रोचते ॥ 

हे भगवन्‌, आपके कण्ठ के कोने में रखा गया कालकूट भी मेरे लिए 
महान्‌ अरूत के समान पोषक तथा संजीचक है । परन्तु यदि आपके 
शरीर से एथक्‌ होकर रहने वाला अन्त भी हो, तो चह सुझ्े नहीं 
सचता । भक्तकत्रि की भाचुकता कितने स्पष्ट अक्षरों में अभिव्यक्त 
हुई है। 
जगद्धर सइ 
जगद्धर भट्ट ने अन्थ के अन्त में अपना परिचय दिया है । उससे 

पता चलता है कि इनके पितामह का नाम गौरधर था जो तत्कालीन 
विद्वनूसंडली में अग्रणी तथा यजुर्वेद के 'चेदचिछास' नामक भाष्य के 
रचायिता थे । इनके पिता रस्नधर कवि तथा शिवभक्त थे। इन्होंने 
अपने पुत्र यशोधर के लिये बाळबोधिनी नामक कातंत्र व्याकरण की 
एक वृत्ति लिखो थी जिसके ऊपर राजानक शितिकण्ठ ने संस्कृत में 
टीका लिखी है | ये भी काइमीर के अन्तर्गत पपुर के निवासी थे तथा 
जगद्धर के दौहित्र की दौहित्री के पुत्र थे। इस व्याख्या की रचना 
शितिकण्ठ ने काइमीर के बादशाह हसनशाइ (१४७२-८४३०) के राज्य- 
काळ में लिखी थी । इस प्रकार जगद्धर शितिकण्ठ से पूर्वे छठी पीढ़ी में 
वर्तमान थे | अतः जगद्धर का समय घौ-सवा वर्ष पूवं १३५० ई० के 
आसपास मानना अनुमान सिद्ध है | 

२१ 
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स्तुति -कुषुमांजरि' में ३८ स्तोन्न हैं तथा इळोका को संख्या 
१४२५ हवै । जगद्धर भगवान शंकर के भनन्य उपासक थे । इनका 
अन्तःकरण बाल्यावस्था से ही सदाशिव की आराधना को ऑर छका 
हआ था । इस कारण सुधासहोदर शम्झुस्तवन को छाडकर अन्य कोई 
ग्रन्थ छिखने की ऑर उनकी प्रवृत्ति ही नहा हुई । इप॒लिये वेणीसंहार 
और माछतीमाधव के टीकाकार जगद्धर इनसे नितान्त 1भन्न हो है । 
स्तुतिकुसुमांनळि में कवि ने ऐसे प्रभावोत्पादक आर हृदयद्रावक ढंग 
से शंकर को आत्मनिवेदन किया है कि कठिन-हृदय व्यक्तियों का भी 
चित्त भक्तिभाव से आद्र हो जाता है। विशेषकर सप्तम, अटस तथा 
नवम स्तोंत्रों में कवि ने करुण रस का परिपाक बड़े सुन्दर ढंग से किया 
है । इस काव्य में हृदयपक्ष के साथ कळापक्ष का भा पूण सामञ्जस्य 
है । इलेप तथा यमक लिखने में जगद्धर विद्वेष चतुर तथा Iसद्धहर्त 
कचि हैं । पण्डित जनों को लक्ष्य कर लिखी गईं कविता में अळंकारों 
की सजावट नितान्त आवश्यक साना जाता थी । फलतः इस काव्य में 
भी अलंकारों की छटा विशेष हृदयावजंक है । जगद्धर ने न्रिकदरान के 
सिद्धान्तों का प्रसंगतः वर्णन बड़ी मार्मिकता से किया है परन्तु 'शिव- 
स्तोत्रावळी! की वह इस विषयों में समता नहो पा सकता । त्रिकदरान 
के मान्य आचार्य की कृति होने से स्तोन्नावली दाशनिकता से ओतप्रोत 
है तथा त्रिकसिद्धान्तों का भाण्डार है । 

चारु चन्द्रकलयोपशोसितं भोगिमिःसह ग्रहीतसोह॒दम । 
अम्युपेतघनकालशात्रवं, नीलकण्ठमतिकीतुकं स्तुमः ॥ 

यहाँ शब्ददळेष के द्वारा कवि ने शिवरूप मयूर की लौकिक मयूरों 
से विलक्षणता दिखाई है | लौकिक मयूर चारुचद्रक ( मनोहर पंख ) 
के लय हो जाने से उपशोभित नहीं होता, परन्तु शिवरूपमयूर मनोहर 


१-काव्यमाला में राजानक रत्नकणठ की टीका के साथ प्रकाशित । 
हिन्दी अनुवाद के साथ काशी से प्रकाशित, सम्रत १९४९ 
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-चन्द्रकछा से ( चारुचन्द्रकलया ) उपशोभित होता है । ळौकिक मयूर 
भाया ( सपा ) से मित्रता ग्रहण नहीं करता परन्तु शिव सपों से 
अत्यधिक प्रीति रखते हैं | लौकिक मयूर घनकाळ ( वर्षाकाल ) के साथ 
'शचुता नहीं रखता किन्तु शिवरूपमयूर घनकाल ( कठोर काल यम- 
राज ) के साथ शत्रुता रखता है | अतः शिव भतिकौतुक नीलकण्ठ हैं । 
यहाँ सभंगश्लेष की शोभा पिशेष रूप से दर्शनीय है । 

स्वैरेव यद्यपि गतोऽइमधः कुकृत्यै- 

स्तत्रापि. नाथ तव नास्म्यवलेप पात्रम्‌ | 

हसतः पशुः पतति यः स्वयमन्धकूपे 

नोपेक्षते तमपि कारुणिको हिं लोकः ॥ ११११८ ॥ 

यद्यपि मैं अपने ही कुकृत्यों से इस अधोगति को प्रा हुआ हूँ 
सथापि में आप जेसे करुणसागर के तिरस्कार का पात्र नहीं हुँ | यदि कोई 
उडत पझु अपनी ही उदण्डता के वश किसी अन्धकूप में गिर जाता है, 
तो दयालु लोग उसकी उपेक्षाकर क्या उले वहीं छोड देते हैं? स्तुति 
कुसुमांजलि ऐसे ही भाव-सुमनों के गुच्छकों से बहुशः परिपूणे हैं । 
नारायण पण्डिताचायं की “शिवस्तुति' केवळ १४ पथ्यो में निबद्ध 

'एक लघु स्तुति है, परन्तु गोकुलनाथ कृत 'शिवशत्तक' परिमाण में तथा 
काव्य-सौन्द्यं में इससे कहीं अधिक बढ़कर है । गोङुळनाथ मिथिला के 
निवासी थे तथा आज सेळगभग दो सौ वर्ष पूर्व वहाँ विद्यमान थे । 
'शिवशतक कविता की इष्टि से बहुत ही सुन्दर तथा रुचिर काव्य है । 
भाव बड़े ही कोमळ तथा हृदयावर्जक हें । 


जेनस्तोत्र 


ब्राह्मणों के समान जैन मतानुयायियों तथा बौद्धो ने भी 
'सुन्दर स्तोत्रों का निर्माण किया है । इन स्तोत्रां की संख्या कम नहीं 
'है । जैन स्तोत्र मात्रा में अधिक हैं | केवल काव्यमाला के सप्तम गुच्छक 
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में तेइस जन स्तोत्रों का एकन्न संकलन है जिनमें मानतुङ्गाचायं का 
“भक्तामर स्तोन्र' तथा सिद्धसेन दिवाकर का 'कल्याणमन्दिर स्तोत्र' भाषा 
के सौष्ठव तथा भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति के कारण जैनियों में नितान्त 
विख्यात हैं । मानतुड्ठु बाण-मयूर के समकालीन बताये जाते हैं और 
सिद्धसेन का समय उनसे भी दो झाताव्दी पूर्व माना जाता है । ये दोनों 
स्तोत्र स्तोन्र-साहित्य के रन हैं और भक्त हृदय के सच्चे उद्गार हैं। 
कवि अपनी नम्रता दिखलाता हुआ कह रहा हे कि हे जिनवर | कम 
पढ़े-लिखे तथा विद्वानों की हँसी के पात्र होने पर तुम्हारी भक्ति ही 
मुझे मुखर बनाती है । वसन्त में कोकिळ स्वयं नहीं बोलना चाहता, 
प्रत्युत आमकी मंजरी उसे बलात्‌ कूजने का निमंत्रण देती है-- 
अल्पश्रुतं श्रुतवतां, परिहासधाम त्वदूभक्तिरेव मुखरीकुरुते बलान्माम्‌ । 
यत्‌ कोकिलः किल मधौ मधुर विरौति तच्चारुचूतकलिका-निकरेकदेतु । 
कल्याणमन्दिर स्तोत्र में केवळ ४४ पद्य हैं, परन्तु काव्यदष्टि से यह 
नितान्त अभिनन्दनीय है । कविता बड़ी प्रासादिक तथा नैसर्गिक है । 
कचि की उत्तियोंतें बड़ा चमत्कार है | कचि का कहना है कि हे जिन ! 
आपका अलौकिक महिमा से युक्त परिचय की बात तो दूर रहे। आफ 
का नाम हो जगत्‌ की रक्षा करता है । निदाघ के दिनों में कमल से युक्त 
ताळाब का सरस वायु भी तीब्र आतप से सन्तप्त बटोहियों की गर्मी दूर 
कर देता है। जळाशय की वात तो दूर ठहरी - 
आस्तामचिन्त्व-महिमा जिन ! संस्तवस्ते 
नामापि पाति भवतो भवतो जगन्ति । 
तीब्रातपोपहतपाम्थ-जनान्‌ निदाधे 
प्रीणाति पद्मसरसः सरसोऽनिल्ोऽपि || 
श्रीबादिराज का “एकीभाव स्तोत्र', सोमप्रभाचायं की सूक्तिसुक्तावलि 
( ६९ पद्य ), श्री जम्बूगुरु का 'जिनशतक' ( पूरा एक शत खरधरा बृत्त 
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में पद्य |--भादि अनेक स्तोम्रों की रचना जैन कवियों ने की है | आचाये 
“हेसचन्द्र! ने भी भगवान्‌ महावीरकी स्तुति में प्रौढ़ दार्शनिक स्तोत्र लिखा 
है जिसमें ब्राह्मण तथा बौद्ध दर्शन के सिद्धान्तो की संक्षिप्त मार्मिक 
आलोचना की गई है। इस प्रसिद्ध स्तोत्र का नाम है-भन्ययोग- 
व्यच्छेदिका द्वात्रिद्षिका काउय़। मूलम्रन्थ ले भी बढ़कर प्रसिद्ध है इसकी 
पाण्डित्यपूर्ण रीका मह्िषेणसूरि की 'स्यादूवादम'जरी । 


बोद्ध स्तोत्र 
चौद्धस्तोत्र 


बौद्धो के महायाम सम्प्रदाय में स्तोत्रों की संख्या पर्याप्त 
मात्रा में विद्यमान है । महायान “सम्प्रदाय में शुष्क ज्ञान के स्थान 
पर भक्ति की प्रधानता है । भक्ति से बुद्ध के सामने फल फूल के अपेण 
करने से ही निर्वाण की प्राप्ति हो सकती है, यही मान्यता इस सम्प्रदाय 
की है । भक्ति की प्रधानता होने के कारण महायानी भिक्षुओं ने संस्कृत 
भाषा में सुन्दर स्तोत्रों की रचना की । शून्यवाद के प्रधान ग्रतिष्ठापक 
आघार्य नागाजु न के भक्तिप्रित स्तोत्र हाल में ही प्राप्त हुए हैं। उन्होंने 
चार स्तोन्नों का निर्माण किया था जो “घलुःस्तव' के नाम से प्रसिद्ध हैं। 
इनके अनुवाद तिब्बती भाषा में उपल्ब्ध हैं। सौभाग्यवश इनके दो 
स्तोत्र मूछ संस्कृत में उपलब्ध हुए हैं जिनमें एक का नाम है--'निरौपस्य- 
स्तवः और दूसरे का 'अचिन्त्यस्तवः' । दोनों स्तोत्रों की भाषा 
सरस, चुस्त तथा भक्ति-संवळित है। जो छोग शून्य को बिल्कुल अभा- 
चास्मक मानतेहैं उन्हें यह पद्कर आइचयं होगा कि नागाजुन के ये स्तोत्र 
आस्तिकवाद के परम रमणीय उदाहरण हैं। इन पर कालिदास की छाया 
स्पष्ट है । उदाहरण के लिए इन इलोकों को देखिए :-- 
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नामयो नाशुचिः काये क्तुत्तुष्णा सम्भवो न च। 
त्वया लोकरानुवृत्त्य्थ' दर्शिता लौकिकी क्रिया || 
नित्यो भ्रुवः शिवः कायस्तय धर्ममयो जिनः । 
विनेयजनहेतोश्च . दशिता नि्वततिस्त्वया || 


= 


४ 


उपदेश काव्य 
काव्य के मान्य तथा महनीय प्रयोजनों में 'कान्वा-सरिमित उपदेश” 
भी अन्यतम है । मनोरंजन के साथ दिक्षण, हृदयावजँन के साथ तस्क 
का उपदेश यदि कान्य नहीं करता, तो पाठकों का वास्तव आकर्षण नहीं 
हो सकता । संस्कृत के. कवियों ने इस काग्य्रतरव के सर्म को खूब हीः 
पहिचाना है और इसलिए उन्होंने उपदेशपरक अथवा नीतिविषयक 
काय्यों का प्रचुर प्रणयन किया है । डपदेश की भी दो शैली होती है-- 
एक तो साक्षात्‌ रूप से और दूसरी परोक्षरूप से | प्रथम प्रकार में हम 
उन नौीतिग्रन्थों की चर्चा नहीं करते जिनका उद्देश्य साक्षात्‌ रूप सेः 
झिक्षा-दान होने पर भी रमणीयार्थ प्रतिपादक न होने से जो काव्य के 
कोमल अभिधान से ही वश्चित है। उपदेश-परक कास्यों का ही यहाँ 
समावेश हो सकता है जो पाठकों के हृदय का भनुरञ्जन अपनी कमनी- 
यता के कारण करते हैं तथा उनके मस्तिष्क की पुष्टि अपनी सुन्दर शिक्षा 
के द्वारा करते हैं | द्वितीय प्रकार के अन्तर्गत उन कार्यों का भम्तर्भाक 
होता है जिनका उद्देश्य किसी चारिञ्यगत त्रुटि अथवा दोघ की मार्जनः 
होता है, परन्तु जो अपने कार्य की सिद्धि के लिए हास्यरस का आश्रय 
लेते हैं अर्थात्‌ किसी त्रुटि का, अथवा सामाजिक दोप का, वर्णन ऐसे. 
गम्भीर हास्य के साथ करते हैं कि बात पाठकों के हृदय में चुम नाती. 
है, घर कर लेती है और उसके दूर! करने के लिए बच्चपरिकर हुए 
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बिना नहीं रह सकता । ऐसे काव्य-प्रकार को अंग्रेजी में 'सेटायर' 
कहते हैं | 

प्रथम प्रकार की बहुरता देख कर हमारी धारणा उन्हीं के अस्तित्त्व 
के प्रति बद्धमूल हो जाती है, परन्तु द्वितीय प्रकार के 'हास्यापदेशक 
काव्यो! का भी सर्वथा संस्कृत साहित्य में अभाव नहीं है | यदद तों हम 
क्षेमेन्द्र के काव्यों के अनुशीलन से भली भाँति कह सकते हैं । महाकवि 
क्षेमेन्द ने अपनी तीत्र निरीक्षणशक्ति के द्वारा कश्मीर के तत्कालीन 
समाज तथा धर्म का खूब ही गहरा अनुशीलन किया था । महाराज 
अनन्तदेव ( ११ शतक ) से पूर्वं का काइमीर कायस्थो तथा नियो- 
गियों के मिथ्याचार तथा कूटाचार का पात्र था | देश के उच्चाधिकारी 
के नाते कायस्थो ने जनता को कुशासन से पीस डाला था। जनता 
कराइने ळगी थी तथा रोटी रोटी के लिए मुहृताज बनी हुई अपना 
सच्चा रक्षक खोज रही थी । क्षेमेन्द्र ने अपनी ही खुली आँखों से 
जनता की दुरवस्था देखी थी और अपने ही खुले कारों से उन्होंने 
उनका करुणक्रन्दन सुना था। फलतः उनका सहानुभूतिसग्र हृदय 
इनसे पिघल उरा और उन्होंने जनता के सच्चे दुःखों की रामकहानी बड़ी 
ही मार्मिकता से अपने काव्या में लिखी है। क्षेमेन्द्र के कलम में जोर 
है, अनुभव में सचाई दै, लेखन शैली में तीब्रता है, कथन में भोज- 
स्विता है और हृदय में दुःखा के बोझ से कराहनेव्राली जनता के लिए 
सच्ची सहानुभूति है । इसीलिए क्षेमेन्द्र में इन कान्य में तीब्र हास्य 
के साथ साथ व्यंग्य से संपुडित अतीत्र मार्मिक उपदेश है 

क्षेमेन्द्र के कलम की चोट घे पाठक दद्दळ उठता है। इन्होंने दोनों 
प्रकार के काव्यों की रचना कर अपनी उपदेशश्रियता का परिचय 
दिया है | 'सेव्य सेवकोपदेश” में आदश स्वामी तथा आदर्श सेवक 
के गुणों का वर्णन किया गया है 1 धचारुचर्या' में सोदाहरण 
उपदेशों का बड़ा ही सुन्दर संग्रह है। किसी विशिष्ट उपदेश की पुष्टि 
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में तस्सम्बद्ध प्रख्यात पौराणिक आख्यान का इष्टान्त देकर उसे रोचक 
तथा प्रामाणिक बनाया गया है। 'चतुर्वगं संग्रह” में कवि पुरुपार्थ- 
चतुष्टय के रूष का सुन्दर विवरण प्रस्तुत करता है । 'समय सातु की 
{ वेश्याओं के सिद्धान्तो का प्रतिपादक मौलिक ग्रन्थ ) धनी सानी जनों 
को वेदयाओों के जाळ से बचने की शिक्षा देने के महनीय उद्देश्य से 
प्रेरित होकर लिखा गया है। इसके लिए दामोदर गुप्त का 'कुइनीमत' 
क्षेमेन्द्र के लि आदर्श था । इस ग्रन्थ की रचना १५ लौकिक संवत्सर 
( १०५० इस्वी ) में अनन्तदेव के राज्यकाछ में हुई, इसका निर्देश 
अन्थ के अन्त में किया गया है। इस मन्थ मं आठ 'समय” (परिच्छेद) 
है लिनमें काइमीर के 'प्रवरपुर नगर की कलावती नाम्नी वेशया को 
उसके नापितजातीय गुरु ने वेऱयाओं के सिद्धान्तों का--कुष्टिनी का 
उपयोग, कासुक जनों को वश में करने की कळा तथा उनसे पैसा एंउने 
की विद्या आदि विषयों का वर्णन बड़ी रोचकता के साथ किया है । 


देशोपदेश 


'देशोपदेश' तथा 'नमंमाला' क्षेमेन्द्र के हास्यापदेशक काव्य के 
सुन्दर उदाहरण हैं? जिनमें कवि ने अपनी अनुभूति के आधार पर 
कारमीर के शासक वर्ग तथा समाज का बड़ा ही रंगीला, प्रमावोत्पादक 
व्यंग्य चित्र खींचा है । 'देशोपदेश? के आठ उपदेशों में से प्रथम उप- 
देश में दुर्जन के विचित्र चरित का वर्णम है, तो द्वितीय उपदेश में कवि 
‘कद्यं’ ( कृपण ) का बड़ा ही तथ्यपूर्ण विवरण है क्षेमेन्द्र के 
'कदर्य' में वर्तमानकालीनता का पुट देखकर आलोचक को आश्चर्य हुए 
बिना महीं रहता। कद्यं घर में अकस्मात्‌ किसी सगे-सम्बन्धी के आ 


१ काव्यमाला सं० १० ; वम्बई, १८८८ 
२ कारमौर संस्कृत सीरीज (नं० ४०) में प्रकाशित, श्रीनगर, १९२४। 
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जाने पर अपनी खी ते बनावटी कलह कर लेता है और उपवास रख 
लेता है जिससे अभ्यागतजी टापते ही रह जाँय ( २1१८ ) । वह साठ 
साल के पुराने धान की बिक्री नहीं करता और अतिवृष्टि तथा अनावृष्टि 
के आने पर दुर्भिक्ष का अभिळाषी यह कृपण आनन्द के मारे नाच 
उठता है ( २।३३ ) | तृतीय परिच्छेद में वेश्या के दिव्य चरित्र का 
यथार्थं वर्णन है | चतुथ में कुट्टिनी की काछी करतूतों का खासा चित्र 
कवि ने अपनी तीब्र लेखनी से खींचा है। पाँचवें में इसी से सम्बद्ध 
चिर का वर्णन कम मनोरक्षक नहीं है । छठे में उन गौडदेशीय छात्रों का 
कच्चा चिट्ठा है जो विद्याध्ययन करने के लिए तो उत्तर भारत के विभिन्न 
आन्तो से काइमीर में आते थे, परन्तु जिन्हें पढना लिखना सादे बाइस 
था और जो भोजनभट्ट बनकर एुंशचली-भक्त बनने में ही अपनी अध्य- 
यन वृत्ति को चरितार्थं मानते थे । गौड छात्र का चित्र बडा ही सजीला, 
सच्चा तथा मार्मिक है । गौड छात्र काइमीर की लिपि के अक्षर को 
भी नहीं पहचानता, परन्तु महाभाष्य, न्याय तथा मीमांसा के गन्धो 
का अध्ययन झुरू कर देता है* । वह दम्भी इतना भारी है कि अपने 
को सबके स्पर्श से बचाता है, अपनी चादर अपने बगल में. दबाये रहता 
है तथा मानो दम्म के बोझ से दवे रहने के कारण, वह अपने बगर 
को सिकोड़ कर ही रास्ते में चळता है? !! (६।% ) फिर तो व 
काइसीरी चावल के खाने से तुन्दिछ शरीर होकर नाना प्रकार के 
जघन्य कामों में अपना दिन बिताता है।इस वर्णन की यथार्थता 
पाठकों के हृदय पर तत्कालीन गईँणीय छानत्रजीवन की पक झाँकी 


१ अलिपिशोऽ हंकारस्तब्धो विप्रतिपत्तये । ५ 
गौडः करोति प्रारम्भं भाष्ये तके प्रभाकरे ॥ (५'८) 


२ स्पश परिइरन्‌ याति गौडः कक्ताइताबलः । 
कुश्चितेनेव पाश्वेन. दम्भभारभरादिव ॥ 
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सी दिखलाती है । सक्षम उपदेश किसी वृद्ध करोडपति सेठ की नइ 
व्याही क्ली को लक्ष्यकर बड़ा ही मनोर्जन विवरण प्रस्तुत करता है । वृद्धा 
दामाद का परिचय देते समय पिता अपनी अश्रुवर्षिणी दुहिता को कोमळ 
शब्दों में समझाता है । लोगो में अरुचि उत्पन्न करने वाला, जोर से 
खाँसने वाळा, धुँधली इष्टि वाळा बुडढा कन्म्रावरण के समय ज्वर की 
जीती जागती मूर्ति सा प्रतीत होता है? (७४) । ढुद्ध के जीवितकाळ 
में बृद्धपत्नी की केलिळीळा का वर्णन क्षेमेन्द्र ने बड़ी सजीवभाषा झे 
किया है। अन्तिम उपदेश में वैद्य, भइ, कवि, बनिया, गुरु, कायस्थ 
आदि विविध पात्नों का मार्मिक चित्रण प्रस्तुत कर क्षेमेन्द्र ने यह ग्रन्थ 
समाप्त किया है । 'हासब्यपपदेशयुत्ति’ के द्वारा निर्मित इस काव्य कः 
प्रधान लक्ष्य यह है कि हास से ळञ्मित होकर कोई भी पुरुष दोषों में 
प्रवृत्त नहीं होवे-इसी उपकार फे छिए प्रन्थकार का मह प्रयास 
निःसन्देह इछाघनीय है-- 

हासेन लढ्जितोऽत्यन्तं न दोषेधु प्रवर्तते ` 

जनस्तदुपक्राराय ममायं स्वयमुद्रमः ॥ ( १४) 


नममाला 


“नर्ममाछा” के तीन परिष्छेद ( 'परिहास” ) हैं जिनमें कायस्थ तथा 
नियोगी आदि अधिकारियों की कुत्सित छीकाओं का वणन बड़ी ही पैमी 
दृष्टि से किया गया है। ग्रन्थ में कचि के तस्काळीन समाज तथा धर्म के. 
गहरे अवलोकन तथा अनुशीकन का पूरा परिचय मिलता है, परन्तु: 
अनेक स्थलों पर कवि का. वणन ग्राम्य, भोंडा तथा उद्वेगजनक है ।. 


१ कुरारुचिः पृथुश्वास-तमोहृश्िविरागंबान | 
कऱ्याया दरण बुद्धो मूतों खर इवागतः ॥ 
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चित्र को पूरा रंगीन बनाने की उत्कण्डा ही इस विषय में विशेष दोघी: 
सिद्ध होती है | नाना उपायों से कूटलेख ( ठगने के लिए लिखे गये: 
झूठे लेख) ) का प्रयोग वर्णन में तथा भावना में बिल्कुछ नवीन तथ 
आधुनिक प्रतीत होता है | कायस्थो के काळे कारनामे--दूसरे को नाना 
प्रकारों से ठगना, रिश्वत लेना ( उत्कोच), जालसाजी करना ( कूट-- 
लेख) आदि--का वर्णन बड़ा ही रोचक, तथ्यपूर्ण तथा तत्कालीन: 
समाज का ग्रतिबोधक चित्र है | शैव गुरु के नितान्त गहनीय ङृत्यों 
तथा वन्चनाप्रकारों का वर्णन कुछ अतिरंजित सा अवश्य प्रतीत होताः 
है, परन्तु वैष्णय क्षेमेन्द के कथन की पुष्टि शेव कल्हण द्वारा निर्दिष्ट 
राजतरंगिणी' के द्वारा पर्याप्त मात्रा में होती है । ग्रह-कृत्याधिपति 
( गृहमन्त्री ), परिपाक ( गवर्नर ), चाक्रिक ( खोफिया पुछिस ), 
लेखकोपाध्याय ( हिसाष कितात्र करने वाळा ), गक्षदिविर ( अथ- 
मन्त्री ), प्रामदिविर ( पटवारी ), गुरु, चैद्य तथा अन्य पात्नों का,पचत्रण 
इतना स्वाभाविक तथा रोचक है कि क्षेमेन्द्र की इस कळा को प्रशरत 
स्तुति बिना किये आलोचक रह नहीं सकता । 

स्याही तथा कलम के प्रभाव से कायस्थ देवता समाज का कतना 
अहित करता है तंथा अपने स्वार्थं की कितनी पूति करता हैं, यह पछ 
इस बिषय का चमत्कारी निर्देशक है-- 


अहो भगवती कार्य-सवसिद्धिप्रदा मसी 
आहो प्रबलवान्‌ कोऽपि कलमः कमस्नाश्रयः । 
( १।१७६ 9 


१ कृत्तागुष्ठः स वामेन पाणिना दिविरो रहः । 
खलस्तस्य गहं गत्वा विदचे भूज॑योजनम्‌॥ 
—--१।१३० 
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क्षेमेन्द्र की प्रतिमा इस प्रकार के 'हास्यापदेशक? काव्य” के निमाण 
-में विशेष रूप से प्रस्त होती थी । संस्कृत साहित्य में एक विशिष्ट ल्प 
अकार के उन्नावक होने के कारण क्षेमेन्द्र की मौलिक सूल तथा अलो- 
किक कर्पना के लिए भाळोचक-समाज उनका सदा न्ऋणी रहेगा । 


१ अपि सुजन विनोदायोम्मिता हास्यसिद्धये । 
कथयति फलभूतं सर्वलोकोपदेशम्‌ || 
—नमंमाला ३।११४ 
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अपरष्ठस परिच्छेद 


संस्कृत गद्य 


संस्कृत भाषा का गद्यसाहित्य कुछ अपनी विशिष्टता लिए हुए है 
आर्य जाति के साहित्य में गद्य का प्रथम अवतार हमारी देववाणी में ही 
हुआ । वैदिक संहिताओं में ही हमें गद्य का प्रथम दर्शन मिलता है । 
गद्य से मिश्रित होने के कारण ही कृष्णयजुबंद का कृष्णत्व है । प्राचीन- 
तप्त गद्य का उदाहरण हमें इस वेद की तैत्तिरीय संहिता में डपलब्ध 
होता है । इस संहिता में गद्य भाग पद्य की अपेक्षा मात्रा में कथमपि 
न्यून नहीं है । इस वेद की अन्य संहिताओं--जैप्ते काठक संहिता, मैन्रा- 
यणी संहिता आदि-में भी गद्य की सत्ता उसी मात्रा में है । कालक्रम सें 
कुछ उतर कर अथवंचेद का गद्य है । अथर्च का छठा भाग गद्यात्मक हीः 
है । समग्र ब्राह्मणों की रचना गंदूय रूप में ही है । यज्ञा के वणेनात्मक 
होने से इसका प्रयोग उचित ही है। आरण्यको सं भी गदूय की हो 
प्रचुरता है । उपनिषदों में प्राचीन उपनिषद्‌ गद्यात्मक ही हें । इस 
प्रकार वेदिक साहित्य में गद्य का प्रयोग बहुत ही व्यापक, उदार तथा 
उदात्त रूप से हुआ है । लौकिक संस्कृत के ग्रन्थों सें तदपेक्षया गद्य का. 
प्रयोगा बहुत ही कम हुआ है। Fe 

दुझञन के ग्रन्थों में जहाँ किसी सिद्धान्त का विवेचन ही सुख्य विषय 
है गद्य का व्यापक प्रयोग मिळता है, परन्तु ज्योतिष तथा a र 
वैज्ञानिक विषयों के अन्थों में जहाँ इसका प्रयोग औचित्य प्राप्त है हमें 
गदूय का दसन भी दुछेम है । चरक संहिता में प्राचीन गदूय के नमूने 
अवश्य मिलते हैं, परन्तु अन्य वेदूयक अन्थों की रचना छन्दोबड ही है।. 
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ज्यौतिष की भी यही दशा है। विश्युद्ध साहित्य ग्रन्थों की दरा इससे 
कुछ अच्छी नहीं है | पद्य के प्रति लेखकों के पक्षपात का कारण यह है 
क्रि पद्य-बद्ध मन्थ शीघ्रता से याद किये जा सकते हैं । छन्द॒ का साध्यम 
उन्हें संगीतमय तथा रघुकाय बना देता है जिससे वे स्मृतिपर पर असिट 
-रूप से अंकित हो जाते हैं । लेखक को छन्द का आश्रय लेने पर थोडे में 
“ही अपनी युक्तियों के प्रदर्शन का अवसर मिळू जाता है । इन्हीं कारणों 
.से लौकिक संस्कृत में गद्य झा उतना विकास, ग्रचळन तथा प्रसार न 
.हुआ जितना उनमें स्वभाविक रीति से होने की आशा की जा सकती थी | 


संस्कृत गद्य की विशेषता 


संस्कृत गद्य की पहली विशिष्टता है - ळाघव, छघुता। जो विचार 

अन्य भाषा में पूरे लम्बे वाक्य में प्रकट किये जा सत्ते हैं वे संस्कृत 
गद्य के एक ही पद में अभिव्यक्त किये जा सकते हें जिसका कारण समास 
की सत्ता है । समास संस्कृत आपा का जीवन है | उसने अधिक से 
अधिक अर्थको कम से कम दाब्दों में अभिव्यक्त करने की योग्यता 
उसे प्रदान की है । ओज गुण के कारण संस्कृत गद्य में विचित्र प्रकार की 
भावग्राहिता तथा गाठ्वन्धता का संचार होता हे जिससे गद्य का 
_ सौन्दर्य पूरे रूप में खिळ उठता है । ओज का प्रधान लक्षण है --समास 
की बहुलता ( समास-भूयस्त्व ) भौर यही ओज गद्य का प्राण है । ओजः 
-समासभूयसस्त्वमेतद्‌ गद्यस्य जीवितम्‌-यह उक्ति अवश्य - ही नालं- 
कारिक दण्डी की है जिनका आविर्भाव रदूय साहित्य के सुवर्णयुग में 


हुआ था, परन्तु संस्कृत गद्य की यह विशिष्टता बड़े प्राचीन काल से. 


“चली आती है। इसका सद्भाव प्रथम तथा द्वितीय शतक छे झिला- 
-ळेखों में प्रचुरता से है । पश्चिमी भारत के प्रसिद्ध क्षत्रप रुद्रदामन्‌ के 
भशिलालेख को पढ्ने पर यही जान पड़ता है कि हम बाण की शैली से 
“अभावित गद्य पढ़ रहे हैं, परम्तु यह गद्य बाण से लगभग पाँच सौ वर्ष 
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-यहळे उद्टद्षित किया गया था । दरिषिण की प्रयागग्रशस्ति का गद्य भी 
इसी प्रकार प्रौढ, समासवहु तथा उदात्त है। विजयस्तम्भ के चणन 
में कवि की यह उक्ति सदा विद॒ग्धों को 'चमत्कृत करती रहेगी-- 

स्वप्रयिवीविजयजः तोदयव्याप्तनिखिलावनितलां कीतिमितल्नि-- 

दशपतिभवनगमनावाप्तललितसुखविचरणामाचच्ताण इव 

भुवो वाहुरयमुच््रितः स्तम्भः । 

इस शेळी का प्रयोग गद्य काथ्य के छिखने में किया जाता था, परन्तु 
कथानकों के वर्णन मे सीधी-सादी भाषा का ही प्रयोग होता था | 

शास्त्रीय मन्थो में गद्य का ही साम्राज्य है। विचारविनिमय का 
तथा झाल के सिद्धान्तो के वर्णन का उक्षित माध्यम गद्य ही है । झाखार्थ 
के समय तो बोळचाळ की दोडी का प्रयोग हम पातेहें, परन्तु युक्तियों 
तथा तकों के प्रदर्शन में हमें प्रौढ़ गद्य का प्रयोग उपलब्ध होता है। हमारे 
दार्शनिक ने अपने विचारों को सुचार रूप से अभिव्यक्त करने के लिए 
*विचार-मापक' नवीन पारिभाषिक झडदों की उद्धावना कर रखी है। 
गद्य तो विचारों को प्रकट करने का मुख्य माध्यम है । उधे बिना युक्ति- 
युक्‍त तथा प्रौढ़ बनाये हम अपने दार्शनिक विचार को यथाथ रूप से 
प्रकट ही नहीं कर सकते | इसी दटि से हमारे दाशेनिकों ने अपनी सेली 
पर दार्शनिक गद्य की सृष्टि को है। तथ्य तो बह दै कि कोमल भावो 
को प्रकट करने की जितनी शक्ति संस्कृत गद्य से है उतनी ही 
या उससे अधिक दर्शनशासत्र के हुरूह तथ्यों के अभिव्यक्त करने की 
भी शक्ति उसमें विद्यमान दै । लैटिन भाषा का गदूय बड़ा ही प्रोढ, 
सुन्दर तथा ओजस्वी बतळाया जाता है, परन्तु संस्कृत भाषा के तादय 
में ये-गुण उससे कहीं अधिक मात्रा में बिद्यमान हैं । दशन के पेचीदे, 
'गूढ तथा सूक्ष्म तश्वों का प्रतिपादन संस्कृत भाषा के ही द्वारा हो सकता 
है, यह जानकारों की माननीय सम्मति है। अतः देववाणी का गदूय 
आचीनता तथा प्रौदृता, उपादेयता तथा आवाभिष्यक्ति की दृष्टि से 
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हमारे साहित्य का एक गौरवपूर्ण अंग है । इस कथन में तनिक 
भी संदेह नहीं । 


गद्य का विकास 


गद्य के वेदिक काळ से आरम्भ कर झध्यकाळ तक विकसित होने 
का इतिहास बड़ा ही मनोरम है । गदूय के दो अकार के रूप मिलते ई 
वैदिक काल का सीधा-सादा, बोचा का गदूय तथा लौकिक संस्कत 
का प्रौढ, समासबहुरु गाढ्बन्ध-वाळा गद्य । दोनों प्रकार के गदूडों में 
अपना विशिष्ट सौन्दर्य तथा मोहकता है । वैदिक गद्य में सीधे-सादे, 
छोटे-छोटे शब्दों का हम प्रयोग पाते हैं । 'ह' 'चे' 'उ' आदि अव्यय 
चाक्यालंकार के रूप में प्रयुक्त हैं | इनके प्रयोग से वाकय में रोचकता 
तथा सुन्दरता का समावेश हो जाता है। समास की विरोष कमी है । 
डदाहरणों का बहुल प्रयोग है | उपमा तथा रूपक का कमनीय सज्ञिवेश 
वेदिक गदूय को विदग्धो की दृष्टि में हृदयावर्जक बनाये हुए है । इस 
कथन की पुष्टि में कालक्रम से गदूय का निरीक्षण आवश्यक होगा । 


्रात्य ग्रासीदीयमान एव स प्रजापतिं समैरयत्‌ । स प्रजापतिः 
सुवर्णमात्मन्नपश्यत्‌ तत्‌ प्राजनयत्‌। तदेकमभवत्‌, तज्ललाममभवत्‌, 
तन्महृदभवत्‌, तज्जेष्ठमभवत्‌, तदूत्रह्माभवत्‌ तत्‌ तपोऽभवत्‌ 
तत्सत्यमभवत्‌ तेन प्राजायत ( अथबे १५ काण्ड १ सूक्त )' 
ब्राह्मणग्रन्थों के गदूय का एक नमूना देखिए-- 

अग्निवँ देवानामवमो विष्णुः परमस्तद*्तरेण सर्वा ग्रन्या देवता । 
्रग्नावैषणवं पुशेडाशं [वपन्ति दीक्षुणीयमेकादशकपालं 
सर्वाभ्य एवैनं तद्देवताभ्योऽनन्तरायं निर्वपन्ति | 


( ऐतरेय ब्राह्मण १।१ » 
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यत्र नान्यत्‌ पश्यति नान्यच्छृणोति नान्यद्‌ विजानाति तद्‌ 
भूमा । अथ यत्रान्यत्‌ पश्यति अ्रन्यच्छृणोति श्रन्यद्‌ विजानाति 
तदल्पं यो वं भूमा तदमृतमथ यदल्पं तन्मर्त्यम्‌ ॥ 
( छान्दोग्य ७२४ ) 
वेदिक गदूय तथा लौकिक संस्कृत के गद्य को साथ मिलाने का 
काम पौराणिक गदूय करता है। यह गद्य नितान्त आछङ्कारिक तथा 
प्रासादिक है । श्रीमद्भागवत तथा विष्णुराण का गद्य इसका स्पष्ट 
उदाहरण है। इसमें साहित्यिक गद्य का समग्र सौन्दर्य विद्यमान है । 
उसमें (वशेष गाढबन्धता की कमी अवश्य है,परन्तु भागवत का गद्य 
नितान्त प्रौढ, अळंकृत तथा भावाभिन्यन्जक है-- 
यथैव व्योम्नि वह्विपिणडोपमं त्वामदमपश्यं तथैवाद्याग्रतो गतमप्यत्र 
भगवता किञ्चिन्न प्रसादीकृतं विशेषमुपलक्षयामीत्युक्ते भगवता सूयेण निज- 
कणठाढुन्मुच्य स्यमन्तकं नाम महामणिवरमवतार्यं एकान्ते न्यस्तम्‌ । 
( विष्णु ४।१३।१४ ) 
शिलालेखों में उपलब्ध गद्य भी नितान्त प्रौढ, आलंकारिक तथा 
हृदयावर्जक है :-+ 
प्रमाणमानोन्मान-स्वस्गतिवर्ण-सारसत््वादिभिः परमलक्ष॒णव्यञ्ञनेरुपेत- 
कान्तमूर्तिना स्वयमधिगत-महाक्षत्रपनाम्ना नरेन्द्रकन्यास्वयम्वरानेकमाल्यप्राप्त- 
दाम्ना महाक्षत्रपेण रुद्रदाम्ना सेतु सुदशनतरं कारितम्‌ । र 
€ रुद्रादामन्‌ का गिरनार लेख, १५० ई०) 


शास्त्रीय गद्य 


हमने ऊपर इस गद्य की विशिष्टता का प्रदर्शन किया है | हमारे 

समग्र दृ्शन-अन्थ गद्य में ही लिखे गये हैं और उनमें अपने अर्थ-प्रकटन 

की योग्यता सुचारु रूप से विद्यमान है, परन्तु अर्थी की अभिव्यक्ति के 

चरम लक्ष्य होमे के कारण इन ग्रन्थकारों का ध्यान शब्द-सौन्द्य रखने 
२२ 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


३ ३८ Digitized by Arya संद्क्क् साहिष्यक्रा RRR eGangotri 


की ओर कम गया है। शब्द रूले-सूखे भळे हों, मनोगत भावों को 
प्रकट करना उन्हें चाहिए । परन्तु इन दार्शनिकों के बीच कतिपग ऐसे 
भी ग्रन्थकार हैं जिनका गद्य विछ साहित्यिक गद्य के समान रस- 
पेशल तथा सुन्दर है। इन दार्शनिकों की अपनी विशिष्ट शेली है 
जिसका प्रयोग उन्होंने अपने अन्थों में किया है । ऐसे शास्त्रकारों में 
इम चार को चुन लेते दें--(१) पतञ्जलि, (२) शबर स्वासी, (२) 
द्रांकराचार्य, ( ७ ) जयन्त भट्ट । ये विद्वान्‌ अपने शास्त्र के महनीय 
आचाय हैं पर साथ ही साथ इनका रद्य नितान्त उदात्त तथा विशेष 
माळ है । इले पढ़ते समय हमें तनिक भी ज्ञात नहीं होता कि इसमें 
किसी दुरूद विषय का प्रतिपादन किया जा रहा है। महि पतञ्जळि 
की महाभाष्य लिखने की शैली विलक्षण है । यह व्याकरण का आकर 
ग्रन्थ तो है ही, साथ ही साथ समस्त झाएखों का पिण्डीभूत सिद्धान्त है। 
पतक्षलि परिचित विषयों पर भी नई बात बतलाने से नहीं 
चूकते । उनकी है बोळंचार की भाषा और शेली है कथनोपक्रथन की 
रीति । जान पड़ता है कि छात्र उनके सामने बैठे हैं और वे उन्हें अपना 
सिद्धान्त समझा रहे हैं । उनके गद्य की रमणीयता देखिए-- 
ये पुनः कार्या भावा निरंतौ तावत्‌ तेषां यल: क्रियते । तद्‌ यथा घटेन 
कार्य करिष्यन्‌ कुम्भकारकुलं गत्वा कुरु घट कार्यमनेन करिष्यामीति | 
न तद्वच्छुब्दान्‌ प्रयुयुक्षमाणो वैयाकरणकुलं गत्वाइ-कुर शब्दान्‌ प्रोच्य 
“इति । तावव्येवार्थमुपादाय शब्दान्‌ प्रयुञ्जते । ( पस्पशाह्निक ) 
दावरस्वामी प्रौढ़ मीमांसक हैं जिन्होंने कर्ममीमांसा के सूत्रों पर 
अपना प्रसिद्ध भाष्य लिखा है। उनकी शेली भी सीधी सादी तथा 
रोचक है-- 
इच्छुयात्मानमुपलभाम हे । कथमिति £ उपलब्धपूर्वे ह्यभिग्रते भव- 
तीच्छा । यथा मेरुमुत्तरेण यान्यस्मज्जातीयैरनुलन्बपूर्वाणि स्वादूनि इचः 
फलानि न तानि प्रत्यस्माकमिच्छा भवति । ( १।१।५ ) 
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शंकराचाय के रदूयं की सुषमा निराली है । उनके वाक्य सार” 
गर्मित, प्रौढ तथा प्राञ्जल हें । वाचस्पति मिश्र जैसे विद्वान्‌ ने उसे 
यथार्थतः प्रसन्न-गम्भीर कहा है | उनके गदूय में वीणा की मधुर झंकार 
सुनाई पड़ती है । साहित्यिक माधुयं तथा प्रसाद से पेशछ यह गद्य 
संस्कृत भारती का सौन्दर्य है । उनके एक एक वाक्य पर गदूय के पोथे 
'निछावर किये जा सकते हैं | एक सारगर्भित वाक्य है-- 

नहि पदूम्यां पलायिठं पारयमाणो जानुभ्यां रंहितुमह॑ति । 

अर्थात्‌ पैरों से भागने में समर्थ व्यक्ति के लिए घुटनों से रंगना 
शोभा नहीं देता । आचायं का गद्य मात्रा में भी अधिक है । ब्रह्मसूत्र 
गीता तथा उपनिषदो का भाष्य लिखना बिशेष रचना-चातुयं का द्योतक 
इ । आचार्य के गद्य की असामान्य सुषमा नितरां भवलोकनीय है-- 


स्वा हि पुरोऽवस्थिते विषये विषयान्तरमध्यवस्यति, युष्मत््रत्ययापेतस्य 
नच प्रत्यगात्मनोऽविषयत्वं ब्रवीषि | उच्यते---न तावद्य मेंकान्तेनाविषयः, 
अस्मत्‌-प्रत्ययविषयत्वात्‌ । न चायमस्ति नियमः पुरोऽवस्थित एव विषये 
विषयान्तरमध्यवसितव्यमिति । श्रप्रत्यच्षेऽपि हि आकाशे बालास्तलमलिन- 
ताद्यध्यवस्यन्ति | 

जयन्तभट्ट न्यायशास्त्र के विख्यात आचाय हें । इनकी “न्याय 
मंजरी' न्यायदशंन का प्रामाणिक ग्रन्थ है। इनका गद्य बड़ा ही 
सुन्दर, सरस तथा प्रा्षळ है। न्याय तो स्वभाव खे ही कठिन उहरा । 
परन्तु इन्होंने उसे अपनी रोचकशैली से अत्यन्त हृदयंगम बना दिया 
है । इनके गद्य में व्यङ्ग उक्तियों की काफी भरमार है। इनङी शैली 
-का परिचय इस उद्धरण से भलीभाँति लग सकता है :-- 

शः चुद्रतार्किक सवत्रानमिज्ञोऽसि, ब्रह्मेव जीवात्मानो नहि ततोऽन्ये । 


-न हि दहनपिए्डाद्‌ भेदेनापि भान्तः स्फुलिंगा अग्निस्वरूपा भवन्ति |: तत्‌ 
किं ब्रह्मण एवाविद्या १ न च ब्रह्मणोऽविद्या । 
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पाली गद्य ॒ 
पाली बोलचाल की भाषा थी जिसका प्रयोग भगवान्‌ बुद्ध ने अपने 
उपदेशों में किया । जनता के हृदय तक अपने उपदेशों को पहुँचाना 
उनका उद्देश्य था और इसीलिए उन्होंने देववाणी का आश्रय छोड़कर 
लोकवाणी का अवलम्बन ग्रहण किया । इनके गद्यात्मक उपदेश विषय 
को हृदयंगम कराने के लिए पर्याप्त हैं । त्रिपिटिकों का पाली गद्य बड़ा 
ही सरल तथा सुबोध है । पुनरुक्ति की उसमें बहुङता है । पाली गदूय 
के दो रूप हैं--एक तो वह जो जातकों में मिळता है । यह स्वभाव से 
ही सीधा-सादा होने पर भी कथा के वर्णन में सवंथा समर्थ है। दूसरा 
गदूय नितान्त प्रौढ़ है जो शास्त्रीय ग्रन्थों में उपलब्ध होता है । मिलिन्द 
पन्हो ( मिलिन्द प्रन) का गदूय इसी श्रेणी का है | इसकी प्रौढता के 
कारण अनेक विद्वानों को इसे मौलिक होने में सन्देह है । वे तो पूरे 
अंथ को संस्कृत में विरचित होने और पीछे पाली में अनुवाद किये जाने 
की कल्पना करते हें । जातकों की आपा में बोलचाल के विशिष्ट शब्द 
और मुहावरों का प्रयोग दीख पड़ता है। जातक के शब्द उस युग की 
कल्पना है जिसमें वाल्मीकि-रामायण रचित हुआ । उदाहरण के लिए 
पाली के “गोचर? तथा 'अनिय्यानिक' शब्दों को लीजिए । गोचर का 
अर्थ है--शिकार की खोज में जाना । यह प्रयोग 'शशजातक' में है 
( अत्तनो अत्तनो गोचरद्दाने गोचरं गहेत्वा ) साथ ही साथ वाल्मीकि में 
भी उपलब्ध है—गोचरं गतयोन्रांत्रोरपनीता स्वयाऽधम ( सुन्दर काण्ड ) 
'अनिय्जानिक' का अर्थ है असुखकरे, दुःख देनेवाळा । वाल्मीकि ने 
धनर्याण! का प्रयोगसुख्र के अर्थ में किया है। निर्याणमिति मे मतिः 
( सुन्दर काण्ड ) | पाली के सरळ गदूय का अवतरण देखिये-- 
अतीते वाराणसियं ब्रह्म दत्ते रज' कारेन्ते बोधिसत्तो ससयोनियं निब्बत्तित्वा 
'अस्ञञो वसति । तस्स ,पन अरञ्ञस्स एकतो पव्बतपादो, एकतो नदी एकतो 
पञ्चन्तगामको। अपरे पिस्स तयो सदया श्रहेसुं मकरो, सिंगालो उद्दो ति। 
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प्रौढ पाली गद्य का सुन्दर नमूना देखिए-- 

बुद्धानं विञ्ञनं वधानेन समन्मागतानं सन्दस्सेन्तो नवङ्गजिन-सासन-रतनं 
उपदिसिन्तो धम्ममग्गं, धारेन्तो धम्मपज्ञोतं उस्सापेन्तो घम्मयूपं यज़न्तो 
चम्मयागं, पग्गणइन्त धम्मद्धजं उस्सापेन्तो घम्मकेठं घमेन्तो धम्मसंखं, आह» 
नन्तो घम्मभेरि, नदन्तो सीहनादं सागल नगरं अनुप्पतो होति | मिलिन्द 
पञ्हो पृ० २३ बाहिर कथा । 


रद्य का अभ्युदय 
संस्कृत में गद्यात्मक कथाओं का उदय विक्रम से लगभग चार सौ 
वपे पूर्वं हुआ था । कात्यायन ने४।२।६० सूत्र के अपने वातिक ( आख्या- 
नाख्यायिकेतिहासपुराणेभ्यइच ) में आख्यान और आख्यायिका का 
उल्लेख अलग-अलग किया है | पतञ्जलि ने 'यवक्रीत?, “प्रियङ्गव' तथा 
“ययाति? का आख्यान के उदाहरण में तथा 'वासवदत्ता” और “सुमनो- 
रारा? का आख्यायिका के उदाहरण में नामनिर्देश किया है । कादिका 
में भी इन्हीं नामों का उल्लेख मिळता है, परन्तु उनको सत्ता का पता 
अभी तक नहीं चलता । 


C९6) 
सुबन्धु 


सुनन्छुः बाणभट्टश्च कविराज इति त्रयः । 
वक्रोक्तिमार्ग-निपुणाः चतुर्था विद्यते न वा ॥ 


गद्यकाब्यों के लेखकों में सुबन्डु ही सर्षे-प्रथम है । इनके व्यक्तित्व 
"का पता हमें नहीं चलता | इनकी एकमात्र रचना है वासवदत्ता । 
आचीन काळ में वासवदत्ता की प्रेम कहानी बड़ी प्रसिद्ध थी, परन्तु इस 
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गद्य काब्य में नाम के अतिरिक्त उससे कोई भी सम्बन्ध नहीं है । यह 
पूरा कथानक कवि के , मस्तिष्क की उपज है । देवल नायिका का नासः 
प्राचीन है । वासवदत्ता के रचना-काल का निर्णय अभी तक नहीं हो 
पाया है । बाणभइ ने सुधन्छु की वासवदत्ता को महाधीर कर्ण को शक्ति 
के समान बतलाकर उसके महनीय प्रभाव की प्रशस्त प्रशंसा की है। 
अतः इनका बाण से प्राचीन होना स्वाभाविक है । कवि ने अपने ग्रन्थ 
के उपोद्धात में किसी विक्रमादित्य के कीर्तिशेष होने का उल्लेख बड़ी 
सौन्दर्यमयी भाषा में किया है-- 
सा रसवत्ता विहता नवका विलसन्ति चरति नो कङ्कः । 
सरसीव कीर्तिशेषं गतबति भुवि विक्रमादित्ये ॥ 
परन्तु इस विक्रमादित्य के ठीक परिचय न होने से उनका समय 
अनिश्चित रहता है । सुबन्धु न्यायवातिक के रचयिता उद्योतकर की 
कीर्ति से परिचय रखते हैं ( न्यायस्थितिमिव डद्योतकरस्वरूपाम्‌ ) । 
उद्योतकर का समय पष्ठ शताब्दी का अन्त साना जाता है । इसलिए. 
हम सुबन्ध को सप्तम शतक के आरम्भ में रखने के पक्षपाती हैं । 
वासवदत्ता उन गद्यकाउ्यों का प्रतिनिधित्व करती है जिनमें कथा- 


नक नितान्त स्वल्प रहता है तथा वर्णन प्रचुर मात्रा में रहता है । स्वल्प 


कथावूत्त को कवि ने अपने कविकौशळ से खूब अलंकृत और चमत्कृतः 
र बनाया है । सुजनैकबन्धु सुबन्धु ने सरस्वती की कृपा 

से वर प्राप्त किया था भौर तभी चे 'प्रत्यक्षर-इलेघमय- 

प्रपन्चविन्यास वैदग्ध-निधि प्रबन्धं’ के बनाने में समर्थ हुए थे । उनकी 
इस प्रतिज्ञा के अनुसार उनका काव्य सचमुच प्रत्यक्षर में इलेप-मण्डितः 


है। यहाँ सभङ्ग और भमङ्ग-उभय प्रकार के इलेषों की मानो बाढ़ सी 


आ गई है.। विरोधाभास, उपमा तथा उत्प्रेक्षा.की कमी नहीं है, पर 
इळेष का विन्यास ही सुबन्धु को.निजी विशिष्टता है । महाराज चिन्तः- 
मणि का यह वर्णन बड़ा सुचारु तथा रुचिर है--''नन्द॒गोप इव यशोः 
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दयान्वितः, जरासन्ध इव घरित-सन्धि-विग्रहः, भागव इव सदा न 
भोगाः, दशरथ इव सुमित्नोपेतः सुमन्त्राधिष्ठितशच, दिलीप इव सुदः 
क्षिणयान्वितः रक्षित गुश्च । 
आशय है कि यशोदा अन्वित नन्द गोप के समान वह यश और 
दया से अन्तित था ; जरा के द्वारा संगठित अंगवाले राजा जरासन्ध के 
समान वह सन्धि और विग्रह ( युद्ध) का सम्पाइक था । सदा नभ 
( आकाश ) में गमन करने वाळे ( सदा + नभो + गः ) झुक्र के सदरा 
वह सदा दान तथा भोग से सम्पन्न था । 


सुबन्धु का ₹ळेषप्रेम मात्रा को पार कर गया है । अनेक स्थलों पर 
बलेप की प्रसन्नता तिरोहित हो गई है। इलेष चाहिए साफ सुथरा, 
सरळ, विशेष छिष्ट नहीं । परन्तु दुभाग्यवश इलेषाचुरक्ति ने कवि को 
इस आदश से वञ्चित रखा है । इतने अप्रसिद्ध तथा कठिन इलेघों का 
प्रयोग किया गया है कि विद्वानों के भी दिमाग चक्कर काटने लगते 
हैं, अर्थं समश्षने के लिए पाठकों पर 'कोषं पश्यन्‌ पदे पदे? की उक्ति 
चरितार्थ होती है। | 


२ 


बाणभइ 


बाणभट्ट के पूवेज सोन नद्‌ पर प्रीतिकूट नामक नगर में. निवास 
करते थे । यह स्थान सम्भवतः बिहार प्रान्त के पश्चिमी भाग में था |. 
बाण का कुल प्राचीन काल छे ही धमं तथा विद्या के लिये प्रख्यात था । 
इनका जन्म वात्स्यायन गोत्र में हुआ था । बाण के एक प्राचीन पूवेज 
का नाम 'कुबेर! था | इनके घर घर वेदाध्ययन के लिये विद्यार्थियों का 
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जमघट ळग रहा था। बाण ने तो यहाँ तक लिखा" है कि उनके घर 
थर ब्रह्मचारी लोग शंकित होकर यजुर्वेद तथा सामवेद गाया करते थे, 
क्योकि सब वेदों का अभ्यास करनेवाले, मैनाओ के साथ साथ पिजड़ों 
में बैठे हुये, तोते उनको पद पद पर टोका करते थे । कुब्रेर के चार 
पुत्रों में पाशुपत .सबसे छोटे थे । उनके पुत्र अथपति हुए । अर्थपति 
से चित्रभानु उत्पन्न हुए। यह भी सकल शास्त्र सें पण्डित थे । 
उन्होंने यज्ञ धूम से उत्पन्न हुई कीति को सकल दिगन्तों में फैलाया । 
इन्हीं चित्रभानु से बाणभट्ट का जन्म हुआ। थोड़ी ही उम्र में बाण 
के माता तथा पिता उन्हें अनाथ बनाकर इस असार संसार से 
चल बसे । 

बाणभट्ट के पास पैतृक सम्पत्ति खूब थी । किसी सुयोग्य अभि- 
आवक के न होने से बाण एक अवारा लड़का निकला | बुरे बुरे साथियों 
के साथ वह आखेट भादि दुव्यंसनों में लिप्त रहा। उले देशाटन का 
बढ़ा शौक था । कुछ साथियों के साथ वह देशाटन को निकला | बुद्धि 
विकाश, सांसारिक अनुभय तथा उदार विचार के साथ वह घर लोटा । 
लोग उसका उपहास करने लगे । अचानक एक दिन हर्ष के चचेरे भाई 
कृष्ण के एक दूत ने आकर बाण को एक पन्न दिया। पत्र में लिखा था 
कि श्रीहषं से कितने छोगों ने तुम्हारी चुगली खाई है, राजा तुमसे 
नाराज हो गये हैं। अतएव शीघ्र यहाँ चले आओ ! बाण श्रीहषं के 
पास गये । राजा ने पहले तो बाण की अवहेलना की, परन्तु पीछे उनकी 
विद्वत्ता पर प्रसन्न छोकर बाण को आश्रय दान दिया। बाण ने बहुत 
दिनों तक हषे की सभा को सुशोभित किया । अनन्तर अपने घर लौट 


१ जगु हेऽभ्यस्तसमस्तवाङ्मयेः ससारिकैः पञ्जरवतिंभिः झुकैः । 
.निग्रह्ममाणाः बटवः पदे पदे यजुंष्रि सामानि च यस्य शङ्किताः ॥ 
-र्‍कादस्बरी 
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आये और लोगों के हर्ष के चरित पूछने पर बाण ने हर्षचरित की 
रचना की । 

इससे स्पष्ट है क्रि बाण लड्कपन में बुरी संगत के कारण कुछ 
अव्यवस्थित से थे, परन्तु विद्वत्ता के प्रभाव से श्रीहषं के अत्यन्त 
प्रियपात्र बन गये । वस, बाण की आत्मकथा इतनी ही है । संक्षेप 
मे बाण का जीवन दरिद्रता में नहीं बीता, बल्कि उनके पास पैतृक 
सम्पत्ति खूब थी । हर्ष के आश्रय पाने से उनकी सम्पति और भी बढ़ी । 
उन्होंने अपना जीवन एक सम्पन्न व्यक्ति के समान बिताया । बाण 
का यह जीवन साधारणतया निर्धनता में समय बिताने वाळे संस्कृत 
कवियों के जीवन से अनेक अंश में विशिष्टता रखता है। 


बाणतनय 


बाणभट्ट ने हर्ष चरित में अपने पुत्रों के विषय में कुछ भी नहीं 
लिखा है । सम्भवतः उस समय तक कोई लड़का नहीं हुआ होगा 1 
परन्तु उनके पुत्र के अस्तित्व के विषय में सन्देह नहीं किया जा सकता 
क्योंकि बाणभइ ने कादम्बरी पूरी नहीं बना पाई थी कि उनका देहान्त 
हो गया । पीछे उनके पुन्न ने इसकी पूर्ति की । यही कादम्बरी का 
उत्तरार्ध है । ऐसा निःस्पृह तथा पितृभक्त पुत्र साहित्य संसार में शायद 
ही कोई दूसरा मिल सके । उत्तरार्धे के आरंभ में बाणतनय ने 
लिखा है-- 
याते दिवं पितरि तद्वचसैव साथ 
विच्छ्ेदमाप भुवि यस्तु कथाप्रबन्धः । 
दुःखं सतां तदसमातिकृतं विलोक्य 
प्राणध एष च मया न कवित्वदर्पात्‌ ॥ 
पिता जी के स्वर्गवासी होने पर यह कथा-प्रबन्ध भी उनके वचन 
के साथ ही संसार में विच्छिन्न हो गया । इसके समा न होने से 
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सजानों के दुःख को देखकर ही मैंने इसे आरंभ किया है, कवित्व के 
घमंड से नहीं । यह तो पिता जी का ही प्रभाव है कि उनके गद्य की 
भाँति मैं लिख सका हूँ, नहीं तो कादस्ब्ररी ( शराब ) का स्वाद लेकर 
मैं बिल्कुल मतवाला साहो गया हूँ ; मुझे कुछ आगे पीछे नहीं: 
सूझता--- 

गद्ये कृतेऽपि गुरुणा तु तथाक्षराणि 

यन्निर्गतानि पितुरेव स मेऽचुभावः ॥ 

x x x 


कादम्त्ररीरसभरेण समस्त एव 
मत्तो न किञ्चिदपि चेतयते जनोऽयम्‌ । 
भीतोऽस्मि यन्न रसवर्णविवर्जितेन 
तच्छेषमात्मवचसाप्यनुसंदघानः । 
ऐसे निःस्प्रह पुत्र का साहित्य संसार नाम तक नहीं जानता ।. 
डाक्टर ब्यूळर ने इनका नाम भूषण भट्ट बतलाया था ; परन्तु इधर कीः 
खोज से इनका नाम "पुलिन? या 'पुलिन्दभट्ट' सिद्ध होता है । काद- 
स्बरी की शारदा लिपि में लिखित किसी अति की पुष्पिका में यही. 
नाम मिळता है । इसकी प्रामाणिकता झुंज के समय ( १० वीं. सदी 
के अन्त ) में लिखित धनपाल की तिलकमंजरी से सिद्ध होती हैः -- 
केबलोऽपि स्फुरन्‌ बाणः करोति विमदान्‌ कवीन्‌ । 
किं पुनः क्लुस्तसम्धानः पुलिन्भकृतसन्निधिः । 
इस पथ में इलेपालंकार के द्वारा बाणके पुत्र का नाम 'पुछिन्धर” 
बतलाया गया है। . 
ज्ञात नहीं कि बांणभट्ट के कितने बेटे थे | उत्तराद्ध कादम्बरी के: 
रचयिता पुलिनभट्ट के विषय में हमारा ज्ञान बिल्कुल सच्चा है परन्तु 
अन्य किसी पुत्र के विषय में हम कुछ नहीं कह सकते । एक प्रसिद्ध 
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किम्वदन्ती के आधार पर बाणभट्ट के कई पुत्रों का होना सिद्ध होता. 
है । किम्वदन्ती है कि जब बाण सृत्यु-शय्या पर पडे हुये थे, तब काद 
स्वरी को समाप्त करने की चिन्ता उन्हें सतत सताया करती थी ॥ 
उन्होंने अपने पुत्रों को बुलाया और उनके साहित्यिक ज्ञान तथा प्रतिभा 
की परीक्षा करनी चाही | उन्होंने पुत्रों से 'आगे सूखा काठ पडा हुना: 
हे? इस वाक्य का संस्कृत में अनुवाद करने को कहा । उनके ज्योतिषी 
पुत्र ने इस वाक्य का 'झुष्कं काष्ठ' तिष्ठत्यभे यह कडुतापूर्ण नीरस अनु” 

वाद किया परन्तु उनके योग्य साहित्यज्ञ रसिक पुत्र ने-नीरसतरुरिह 

विलसति पुरतः? सरस तथा मधुर अनुवाद कर अपनी मनोहर रचना 
शैली का प्रमाण पिता को दिया। पिता दूसरे पुत्र की कवि-प्रतिभाः 

देखकर बडे प्रसन्न हुये और उन्होंने उसे ही कादम्बरी को समाप्त करने; 

का भार सौंपा। | 


किम्ब्रदन्ती . 

बाण के जीवन वृत्तान्त के विषय में इतना ही ज्ञात है, परन्तु. 
पण्डितो में एक किम्वदन्ती प्रचलित है जो बाण का सम्बन्ध तत्कालीन 
एक महाकवि से स्थापित करती है । किम्वदन्ती यह है कि बाणभट्ट का 
विवाह महाकवि मयूर की कन्या से हुआ था। एक समय की बात है 
कि शीतांछुमाळी अस्ताचळ चूडावलम्बी हो रहे थे, प्रभात को बेला थी,. 
शीतल समीर वह रही थी ; बाण की पत्नी अभी तक “मान? किये 
बैठी थी । प्रभात हो रहा था, तौ भी उसके “मान' का अन्त नहीं हुआः 
था । बिचारे बाण अपनी दयिता को किसी प्रकार मनाया चाहते थे-- 
प्रसन्न करना चाहते थे । प्रातःकार के शीघ्र होने तथा मान न छोड़नेः 
की बात बाण ने एक पद्य में निबद्ध की । प्रियतमा को प्रसन्नः 
करने की अभिलाषा से कवि ने. तत्काळ रचित अपना पद्य सुनानहे 
आरम्भ किया 
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गतप्राया रात्रिः कृशतनु शशी शीर्यत इव 
प्रदीपोऽयं निद्रावशमुपगतो घूणंत इव । 
प्रणामान्तो मानख्यजञसि न तथापि क्रूधमहो 
भमी ये तीन ही चरण बनाकर सुना पाये थे कि इतने में मयूर 
भी बाण से भेंट करने को आ पहुँचे । मयूर के कर्णकुहरों में 
पद्य के ये तीन चरण पडे । उन्होंने झट अन्तिम चरण यों बनाकर 
"पढ़ सुनाया :-- 
कुचप्रत्यासत््या हृदयमपि ते चरिड ! कठिनम्‌ | 
( मुझे तो जान पड़ता है कि कठिन स्तनों के समीप रहने से 
तुम्हारा हृदय कठिन हो गया है) 
बाण को यह चरण सुनकर बड़ा कोध भाया । उन्होंने मयूर को 
कुष्टी हो जाने का झाप दिया । बिचारे मयूर पर विपत्ति भा पडी । 
उन्होंने सूर्य की स्तुति में १०० पदूयों को बनाकर इस महारोग से 
छुटकारा पाया | यह अन्थ आजकल 'सूयशतक” के नाम से प्रसिद्ध 
है । क्रुध होकर मयूर ने भी बाण को झाप दिया। बाण ने 
भगवती दुगा की स्तुति 'चणडीशतक' बनाकर इस . शाप से 
छुटकारा पाया | ः 
पूर्वोक्त किम्वरन्ती की सत्यता पर कुछ लोगों को कम विश्वास है | 
उनका कहना है कि यदि बाण का सम्बन्ध मयर से होता, तो हर्ष- 
चरित में आत्मकथा लिखते समय वे इसका उल्लेख अवश्य करते । 
“परन्तु हष के आश्रित होने से इन दोनों महाकवियों सें घनिष्ठ सम्बन्ध 
बहुत दिनों तक रहा होगा । यदि इनमें वेवाहिक सम्बन्ध भी रहा हो 
तो क्या भाइचये है ? इस किम्वदन्ती का उल्ज्नेत्न जैनग्रन्थो में भी 
मिळता है । अतः इसमें कुछ न कुछ सत्यता अव्य प्रतीत होती है । 


(८-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya 8्ाखुंस्कुसप्रोथ्य0) Chennai and eGangotri ३ ४ ९- 


समकालीन कवि ओर पणिडत 


बाण का समय संस्कृत साहित्य के लिये बड़े महत्त्व का है। उस 
समय विद्वानों तथा कवियों का अच्छा जमघट था । “सूयं शतक' के. 
कर्ता सयूर कवि का आविर्भाव इसी समय में हुआ था। “मानतुङ्ग” 
नामक भक्त जैनाचाय भी इसी समय में हुये थे | इनका 'भिक्तामर-- 
स्तोत्र? ज्ञैनियों में अत्यन्त प्रसिद्ध है । ये दोनों महाकवि श्रीपं के 
आश्रय में ही रहते थे । परन्तु थानेइवर से दूर, गुजरात की राजधानी 
चळभी सें श्रीधरसेन के राज्यकाळ में भट्टिकाव्य के कर्ता, भट्टिस्व्ामी 
का आविर्माव भी इसी शताब्दी में हुआ था । कुछ विद्वानों की सम्मति 
सें गौतम न्यायसूत्रों पर वातिक लिखने वाले प्रसिद्ध विद्वान्‌ उद्यातकर 
का जन्म भी इसी शताब्दी में हुआ था | द्ण्डी ने भी बाण के कुछ 
ही पीछे 'दशकुमार चरित” तथा 'काव्याददा' की रचना की । अतः 
स्पष्ट है कि बाण का समय संस्कृत साहित्य में महत्त्वपूर्ण तथा आदर- 
णीय है । 


आविभोव-काल 


हर्षवर्धन के सभापण्डित होने से बाणभद्ट क समय ईसा की ७्चीं 
सदी में सिद्ध होता है । बाण का समय संस्कृत-कवियों की ऐतिहासिक 
क्रम-व्यचस्था के लिये बडा उपयोगी है । यही एक ऐसा लि समय : 
हे जिससे पूर्व तथा उत्तरवर्ती कवियों का समय ठीक तरह नियत किया 
जा सकता है । यदि बाण के हषे के समकालिक सिद्ध होने की बात न 
भी ज्ञात होती, तथापि उन का सातवीं सदी में आविर्भाव होना 
परवर्ती कवियों के उद्धरणों से अवइ्यमेव सिद्ध हो जाता दे 1 
सबसे पहिल्ले वामन ( ७७९-८१३ ई० ) ने 'काब्यालकारसूत मे े 
कादम्बरी के एक रूम्बे समास वाले गद्य को उद्छत किया है जिससे: 
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पष्ट ही बाणभट्ट की प्राचीनता सिद्ध होती है । अतएव बाण का काळ 
निश्चित रूप से सातवी सदा हे । 


ग्रन्थ 

(णभटद्ट की लेखनी से अनेक ग्रन्थ-रत्नों की उत्पत्ति हुई जिनमें से 
कतिपय रत्न ही साहित्य के जोहरी को देखने को मिले। सम्भवत 
इनकी बहुत सी अमूल्य रचना नष्ट हो गई हैं । सूत्तिसंग्रहां तथा अलं- 
कार-ग्रन्थों में इनके नाम से कितने ही सुन्दर पद्य मिलते हैं । क्षेमेन्द्र 
'ने औचित्य-विचारचर्चा में बाण का एक पद्य उद्त किया है जो काद- 
बरी की विरहावस्था के वर्णन में लिखा गया है। इससे यह अनुमान 
निकालना स्वाभाविक है कि बाण ने.पद्य में भी कादस्बरी की कथा लिखी 
-थी । परन्तु यह ग्रन्थ अभी तक कहीं उपलब्ध नहीं है । इसके अति- 
, (रिक्त सूक्तिसंग्रहों में बाण के नाम से उद्वत बहुत से पय इनके ज्ञात 
अन्धों में नहीं मिलते जिससे इनकी अन्य रचनाओं की सत्तां के विषय 
में अनुमान किया जा सकता है। 

अब इनकी प्रसिद्ध रचनाओं का संक्षिप्त वर्णन यहाँ किया 
जायगाः— 

( १ ) चण्डी शतक--इसमें भगवती की स्तुति सौ इलोकों में 
की गई है। 

(२ ) हृर्ष-चरित--संस्क्ृत साहित्य में यह सबसे पुरानी उप- 
लब्ध आख्यायिका है । इसमें आउ अच्छू(स हैं | पहले दो डछवासों में 
'चाणमद्ट ने भपना विस्तृत परिचय दिया है | अनन्तर शेष उच्छवासों 
में महाराज हषंवर्धन का चरित दिया गया है। “भोज: समास भूयस्त्व- 
अतद्‌ गद्यस्य जीवितम्‌?--उस काळ में गद्य का जीवन समास-बहुळता 
सानी जातो थी | इसी साहित्यिक नियम के भनुसार इस गद्य काब्य 
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-की रचना की गई है। यह बाण का पहला गद्य-प्रंथ है । इसमें उनकी 
कविता-शैली उतनी भँजी, साफ-सुथरी नहीं है । 

( ३) कादम्बरी--यह बाणभट्टकी सवोत्कृष्ट रचना है । इसके 
दो खण्ड हैं--पूर्वाड तथा उत्तराद्धे । पूर्वा पूरे मन्थ का दो तिहाई 
आग है और यह बाण की रचना है । उत्तराद्ध पूरी काद्स्बरी का केवळ 
-तृतीयांश है और पिता के मर जाने पर इस अंश की रचना कर पुलिन्द- 
भट्ट ने कादस्बरी की पूर्ति की | कादम्बरी संस्कृत गदूय-सादित्य का 
समुज्वल हीरक है । भाषा और भाव-शब्द और अर्थ--दोनो का उचित 
सस्मिलन इस गद्य-काव्य में रक्षित होता है। वनों की सुन्दरता की 
बात क्या पूछी जाय ? कहीं विन्ध्य़ाचळ की विकट अटची तथा साहस- 
ग्रेमी झबर-सैन्य का रोमाञ्चकारी वर्णन है, तो कहीं धर्म की साक्षात्‌ 
आति, सदयता के परम अवतार, आध्यात्मिकता के ज्वलन्त निददांन, 
जाबालि सुनि तथा उनके परम पावन मनभावन आश्रम की सुभग 
शोभा दर्शकों का हृदय छुभा रही है। कहीं बाल्यकाल में गन्धदा के 
अंक में विहार करनेवाली कलभाषिणी वीणा की तरह मञ्जुवादिनी 
स्निग्धहृदया महाइवेता की विरहविधुरा मूर्ति का दर्शन सिळता है, तो 
कहीं अलोक-सामान्य सौख्यों का अनुभव करनेवाली रान्ध वंराज-कन्या 
सरस-हदया कमनीय-कछेवरा कादस्बरी की प्रेममयी कथा श्रोताओं के 
चित्त-चंचरीक को अपनी ओर आकृष्ट कर रही है । सवंत्र ही अळंकारों 
का मधुर झङ्कार कानों को सुख दे रहा है--रागारिमका बृत्ति की सुभग 
ब्यं जना हृदय को खिळा रही है। सच तो यह है अलंकार तथा रस 
के मधुर-मिलन में-भाषा तथा भाव के परस्पर सम्पर्क में-कल्पना 
तथा वर्णना के अनुरूप संघटन में-कादम्बरी संस्कृत-साहित्य में अनु' 
पम है-~अद्वितीय दै । कादम्बरी रसिक हृदयों को मत्त कर देनेवाली 
कादस्बरी है-मीठी मदिरा है । पुलिन्द्भट्ट का यह कथन अत्येक सह- 
दय के विषय में चरितार्थ हो रहा है-- 
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कादम्बरीरसभरेण समस्त एव. 
मत्तो न किञ्चिदपि चेतयते जनोऽयम्‌ । 

( ४) पार्वती-परिणय--यहं एक सुन्दर नाटक है जिसमें शिव- 
पार्वती के विवाह की पवित्र कथा का वर्णन है । इस नाटक के ऊपर - 
कालिदास के ङुमारसम्भव की अधिक छाया जान पड़ती है। 
बहुत से विद्वान्‌ इसे बाण की रचना नहीं मानते, प्रव्युत सन्नहवीं: 
शताब्दी में वर्तमान बाणभट्ट नामधारी किसी दाक्षिणात्य कवि की । 

(५ ) मुकुट ताडितक- नळचम्प की दीका में जैन विद्वान्‌ चन्दर- 
पाल तथा गुणविजयगणि ने इस नाटक-ग्रेन्य को बाण की रचना बत- 
लाया है तथा उसमें से एक पद्य भी उद्धत किया । परन्तु इसके अतिरिक्त. 
सुकुरताडितक नाटक का कहीं अन्यन्न नाम नहीं सुना जाता । अभी 
तक यह उपलब्ध भी नहीं हुआ है। 

बाणभट्ट सरस्वती देवी के वरद पुत्र थे। इनका गद्य-काव्य-काद- 
म्बरी-भपने विषय में अद्वितीय माना जाता है । प्राचीनकाळ में ही 
सपालोचकों की दृष्टि बाणभट्ट की मधुर कविता पर पड़ी थी । गोतर्धना- 
चाये बाणभट्ट को वाणी का साक्षात्‌ अवतार मानते हैं । उनका कथन 
है कि जिस प्रकार अधिक प्रगल्भता प्रास करने के लिए शिखण्डिनी 
शिखण्डी बन गई थी, उसी भाँति पुरुषरूप में अतिशय चमत्कार पाने. 
की इच्छा से वाणी ( सरस्वती ) ने बाण का रूप-घारण किया :-- 

जाता शिखणिडनी प्रागू यथा शिखण्डी तथा5वगच्छामि । 
प्रागल्म्यमधिकमाप्ठुं वाणो बाणी बभूवेति ॥ 

बाणभइ की काव्य-दोळी को पांचाली रीति कहना चाहिए । पांचाली: 
में अर्थ के अनुरूप ही शब्दों की गुम्फना होती है। जैसे सरस अथं,. 
तत्समान ही सुकुमार वणे-विन्यास । बाण की कविता में ललित पद. 
विन्यास है, रचनाशैली सुन्दर है तथा नये-नये अर्था का मनोहर 
विनिवेश है-- 
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शान्दाथयोः समो गुम्फः पञ्चाली रीतिरुच्यते | 
शिलाभट्टारिकावाचि  बाणोक्तिषु च सा यदि॥ 


पात्र 
बाणभइमें पात्रों के चरित-चित्रण की अळू त कला है । उनके पात्र 
इतनी सजीवता के साथ चित्रित किये गये हैं कि उनकी मंजुळ सूतिं 
हमारे नेत्रपरळ के सामने आकर उपस्थित हो जाती है । प्रजा-पालक 
तथा पराक्रमो महाराज झूद्रक की वीर मूर्ति किसके हृदय में उत्साह 
का संचार नहीं करती ? सोस्य तापस हारीत, ज्ञानवृद्ध जावालि 
वदान्य नरपति तारापीड्‌, झाख तथा व्यवहार कुशळ अमात्य झुकनास, 
झुश्रवसना तपस्विनी महाइवेता, कमनीय-कलेवरा कादम्बरी -ये कचि 
की तूलिका से चित्रित पान्न पाठकों के चित्त पर अपना अमिट प्रभाव 
डालते हैं । सच्चा कवि वही होता है जो संसार का विविध अनुभव 
प्राप्त कर उसके मार्मिक पक्ष के ग्रहण में समर्थ होता है । इसी कसौटी 
पर कसने से बाणभट्ट की कविता खरे सोने के समान खरी उतरती है। 
कवि का लोकवृत्त-ज्ञान नानात्मक तो था ही, पर उसकी यथार्थता 
और भी चमत्कारिणी है । बाणभद्द कभी तो सुख-सस्टद्धि तथा भोग- 
विलास के जीवन चित्रित करने में अनुरक्त दीख पड़ते हैं, तो कभी वे 
तपस्वी जीवन की मार्मिक अभिव्यञ्जना में निरत दिखाई पडते हैं| तथ्य 
यह है कि घाणभट्ट का अनुभव बड़ा ही विश्या, विविध तथा यथार्थ 
था। उसी के बल पर उन्होंने अपना सुन्दर गद्य-काव्य रचा है। 


्रक्ृति- निरीक्षण 
कादम्बरी का प्रकृतिवर्णंन बड़ा ही सुन्दर तथा सजीव हुआ है। 
संस्कृत के कुछ महाकवि प्रकृति के मंजुळ रूप, के चित्रण में ही चतुर 
दीख पड़ते हैं, तो कुछ कवि प्रकृति के भयावह तथा रोमांचकारी स्वरूप 
के वर्णन में कृतकार्यं प्रतीत होते हैं । परन्तु बाणभट्ट की यह भूयसी 
२३ 
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विशेषता है कि उनकी लेखनी ने समभाव से प्रकृति के उभय प्रकार के 


मधुर तथा भयावह दृश्यों के वणन में सफलता प्रास क है । इन दृश्यों 


के स्वरूप को हृदयङ्गम कराने के लिए कवि ने नाना अलङ्कारो की सहा- 
यता ली है । उपमा, उत्प्रेक्षा, विरोधाभास तथा पारंसंख्या का स्तूप खड़ा 
कर कवि ने पाठकों के सामने अपने वण्यं विषय को सञ्जुल आभव्यज्जना 
की है । विन्ध्याटवी के भयङ्कर रूप का वित्रण बाण ने जितनी सफलता 
के साथ किया है वह सचल्लुच आश्वयंजनक है । विन्ध्याटवी गिरितनया 
पार्वती के समान स्थाणु ( शङ्कर तथा वृक्ष ) युक्त तथा स्टगपात से 
सेवित है । जानकी के समान कुश ळव ( कुश लव नामक लडक तथा 
कुश के छोटे-छोटे इकडे ) को उत्पन्न करने वाली तथानिशाचर से आश्रित 
है । कभी वह कामिनी के समान चन्दन, म्टयमद के सुगन्ध का धारण 
करने वाळी तथा सुन्दर अगरू और तिलक ( पेड़ ) से विभूषित है 
तो कभी वह उस कामपरायणा उत्कण्ठिता नायिका के समान प्रतीत 
होती है जिसे पल्लवों से पंखा कर आराम पहुँचाया जा रहा हो | महष 
जाबालि के आश्रम का सात्विक मनोरम चणंन पढ़ किस पुरुष का [चत्त 
'तपोवन की भव्यमूर्ति से प्रभावित नहीं होता? तपोवन के दणन सें 
जितनी प्रभावोत्पादक बातों की आवश्यकता है उन सब का पुकन्न 
वर्णन कर कवि ने सचमुच हमारे सामने बड़ा ही अनुपम 
दृश्य प्रस्तुत किया है। हम इस दृश्य को कभी नहीं भूल सकते 
जिसमें बाणभटट ने आश्रम के बद्ध अन्ध तापसों को परिचित 
वानरों के द्वारा छड़ी पकड़कर भीतर आने और बाहर जाने का वणन 
: किया है-- परिचितशाखारूग-कराक्ृ््याष्ट-निष्काशइयमान प्रवेश्यमान- 
'जरदुन्धतापसम्‌ । ऋतुओं का चित्रण भी बड़ी मार्मिकता के साथ किया 
गया है । प्रभात तथा सत्ध्या, अन्धकार तथा चन्द्रोदय आंदि प्रकृति 
के नाना दृश्यों के वर्णन बड़ी ही सहृदयता तथा यथार्थता के साथ 
अङ्कित किये गये हैं । द 
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कादस्बरी का कलापक्ष 


बाण की कादम्बरी में प्रकृति के सौम्य तथा उप्र रूप का वर्णन 
जितना रोचक है, उतना ही रोचक है उसके नाना वस्तुओं के वर्णन है । 
चर्णनों को संश्लिष्ट तथा प्रभावोत्पादक बनाने के लिए, भावों में तीव्रता 
प्रदान करने के हेतु बाण ने उपमा, उत्प्रेक्षा, इळेप, विरोधाभास आदि 
अलंकारो का बड़ा ही सुन्दर प्रयोग किया है,परंतु “परिसंख्या” अळंकार के 
तो वे सम्नाट्‌ प्रतीत होते हैं। बाण के समान किसी अन्य कवि ने 'दिळष्ट 
परिसंख्या? का इतना चमस्कारी प्रयोग नहीं किया है । इन अलंकारो के 
अ्रयोग ने बाण के गद्य में अपूर्व जीवनी शक्ति डाल दी है। आदरं 
आद्य के जिन गुणों का उल्लेख बाण ने इपंचरित में किया है वे उनके 
गद्य में विशदतया वर्तमान हैं-- 

नवोऽथाँ जातिरग्राम्या श्लेषः स्पष्ट: स्फुटो रसः। ` 
बिकराच्रभन्धश्च कृरनमेकत्र दुलभः ॥ 

अर्थ की नवीनता, स्वाभावोक्ति की नागरिकता, इळेप की स्पष्टता, 
रसकी स्फुटता, अक्षर की विकटबन्धता का एकत्र दुलभ सन्निवेश 
कादस्बरी को मञ्जुल रसपेशळ बनाये हुए है । उनके इलेप-प्रयोग जूही 
की माळा में पिरोये गये चम्पक पुष्पों के समान मनोमोइक होते हैं-- 
निरन्तरइरेषघनाः सुजातयो महाखरजरचम्पक-कुड्मळेरिव । “रसनो- 
पसा? का यह उदाहरण कितना मनोरम है -- 

क्रमेण च कृतं मे वपुषि, बसन्त इव मधुमासेन, मधुमास इव नव 
पल्जवेन, नव पल्लव इव कुपुमेन, कुसुम इव मधुकरेण, मधुकरण इव मदेन 
-नवयौवनेन पदम्‌ । | ह 

'वरिसंख्यर का यह रोचक प्रयोग विदग्धा का नितान्त हृद्या- 
वर्जैक है जहाँ बाणभटट राजा चन्द्रापीड का वर्णन कर रहे हैं-- 
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यत्र च महाभारते शकुनिवधः, पुराणे वायुप्रलपितं, वयः 

परिणामे द्विजपतनम्‌ , उपवन-चन्दनेषु जाड्‌ यम्‌ श्रग्नीनां भूति 

मत्वम्‌ एणकानां गीतव्यसनं, शिखणिंडनां उृत्यपक्षपातः, सुजङ्ग- 

मानां भोगः, कपीनां श्रीफलामिलाषः, मूलानामधोगतिः । 

वहाँ महाभारत में शकुनि का वध था ( अन्यत्र कहीं चिड़ियों का 
वध नहों होता था), वाझु-जन्य प्रलाप पुराण ( वायुपुराण ) में था 
( वायु के झोके में कोई बक-झक नहीं करता था ), द्विजों-दाँतों-का 
गिरना बुढ़ापे में होता था, ( द्विज लोग जातिच्युत नहीं थे क्योंकि चे 
सदा सदाचारी होते थे )। जडता उपचन के चन्दनों में थी, अन्यत्र 
नहीं । भूतिमत्ता ( भस्मधारण ) अग्नियों में थी, अन्यन्न नहीं । 
गीत सुनने का व्यसन झूगों को था ( यह छुरा व्यसन और किसी को 
न था)। नाचने के समय मयूरों को पंख गिरते थे ( और किसी को नृत्य 
के लिये विशेष अनुराग न था ) । भोग ( फण ) साँपों को था, सलुष्यों 
के भोग नहीं था। वानरगण श्रीफल के अभिळाषी थे | अन्य जन 
लक्ष्मी के फलों ( श्रीफल ) के इच्छुक न थे । अघोगति (नीचे जाना) 
वृक्षों को जड़ों में थीं, मचुष्यों में नहीं । 
कादम्बरी का हृदयपक्ष 


कादम्बरी में हृदय-पक्ष का प्रधान्य है । कवि अपने पात्रों के अन्तस्तळ 
में प्रवेश करता है, अवस्था विशेष में होने वाली उनकी मानस बृत्तियों 
का विशल्लेषण करता है तथा उचित पदन्यास के द्वारा उसकी अभिव्यक्ति 
करता है । पुण्डरीक के वियोग में महाइवेता के हार्दिक भावों की रम्य 
अभिव्यक्ति बाण की ललित छेखनी का चमत्कार है.। चन्द्रापीड के जन्म 
के अवसर राजा तथा रानी के हृदयगत कोमळ भावनाओं का चित्रण बडा. 
ही रमणीय तथा तथ्यपूर्य हुआ है । चन्द्रापीड के प्रथम दर्शन के अनन्तर 
स्वदेश लौट आने पर कादम्बरी के भावों का चित्रण कवि के मनोवैज्ञा- 
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निक विश्लेषण का सुन्दर निदर्शन है । बाण को दृष्टि में प्रेम भौतिक 
सम्बन्ध का नामान्तर नहीं है, प्रत्युत वह जननान्तर में समुद्भूत 
आध्यात्मिक सम्बन्ध का परिचायक है। कादम्बरी 'जननान्तर सौहृदं' 
का सजीव चित्रण है । विस्सृत अतीत तथा जीवित वतंप्रान को स्मृति 
के द्वारा एक सूत्र में बाँधने वाळी यह प्रणय कथा है । बाणभट्ट ने दिख 
छाया है कि सच्चा प्रेम कुल और समाज की मर्यादा का उल्लंघन नहीं 
करता । चह संयत तथा निष्क्राम होता है। काळ की कराल छाया न 
डले आक्रान्त कर सकती है, न काल का प्रवाह उसकी स्मृति को मलिन 
और घुंघळा बना सकता है । महाइवेता तथा पुण्डरीक का, कादस्बरी 
तथा चन्द्रापीड का अनेक जन्मों में अपनी चरिताथंता तथा सिद्धि प्रास 
करने व!ला प्रेम इस आदश प्रणयका सच्चा निदर्शन है । बाणकी लेखन 
शेळी विषय-वर्णन के नितान्त अनुरूप, उचित तथा सरस हैं। जहाँ 
हृद्य के भावों की अभिव्यञ्जना है वहाँ न तो समासों का प्रयोग है 
ओर न वाक्यों की दीर्घता है। छोटे छोटे वाक्यों में ही वहाँ उचित 
चरणन है । कपिञ्षल ब्रह्मचारी पुण्डरीक की मदनव्यथा से संतत होने 
के अवसर पर भत्संना कर रहा है-- | 

सखे पुण्डरीक, नैतदनुरूपं भवतः । क्षुद्र-जनचुण्ण एष मारगः। 
चैयंघना हिं साधवः। किं यः कश्चित्‌ प्राक्त इव बिकलीमवन्तमात्मानं 
न रुणत्सि । क ते तदू घैयंम्‌ । क्वासौ इन्द्रिय जयः । 

उपदेश देने के समय विषय को हृदयंगम तथा प्रभावशाली बनाने 
के बिचार से इसी शैली का प्रयोग है । सन्त्री छुकनास युवराज चन्द्रा- 
पौड को लक्ष्मी के दोषों को . दिखलाते समय लघु वाक्यों का प्रयोग 
कर रहा है-- :2 फक र क्या ९ 

लब्धापि दुःखेन पाल्यते | न परिचयं रक्षति । नामिजनमभीच्षृते । न 
रूपमाबोकयते । न कुलक्रममनुबतते। न शीलं पश्युति। न वैदग्ध्यं 
गणयति |. 
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परन्तु राजवैभव, नारी रूप छटा, प्रकृति-रमणीयत के चित्रण के 
अवसर पर कवि दीर्घ समास तथा अलंकारो से मण्डित वाक्यों कह 
प्रयोग करता है जिससे पाठकों के हृदय पर वर्णन अपने संश्लिष्ट 
तथा संघटित रूप में अपने अंग-प्रत्यंग से परिपूर्ण भाव में अपना प्रभाव 
. जमावे तथा उनके नेन्नों के सामने वस्तु का पूर्ण चित्र झलक उठे। 
जूद्रक, जाबालिका आश्रम, विन्ध्याटवी, महाइचेता तथा काद्स्बरी का 
बर्णन इसी शैली में प्रयुक्त होने से इतने सुन्दर तथा प्रभावशाली हं। 
संक्षेप में इम कह सकते हैं कि बाण की गद्य शैली तथा वण्ये विषय में 
अङ्ग त सामञ्षस्य है । 

कवि ने जिस प्रणय की यह मनोरम कहानी प्रस्तुत की है वह प्रणय 
भी बाहर चाकचिक्य से उत्पन्न रूप-छटा पर केवळ अजुरक्तिमात्र नहीं है 
्रत्युत वह दो सहृदय व्यक्तियों के अन्तःस्तल को परस्पर बाँधने चाला, 
अनेक जन्मों तक अपनी अभिव्यक्ति करने वाला अलौकिक आनन्दोत्पादक. 
विकार है । कादम्बरी की प्रणयलीला केवल एक ही जन्म से सम्बन्ध 
नहीं रखती, बल्कि वह तीन जन्मों के परिवर्तन होने पर भी अपने 
माधुयं में किसी प्रकार के हास कां अनुभव नहीं करती । शरीर का 
परिवर्तन भले हो जाय, कर्मवश प्राणी नाना योनियों में अले ही भ्रमण: 
` करता रहे, परन्तु उसका दृढ़ ग्रेम सदा ही उसका अनुगमन किया 
करता है । कादम्बरी की कथा हमें इस महान्‌ तथ्य की सत्यता भली. 
माँति प्रतिपादित करती है । 


शैली 
बाणभट्‌ट की शैली गद्य कवियों के लिए भादशंभूत है । वह प्रभा- 
वशाली गद्य के लिखने में नितान्त प्रवीण हैं। जो आलोचक बाण के 


गद्य को भारतीय जङ्गछों के समान भयावह तथा हिंख पञ्ुओं के सदर 
अप्रसिद्ध तथा कठिन शब्दों से माण्डत बतलाते हैं, वे सचमुच यथार्थत! 
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से कोसों दूर हैं । चित्रण की सजीवता तथा प्रभावशालिता उत्पन्न करने के 
लिए बाणभट्ट ने समासबहुल ओजो-गुणमण्डिता शैली का स्थान-स्थान 
पर अवश्य आश्रय लिया है, परन्तु अन्यन्न छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग 
कर उन्होंने अपनी शैली को सशक्त तथा प्रभावोत्पादक बनाया है । 
कवि किसी एक शेली का क्रीत दास नहीं होता । वह तो विपय के 
अनुसार अपनी शैली को परिवर्तित किया करता है । जिन बाणभट्ट ने 
अटवी तथा सन्ध्या के वर्णन में दीर्घ समासों की छटा दिखळाई है, 
वे ही विरह-वर्णन के भवसर पर लघु-कलेवर प्रासादिक वाक्यों को 
शोभा म्रस्तुत करते हैं । र 

कपिञ्जळ के द्वारा की गईं पुण्डरीक की भत्सेना कितनी प्रभाव- 
शालिनी है ! सच तो यह है कि बाण के गद्य में सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति, 
चमत्कृत वर्णन-प्रणाली, अक्षय शब्द राशि तथा कल्पना-असूत मौलिक 
अर्थो की उद्भावना विशेष रूप से पाई जाती है । उनके गद्य में इतना 
प्रभाव तथा प्रवाह है कि अनुकरण करने वाले कवियों के लाख प्रय 
करने पर भी उनके गदूय में इतना चमत्कार उत्पन्न नहीं हो पाता । 
इसीलिए तो त्रिळोचन कवि की दृष्टि में बाण की रसभाववती कवित 
के सामने अन्य कवियों की रचना केवळ चपरतामात्र है :-- 


हृदि लग्नेन बाणेन यन्मदोडपि पदक्रमः । 
भवेत्‌ कविङ्ुरङ्गाणां चापलं तत्र कारणम्‌ || 


बाण की संस्कृत भाषा के सम्राट हैं। शब्दों पर उनकी अद्भत 
प्रभुता है, गद्य में अद्भूत त प्रवाह है। कहीं उनका गादूय घोर रोर 
करने वाळी वरसाती नदियों की भाँति बड़े बेग से बहता है, तो कहीं 
चह झरत्कालीन शान्त सरिता के समान मन्दगति से चलकर अपूदे 
सौन्दर्य दिखळाता;है। वाक्यों: के ; नवीकरण की विलक्षण, योग्यता 
बाणभद्ट मे' ` है.। “इयितपूदत दो ढूँदने पर, भी. नही. मिळती. 
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सर्वत्र नव पदविन्यास, नूतन अर्थाभिव्यक्ति, मञ्जु भावभंगी 
आलोचकों के लिए विस्मयावह आनन्द का साधन बनती है । संस्कृत 
गद्य सें कितनी भोजस्विता आ सकती है, कितना मञ्जु प्रवाह दो 
सकता है, कितनी भावाभिव्यंजना हो सकती है इसका पूर्ण परिचायक 
बाणभरट की कादम्बरी है। इसीलिए प्राचीन आलोचक घमदास सुग्ध 
होकर बाण की स्तुति में कह रहे हैं-- 

रुचिर-स्वर-वणुंपदा रसभाववती जगन्मनो हरति । 

सा किं तरुणी १ नहि नहिं वाणी बाणस्य मधुरशीलस्य ॥ 


दे्‌ 
द्ण्डी 


द्ण्डी 

'अवन्ति सुन्द्री कथ” के आधार पर दण्डी का थोड़ा चरित प्राप्त 
होता है। कविवर भारवि के तीन लड़के हुए जिनमें “मनोरथ? मध्यम 
पुत्र था । मनोरथ के भी चारों वेदों की भाँति चार पुत्र उत्पन्न हुए 
जिनमें 'वीरदृत्तः सब से छोटा होने पर भी एक सुयोग्य दार्शनिक था । 
“ीरदत्त? की खीं का नाम गौरी? था। इन्हीं से कविवर दण्डी का 
जन्म हुआ था। बचपन में ही इनके माता पिता मर गये थे। ये 
काञ्ची में निराश्रय ही रहते थे। एक बार .जब काळ्ची में विप्लब 
उपस्थित हुआ, तब ये काञ्ची छोड़कर जंगलों में इधर उधर भटकते 
फिरते थे) अनन्तर शहर में शान्ति होने पर ये फिर पल्‍लव-नरेश की 

समा में आ गए और वहीं रहने लगे । 


१ भारवि और दण्डी के इस सम्बन्ध के विषय में अब सन्देह होने 
जगा हे । जिस शलोक के श्राघार पर भारवि के सांथ दण्डी के प्रपितामह 
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इस वर्णन से दण्डी के अन्धकारमय जीवन पर प्रकाश की पुक 
गाढ़ी किरण पड़ती है। भारवि का सम्बन्ध उत्तरीय भारत से न होकर 
` दक्षिण भारत से है । हिंदुओं की पवित्र नगरी काळची ( आधुनिक 
काँजीवरम्‌ ) इनकी जन्मभूमि थी । इनका जन्म एक अत्यन्त शिक्षित 
ब्राह्मण कुछ में हुभा था । भारवि की चौथी पीढ़ी में इनका जन्म होना 
ऊपर के वर्णन से बिल्कुल निश्चित है। काञ्ची के परळव-नरेशों की 
छत्रछाया में इन्होंने अपने दिन सुखपूवंक बिताए थे । 
इस म्रन्थ से दक्षिण भारत की पुक किम्वदन्ती को भी यथेष्ट पुष्टि 
होती है। एम० रंगाचाय॑ ने एक किम्वदन्ती का उल्लेख किया है कि 
यल्ळव राजा के पुन्र को शिक्षा देने के लिये ही दण्डी ने 'काव्यादर? 
की रचना की थी । काव्यादर्श के प्राचीन टीकाकार तरुणवाचस्पति 
की सस्मति में दण्डी ने निम्नलिखित प्रहेलिका में काळ्ची के परङच 
जरेशों की ओर इङ्गित किया है 
नासिक्यमध्या परितश्चतु्वणविभूषिता । 
अस्ति काचित्पुरी यस्यामष्वर्णाह्ृया पाः ॥ 
( प्रः ३०, श्लोक ११४ ) 


दामोदर की एकता मानी जाती थी उस शलोक में नये पाठ भेद मिलने 
से इस मत को बदलना पड़ा है | नया पाठ नीचे दिया जाता हैं-- 
स मेधावी कविविद्वान्‌ भारविं प्रभवं गिराम्‌ । 
अनुरुध्याकरोन्मैत्रीं नरे्द्रे विष्णुवर्धने ॥ 
पहला पाठ प्रथमान्त भारविः था, अन उसकी स्थान पर द्वितीयान्त 
“भारविं? मिला दै, जिससे. यह अर्थ निकलता है कि भारवि की सहायता 
से दामोदर की मित्रता विष्णुवर्धेन के साय हो सकी । अतः दामोदर दण्डी 
से प्रपितामह थे; मारवि नहीं । इस नये पाठ-मेद से दोनों के. समय निरू- 
पण के विषय में किसी तरह का परिवर्तन श्रावश्यक नहीं हे). -: ` . 
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अतएव दण्डी को काञ्ची के पल्ळव-नरेश के आश्रय में मानने 
में कोई विप्रतिपत्ति नहीं जान पड़ती । 


स्थिति-काल 
नवम दाताळ्दी के अन्थों में दण्डी का नामोल्लेख पाये जाने रेः 
निरिचत है कि उनका समय उक्त झाताव्दी से पीछे कदापि नहीं हो 
सकता । सिंघाली भाषा के अलंकार-अन्थ 'सिय-बस-लकर? ( स्व-- 
भाषालंकार ) की रचना काव्याद के आधार पर की गई है! । इसका 
रचयिता, राजा सेन प्रथम, महावंद के भनुसार ८४६-६६ तक राज्य 
करता था। इससे भी पहले के कन्नड़ी भाषा के अलंकार ग्रन्थ 
कविराजमार्ग? में काव्यादर्श की यथेष्ट छाया देखी गई है । इसके 
उदाहरण या तो काज्यादर्श ले पूणंतः लिये गए हैं या कहीं कहीं कुछ 
परिवर्तित रूप में रखे गए हैं । हेतु, अतिशयोक्ति आदि अलूंकारों के 
लक्षण दण्डी से अक्षरशः मिलते हैं ग्रन्थ के लेखक अमोघवर्ष का 
समय ८१५ ई० के आसपास माना आता है। अतएव काव्यादर्श की 
रचना नवीं शताब्दी के भनन्तर कदापि स्वीकृत नहीं की जा सकती | 
यह तो दंडी के काळ की अन्तिम सीमा है । अब पूर्व की सीमा की: 
ओर ध्यान देना चाहिये । यह निर्विवाद है कि काव्यादर्श के समग्र 
पदूय दण्डी की ही मौलिक रचना नहीं हैं | उनमें प्राचीनों के पद्य भीः 
सन्निविष्ठ हें । 'छक्ष्म लक्ष्मी तनोतीति प्रतीतिसुभगं वचः? में दंडी के 
साफ तौर पर--'इति! शब्द के प्रयोग से यहाँ जाना जाता है कालिदास 
के प्रसिद्ध पद्यांश “मलिनमपि हिमांशोलक्ष्म लक्ष्मी तनोति’ से उद्धरण 
दिया गया है । अतः इनके कालिदास अनन्तर होने में तो सन्देह का 


१ डाक्टर . बारंनेट-ज़नल अफ दी. रायल एशियाटिक सोसा" 
इटी, १९०५;। 
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स्थान ही नहीं है; परन्तु अन्य भाव-साम्यसे ये बाणभ के 
~ ~~ बोर 
के भी प्रतीत होते हैं। 


अरनालोकसंदार्यमवाये सूयरशिममिः 
दृ्टिरोषकरं यूनां यौवनप्रमबं तमः | 
कान्यादशे के इस पदूय में कादस्बरी में चन्द्रापीड को छुकनास द्वार 
दिए गए उपदेश की छाया दीख पड़ती है। दण्डी को बाणभट्ट (७ बीं 
सदी का पूर्वादू' ) के अनन्तर मानने में कोई विप्रतिपत्ति नहीं जान! 
पडती है । प्रो० पाठक की सम्मति में काव्यादश म निव्ये, क 
तथा प्राप्य हेतु का विभाग चाक्यपदीय के कर्ता भद हरि (६५० इं०) केः 
अनुसार किया गया है ® । द 
अतः इनके सभा कवि दण्डी का समय सप्तम अन्त तथा अम के. 
आरम्भ में मानना उचित प्रतीत होता है। काव्यादश में उड्छिखिस राज-- 
वर्मा ( रातवर्मा ) को यदि हम नरसिंदवमां द्वितीय ( जिसका विरुद 
अथवा उपनाम राजवर्मा था ) मान लें, तो डिसी प्रकार की समुप 
उपस्थित नहीं होती । प्रो आर० नरसिंहाचायौ तथा डाक्टर बेलकर: 
ने भी इन दोनों की एकता मानकर दंडी का समय सतनी च का्‌ 
उत्तराद्धं बतलाया है । शेव धर्म के उत्तेजक पल्लवर(ज नरसि वमा काः 
समय ६९०-७१५ माना जाता है । 


र प्रसिद्ध दे. जिनमे 
त 
दण्डी के तीन गन्थों की रचना परम्परया र 
'काव्यादुर्श तो उनकी निःस न्दिग्ध रचना है । 'दशकुमार चरित” 
"ण 2 पाठक इंडियन ऐणिटकोरी १९१२ है० 
1 Indian Antiquary- 19 12 0.90. त्य 
1. 101९४ 01 काव्याद्शे [1 01७९! 0]. 1 70-77 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


३३४ संस्कृत साहित्य का इतिहास . 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
-सुप्रसिद्ध गद्यकाव्य है जिसमें दश कुमारों का विचित्र रोमहर्षण चरित 
-सरस गद्य में निबद्ध किया गया है | कुछ लोग काव्यादर्श में उछिखित 
'छुन्दोविचिति’ को इनकी तीसरी रचना मानते हैं, परन्तु विद्यारूप से 
निर्दिष्ट होने के कारण यह अन्थ सिद्ध नहीं होता ( सा विद्या नौवि- 
-वक्षणाम्‌-काच्याद्‌शे १।१०) । इसीलिए "अवन्ती सुन्दरी कथा? दण्डी 
-की तृतीय रचना मानी गई है । 
दशङुमार चरित तीन भागों में विभक्त हें । ( १ ) पूर्व पीठिका 

९ पाँच उच्छवास ) ( २) दशक्ुमार चरित--( आठ उच्छ्वास ) | 
-तथा ( ३ ) उत्तर पीठिका । इनमें दशकुमार चरित ही दण्डी की वास्त- 
विक रचना है । पूवं पीठिका तथा उत्तर पीठिका दशकुमार चरित के 
“पूरक मात्र हैं । प्रतीत होता है कि "अवन्ति सुन्दरी? ही दशञकुमार चरित 
- की पूर्वे पीठिका के समान थी क्योंकि दोनों कथाओं में नितान्त एकता है | 
'काळ-क्रम से अवन्ति सुन्दरी कथा के किसी कारण से लुप्तप्राय हो जाने 
“के कारण किसी लेखक ने पुवं पीठिका की रचना स्वयं कर मूल ग्रन्थ 
में जोड़ दिया | दशकुमार चरित में दश राजकुमार अपने अपने पर्यटनों 
“का, विचित्र अनुभवों तथा प्रशंसनीय पराक्रमो का मनोरंजक वर्णन 
“करते हैं | छल-कपट, मार-काट, तथा साँच-झूठ ले ओतप्रोत होने के 
कारण यह एक सजीव रचना है । दण्डी ने तत्कालीन समाज को पेनी 
दृष्टि से देखा था । और इसलिये तत्कालीन समाज का व्यंग और बिनोद 
से युक्त बड़ा ही सुन्दर तथा यथार्थ चित्रण अपने ग्रन्थ में किया है | 
समाज के शोभन पक्ष की अपेक्षा अशोभन पक्ष का भी चित्र प्रस्तुत कर 
-दण्डी ने अपने चित्रण में जान झू क दी है | दंभी तपस्वी, कपरी बराह्मण 
तथा छली वेशयाओं का वर्णान बड़ी जागरुकता के साथ किया गया है । 
तत्कालीन समाज की विचित्र प्रथाओं का भी चमत्कारी संकेत स्थान 
स्थान पर किया गया है | “ 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya ०1 की?” Chennai and eGangotri ३६५ 


दशडी के पात्र 


दण्डी के पात्र जीते जागते जगत के प्राणी हैं। इसलिये इन पात्रों 
के चरित्र बड़ी ही सुन्दर शौली में शिष्ट हास्य और मधुर व्यंग्य काः 
आश्रय लेकर प्रस्तुत किये गये हैं । कथाओं में परस्पर सामंजस्य तथा 
क्रम-बद्धता है । वणन की दीर्घता न तो कथानक के प्रवाह को रोकती ` 
है और न अवान्तर कथाएँ मुख्य कथा में किसी प्रकार का अवरोध 
खड़ा करती हें । भाषा शैली की इष्टि से भी दशकुमार चरित एक. 
दळाघनीय रचना है | ये अपनी भाषा को अलंकारों'के भाडस्बर घे चित्र: 
विचित्र बनाने का प्रयास नहीं करते । इसीलिये भाषा सें प्रवाह-पूर्ण, 
मजी हुईं और सुहावरेदार है । सुबन्‍्धु के गद्य के समान न तो यह 
प्रत्यक्षर इरेषमय' है और न बाण के गद्य के 'समान सरस स्वर वर्ण 
पद? से सुशोभित है । अर्थ की स्पष्टता, रस की सुन्दर अभिव्यक्ति, 
शब्द का लालित्य, कल्पना की सजीव्रता--दण्डी की शैली के विशेष 
गुण हैं। प्राचीन आळोचको ने दण्डी के पद लालित्य की इसीलिये 
प्रशंसा की है--दण्डिनः पद-ळालित्यम्‌ | इनका गद्य बड़ा ही चुछत,. 
व्यवहार-योग्य तथा रसमय है । जैसे 'अभवदीयं हि नैव किंचिन्मत्सं- 
बद्धम्‌ । जीवितं हि नाम जन्मवतां चतुः पंचाप्यहानि ।” इसका अर्थ 
यह नहीं है कि इन्होंने अपने गदूय को अलंकारों से सुसज्जित नहीं 
किया । सुन्दर, सुभग तथा सुबोध संस्कृत रथ लेखन की दृष्टि से 
दण्डी हमारे प्रशंसा के पात्र हैं । 

दण्डी का स्थान गद्य के इतिहास में अपनी विशिष्टता लिए हुप 
है | कभानकों में कौतुक तथा विस्मयजनक घटनाओं के पुट देने से 
अद्भ त रस का प्रभूत संचार किया गया है । कथानक नितान्त सजीव 
हें जिनक्के भीतर से तस्काळीन समाज पाठकों को अपनी मनोरम झाँकी 
दे रहा है । कथानकों के गुम्फन की भी कला बडी सुन्दर है। दण्डी. 
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अनेक अप्रसिद्ध विद्याओं के पारंगत पण्डित प्रतीत होते हैं । राजनीति 
का प्रचुर वर्णन, कामशाख के गूढ तथ्यों का प्रकटीकरण तथा चौरशाल् 
की अद्भत विचित्र बातें किस पाठक को लेखक के विचित्र पाण्डित्य का 
परिचय नहीं देती ? दण्डी जनता के कवि हें भौर इसीलिए उनके काव्य 
-में जनता के दुःख-सुख, वेदना और आनन्द का परिस्फुरण पर्याप्त मात्रा 
मे हुआ है। उनकी सरल-सुबोध गद्य शेी ने उनके काब्य को और 
भी रुचिर बना डाला है | उनका गद्य इलेष के बोझ से न तो दबा 
-हुभा है और न समास के प्रहार से प्रताडित हे । उनका गद्य दिन- 
-प्रतिदिन के व्यवहारयोग्य, सजीव तथा चुस्त है । उसकी प्रासादिकता 
भी अनूठी है । इन्हीं कारणों से कतिपय आलोचक वारमीकि और व्यास 
"के अनन्तर दण्डी को ही तोसरा कवि मानते हैं :-- 


जाते जगति वाल्मीकी कबिरित्यायिधाऽमवत्‌ । 
कवि इति ततो व्यासे कवयस्त्वयि दरिडनि ॥ 


सहाकवि बाणभट्ट ने गद्य काव्य में लिखने में जो पद्धति चलाई 
उसका अनुकरण परवर्ती कवियों ने बड़े अभिनिवेश के साथ किया । 
-घनपाल ( १०वीं श० ) की तिळकमञ्जरी ऐसे ही अनुकरण का इलाघ- 
. नीय प्रयास है | ये काइयप गोन्रीय जैन थे और 
इतर गद्य लेखक आओजराज के पितृष्य मुभ्षराज के सभासद्‌ थे। 
-इनकी तिळकमञ्जरी की भाषा बड़ी ओजस्विनी तथा प्रभावशालिनी है । 
-वादीभ सिंह (१०वीं श० ) का 'गद्य-चिन्तामणि' जैन पुराणों में 
:उब्लिखित जीवन्धर की कथा का वर्णन सुन्दर शब्दों में करता है । 
*वामनभट्ट बाण ( १५ वीं श० ) का 'वेम भूपाल चरित’ ह्षचरित के 
-अनुकरण पर लिखा गया आख्यायिका ग्रन्थ है । इसके नायक राजा वेम 
या बीरनारायण हैं जो सुदूर दक्षिण के किसी प्रान्त के राजा थे। इस 
-कबि का पदविन्यास मधुर है, अळंकार-योजना सरस है, अर्था का स्फुटी- 
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करण गंभीर है । गद्य-कवि-सार्वमौम की उपाधि संदा इळाघनीय तया 
स्तुत्य है। सोडूल ( १वीं श०.) की “उद्यसुन्द्री? कथा गद्च-सा दित्य 
में अपना विशेष स्थान रखती है । लेखक गुजरात का रहने वाला शैव 
सतावलम्बी कायस्थ था | लाट देश के राजा वत्सराज ( रूत्यु सं० 
१०५० ई० ) के समम में यह मन्थ समाप्त हुआ | यह कथा गद्य- 
पद्यात्मिका है । इसके आठ उच्छचासों में प्रथम उच्छ्वास कविवंश का 
वर्णन करता है । नायिका नागलोगों के अधिपति शिखण्डतिलक की 
कन्या उद्यसुन्द्री है और नायक प्रतिष्ठानपुर का राजा मळयवाहन 
है । कवि का रचनाकौशर चमत्कारजनक है। 


चम्पू काव्य 
उदात्तनायकोपेता गुणवदूबत्तमुक्तक। | 
चम्पूश्च हारयष्टिश्च केन न क्रियते हृदि | 
गद्य तथा पद्य के मिश्रण युक्त काव्य को "चम्पू? कहते हैँ--गद्य पद्य- 

मयं काय्यं चम्पूरित्यमिधीयते । चम्पू काव्य की उत्पत्ति संस्कृत साहित्य 
में बहुत पीछे हुई है । दशवीं शताब्दी से पहले का कोई भी चम्पू 
उपलव्ध नहीं होता । बौद्ध जातकों में गद्य-पद्य का सिश्रण है । 
संस्कृत में गद्य प्ममयी वाणी के दृष्टान्त प्राचीन काळ में मिलते हैं। 
जातकमाला तथा हरिषेण की प्रशस्ति में पद्य के साथ गद्य की रचना 
की गई है जिहन्हें इम चम्पू का पुवेरूप मान सकते हैं । परन्तु काव्य 
के सम्पूर्ण लक्षणों से समन्वित चम्पू की कल्पना बहुत ही पीछे की 
जान पडुती है । 


'नढवस्पू 
संस्कृत साहित्य का प्रथम चम्पू है--नरूचस्पू। इसके रचयिता 


'हे--भट्ट त्रिविक्रम, जो झाणिडल्यगोत्रीय श्रीधर के पौत्र तथा देवा- 
दित्य के पुन्न थे । इन्होने बाणभइ के काव्य की प्रशंसा अपने ग्रन्थ में 
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की है तथा इनका एक इलोक ( पर्वतभेदि पवित्रं ६।२९ ) भोजराज ने 
सरस्वतीकण्ठाभरण में उद्‌टत किया है । ये राष्ट्रकूटवंश्ीय कष्ण द्वितीय 
के पौत्र, जगतातुङ्ग के पुत्र इन्द्राज के सभापणिडत थे। इनका समय 
दवी शताब्दी का आरम्भ है । नळचम्पू में नळद्मयन्ती के कथा का 
मनोरम वर्णन है । 
त्रिविक्रमभट्ट-की संस्कृत साहित्य में अत्यधिक प्रसिद्धि है ।इनके 
मनोरम पद्यो को अल्क्रारो के इष्टान्त देने के लिए सोजराज तथा 
विश्वनाथ कविराज ने अपने अलंकार-म्रन्थो में उदू'टत किया है । नल- 
चम्पू में एक विचित्र विशिष्टता है । त्रिविक्रम संस्कृत साहित्य के सचे- 
प्रधान इळेष-कवि हें । नळचम्पू सें जैसे सरस तथा प्रसन्न श्लेष पाये 
जाते हैं, उतने रमणीय तथा चमत्कार-जनक इलेप इतनी अधिकता में 
अन्यत्र समुपलब्ध नहीं होते। त्रिविक्रम के लगभग चार सौ वर्ष 
` पहले सुबन्धु ने प्रत्यक्षरश्ळेपमयी वासवदत्ता का निर्माण किया, जिसने 
बाणभट्ट के कथनानुसार कवियों के गर्व को चूर्ण कर दिया ( कवीनास- 
गळदपों नूनं वासवदत्तया ) । परन्तु त्रिविक्रम के सामने सुवन्छ की 
कविता कुछ फीकी अँचती है । अपने प्रबन्ध को प्रत्यक्षरवलेपमय बनाने 
की प्रतिज्ञा को निमाने के लिए कविबन्छु सुवन्छ ने खूब प्रयत्न किया 
है--कोई उपाय छोड़ा नहीं है और इस कार्य में उन्हें सफलता भी 
हुई है ; परन्तु इस कारण से इनका गद्य अत्यन्त कठिन हो गया है । 
नितान्त अप्रचलित तथा अप्रसिद्ध शब्दों का प्रयोग इनके गद्य में अधि- 
कता से किया गया मिळता है। सुबन्धु ने अभङ्ग इलेप को ही विशेष- 
तया अपनाया है परन्तु त्रिविक्रम भट्ट ने अप्रसिद्ध शब्दों के प्रग्रोग से 
अपने काव्य को खूब बचाया है। इनकी कचिता के पद्विम्यास नितान्त 
मंजुळ हैं--रचना इतनी मधुर है कि इसे बारम्बार पढ़ने पर भी चित्त 
को संतोष नहीं होता । “शय्या? इतनी रमणीय है कि कोई भी पद 
अपने स्थान से हराया नहीं जा सकवा । 
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नळचम्पू की सब से अधिक विशिष्टता है-सभङ्ग इलेष का 
प्रयोग । कवि को पता है कि सभङ्ग इरेष के कारण कविता में 
कठिनता आ जाती है (वाचः | काठिन्यमायान्ति भङ्गरळेष विशेषतः) 
परन्तु सहृदय आलोचक एक स्वर से पुकारते हैं कि त्रिविक्रम की 
तरह सरल सभंग इलेष संस्कृत में अन्यत्र उपलब्ध नहीं होते। _ 
त्रिविक्रम ने छोटे-छोटे अनुष्ट्पों में इतनी सुन्दरता के साथ सभंग 
इलेष का प्रयोग किया है कि उसके समझने में पदों को विशेष 
तोड़ मरोड करने की जरूरत नहीं होती और अर्थ भी अनायास विशेष 
परिश्रम के बिना हृदयंगम हो जाते हें । इल्लेप के अतिरिक्त अन्य 
अलंकारो का भी प्रयोग कम चमस्कार-जनक नहीं है । इनकी 'परिसंख्या” 
सी कम मजेदार नहीं है। नळचम्पू में कालिदास की कविता की तरह 
न तो नैसर्गिक मंजुळ पद-विन्यास है और न भवभूति की रचना की 
तरह शब्दार्थं का मनोर॑म सन्निवेश । फिर भी नछचम्पू में कविता 
की कुछ ऐसी विशेषता दीख पड़ती है जो कवि की अपनी सम्पत्ति 
कही जा सकती है । 


त्रिविक्रम ने कितनी सुन्दरता के साथ कुकवियों की समता बालकों 

के साथ की है :--- 
अप्रगल्भाः पदन्य।से जननीरागहेतवः । 
सन्त्येके बहुलालापाः कवयो बालका इव ॥ 
नलचम्पू १।६ 

इस संसार में कुछ कविलोग बालकों के तरह हें । जिस प्रकार 
बाळक पदन्यास में-पैर रखने मे--अप्रगल्म होते हैं-- अनिपुण हुआ 
करते हैं; उसी प्रकार ये कविजन भी कविता के पद जोड़ने में नितान्त 
असमर्थ हैं । बालक अपनी जननी (माता) के अनुराग का कारण हुआ 
करता है-बालक को देखकर मावा का हृदय खिल जाता है,ये कविजन 

२४ 
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भी पुरुषों के नीराग ( राग के अभाव ) के कारण होते हैं-- इनकी कविता 
लोगों को पसन्द नहों आती । बाळक जिस प्रकार बहुलालाप ( बहु + 

लाका + प ) होते हैं - बहुत लाला ( लार ) पीने वाले होते हैं उसी 
प्रकार ये कवि लोग भी बहुल आलाप वाले होते हैं । इनके काव्या म॑ कुछ 
बमत्कार तो होता नहीं, परन्तु वे लिखने से विरत नहीं होते = बहुत सी 
अनर्गळ कविता श्रोताओं के गळे भढ़ ही देते हृ । अतः कुकवियों तथा 
बालकों में कुछ भी अन्तर नहीं । सूक्ति चमत्कारिणी है तथा इलेष 
प्रसन्न है ! 


भवन्ति फाल्गुने मासि दृक्षशाखा विपल्लवाः। 
जायन्ते न ठु लोकस्य कदापि च विपल्लवाः | ( १।२७ ) 
आर्यावर्त का वर्णन है। वहाँ फाल्गुन महीने में ब्रक्षों की शाखायें 
( वि+ प्लव ) पल्ळव रहित होती हैं ; परन्तु वहाँ के रहने वालों को 
कदापि ( विपदू + लवा: ) छोटी सी विपत्तियाँ भी नहीं होतीं । “विप- 
हलवा: में दिलरार्थं कितना विशद है । 


इतर चम्पूकाव्य 

त्रिविक्रमभट के द्वारा प्रचारित चम्पू पिछली झताडिदियों में खूब ही 
छोकप्रिय हुआ । सोमदेवसूरि ( १० वीं श० ) का 'यशः तिलक! चम्पू 
कवि के परम गुरु यशोधर महाराज के चरित वर्णन के साथ जेनघर्म का 
व्यापक वर्णन करता है । भोजराज (११ वीं श० ) का 'चस्पूरामायण' 
रामकथा का चम्पू-रूप है जिसमें कवि का शाढ्दिक पाण्डित्य तथा अलं- 
कारचातुर्य ग्रचुर मात्रा में अभिव्यक्त है । कवि कर्णपूर ( १६ वीं श० ) 
का “आनन्द वृन्दावन” चम्पू भगवान्‌ श्रीकृष्ण की छित लीलाओं का 
वर्णन सरस शब्दों में करता है। जीव गोस्वामी ( १३ वीं श० ) का 
गोपाळ चम्पू? गौडीय वैष्णवों के समाज का गौरव रूप है जिसमें कृष्ण 
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की बाललीलाओों क। बड़ा ही विस्तृत तथा प्रभावशाली वर्णन है । शोष 
श्रीकृष्ण ( १६ वीं श० ) का 'पारिजात-हरण' चम्पू एक सुप्रसिद्ध वैया- 
करण की रचनामात्र है। नीलकण्ठ दीक्षित ( १६३७ ई० ) का 'नील: 
कण्ठ चस्पू? भगवान्‌ शंकर की कथाओं का वर्णन करता है । वेङ्कटाध्वरि 
( १६४० ई० ) का विश्वगुणादर्श' चस्पू एक नवीन शैली का ग्रन्थ है 
जिसस भारत के प्रसिद्ध तीर्थो तथा नगरों के गुण-दोष का वर्णन बड़े ही 

सुंदर ढक्क से किया गया है। “अनन्त-कवि! का “चम्पू भारत! महाभा- 

रत कथा का बड़ा ही मञ्जुर तथा सनोरम चित्र प्रस्तुत करता है । चम्पू 
साहित्य में ये ही ग्रन्थ साहित्यिक दृष्टि ले नितान्त उपादेय तथा सुंदर 

हैं। उत्तर की प्रान्तीय भाषाओं ने चर्पू काव्य के रचना की ओर विशेष 

आग्रह नहीं दिखलाया, परन्तु आन्ध्र तथा मळयारम भाषा में चर्पुओं 

की लोरूप्रियता आज भी बहुत अधिक है । 
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नवम परिच्छेद 


कथा-साहित्य 


व्यापक प्रभाव 


पाश्चात्य-साहित्य में कथा को विशेष गौरव दिया जाने लगा है और 
'इससे प्रभावित होकर पूर्वी साहित्य में भी इसकी महत्ता स्वीकृत होने 
छगी है--यह कथन भाज कळ के लिए सच्चा कहा जा सकता है परन्तु 
हमें यह न भूलना चाहिये कि कथा साहित्य का उद्य इसी भारतवपे में 
हुआ और इसने ही संसार के सामने इस साहित्यिक साधन की उपयो- 
गिता सर्वप्रथम प्रदर्शित की । भारतीय साहित्य की विइव-साहित्य के 
लिए जो देने हैं, उनमें इस साहित्यिक कथा” की देन विशेष महत्त्व रखती 
है | पाश्चात्य जगत्‌ के प्राचीन कथासाहित्य से परिचित विद्वानों को इसे 
बताने की आवइयकता नहीं कि यह भारतवर्ष ही कथा की उद्‌गम भूमिः 
है । यहीं से इसने भ्रमण करना आरम्भ किया और वह समस्त सभ्य देशों. 
के साहित्य में व्याप्त हो गईं | षष्ठ शताव्दी में हम भारत में डन कथाओं 
की लोकम्रियता पाते हैं जिनका संग्रह 'पन्चतंत्र; में हमें आज भी उपलव्ध 
हो रहा है । 'पञ्चतन्त्र' का भी अपना विशिष्ट इतिहास है जिसे जमन 
विद्वान्‌ डाक्टर हटेंछ ने बड़े परिश्रम से खोज निकाला है । पन्न्चतन्त्र की 
कहानियाँ बड़ी प्राचीन हैं। 'डृहत्कथा? ( तीसरी शताब्दी ) तथा 
'तन्त्राख्यायिका” के रूप में उसका मौलिक रूप आज भी इमारे मनन 
के लिए विद्यमान है | 
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“पन्चतन्त्र' विश्व साहित्य को भारतीय साहित्य की महनीय देन 
है । इन कहानियों के भ्रमण की कथ। नितान्त रोचक तथा उपदेशम्रद 
है । उसका अनुशीलन हमें बताता है क्रि करटक तथा दमनक ( "सियार 
यांडे? ) की चतुरता भारत के तथा अरव के निवासियों को समभाव से 
आनन्दित करती रही है । राजा शिवी के आत्मत्याग की कथा राज्ञा भोज 
के सभासदों को उसी प्रकार उपदेश देती थी; जिस प्रकार फारस के बाद- 
शाह खुसरो नौशेरवाँ के दरवारियों को । ऐतिहासिक तथ्य यह है कि 
जब षष्ठ शतक में भारत का तथा फारस का ` घनिष्ठ सम्बन्ध था, तब 
इन रोचक तथा उपदेशप्रद कथाओं की ओर इस न्यायी बादशाह 
( ५३१ ई०--५७९ ईं० ) की दृष्टि आकृष्ट हुई । इसके दरबारियों में 
शुक संस्कृत के ज्ञाता हकीम थे उनका नाम था 'बुरजोई' । इन्हीं हकीम 
साहब ने पंहले पहल पञ्चतन्त्र का प्रथम अनुवाद पहळवी ( प्राचीन 
फारसी ) भाषा में ५३३ ई० में किया | इस अनुवाद के पचास वषे के 
भीतर ही एक इंसाई पादरी ने पहरूवी से सीरिअन भाषा में ५६० ई० 
में कलिलग और दमनग के नाम से अनुवाद किया | इसाई साधु का 
का नाम था--बुद । सीरिअन से अनुवाद अरबी में किया गया था | इस 
अनुवाद का नाम कलीलह और दमनह है जो प्रथम तन्त्र के प्रधान पात्र 
“करटक तथा दुमनक? के नाम पर दिया गया है । इस अनुवाद का श्रेय 
अब्दुल्छा बिन अलझुकफूफा नामक विद्वान्‌ को है। यह स्वयं तो 
सुसल्मान था, पर इसका पिता पारसी था | यह अनुवाद ७५० ई० में 
[क्रिया गया । इसी शताब्दी में एक दूसरा भी अनुवाद प्रस्तुत किया 
गया | ७८१ ई में अब्दुळा बिन हवाजी ने पहछवी से अरबी म॑ अनु- 
चाद किया | इसी अनुवाद को सहल-बिन-नवबख्त ने यहिया? बरकी 
'की आज्ञा से अरबी कविता में किया जिसके लिए उसे एक हजार सुवर्ण 
दीनार पुरस्कार में मिले थे । पञ्चतन्त्र के अरबी में ये प्रसिद्ध अनुवाद 
दवं । समय-समय पर अन्य भी अनुवाद हुए । यह हुईं सातवीं शताब्दी - 


क 
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में पश्चिमी जगत्‌ में भारतीय कहानियों के भ्रमण की बात । इस शताब्दी 
से पहले ही ये भारत से पूरब भी पहुँच चुकी थीं, क्योंकि चीन भाषा के 
दो विश्वक्षोषों में ( जिनमें प्राचीनतर ६६८ ई० में रचित है ) डत 
सी भारतीय कहानियों का अनुवाद चीनी भाषा में किया गया मिलतः 
है । इसमें आश्रय नहीं, क्योंकि विइवकोषों ने अपने लिए २०२ बौद्ध 
ग्रन्थों को आधार बतलाया है। इस प्रकार दो शताब्दी के भीतर हीः 
ये भारतीय कहानियाँ अरब ले लेकर चीन तक फैल गई' । 
अरबी भाषा मध्ययुग की सभ्य भाषा थी। अरबी में अनुवाद 
होते देर नहीं हुईं कि कहानियाँ पश्चिमी जगत्‌ के साहित्य में प्रवेश कर 
गई' और भिन्न-भिन्न देशों की भाषाओं में इनके अनुवाद होने लगे । 
लैटिन, मीक, जर्मन, फ्रेंच, स्पैनिश तथा अंग्रेजी आदि भाषाओं सें 
इसके अनुवाद धीरे-धीरे मध्ययुग से १६ वीं शताब्दी तक होते रहे । 
ग्रीस के सुप्रसिद्ध कथासंग्रह 'ईसाप की कहानियाँ? तथा अरब की 
मनोरक्षक कहानियाँ 'अरेबियन नाइट्स” के आधारभूत ये ही कहानियाँ 
हैं। इस तथ्य के अन्वेषक विद्वानों की यद्व मान्य सम्मति है । सध्य- 
युग में ये भारतीय कहानियाँ 'विदापइ की कहानियों-<-( विद्यापति 
की कथायें ) के नाम से पश्चिमी जगत्‌ में विख्यात थीं। ये कहानियाँ 
वहाँ के लोगों में इतनी प्रसिद्ध हुई' कि उन्हें इनके भारतीय होने का 
तनिक खयाल भी न हुआ। इसका परिणाम यह हुआ कि भगवान्‌ बुद्ध 
ईसाई सन्तो के बीच में विराजने लगे ॥ मध्ययुग की एक सुविख्यात 
कहानी थी-बरलाम भौर जोजफ की कहानी | वह इतनी शिक्षाप्रद 
हुई कि कथा के पात्र इसाई सन्तों में गिने जाने लगे । इनमें जोजफ़ 
` स्वयं बुद्ध हैं | जोजफ़ बुद्सफ़ के रूप में 'बोधिसत्त्व' का अपभ्रंश है । 
'बोधिसरव? बुद्धत्व प्राप्ति के लिए क्रियाशीळ व्यक्ति का ही द्योतक है | 
क्या यह कम आश्चयं का विषय है कि बुद्ध ने इन्हीं कहानियों की कृपा से 
इसाई सन्तों की माननीय पंक्ति में स्थान पा लिया। बेचारे ईसाइयों 
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को इसका बिल्कुल ध्यान न था कि जिसे वे अपने सन्तों में गणना कर 
रहे थे वे उनसे विरुद्ध धमं के संस्थापक थे । 

मध्ययुग की बात जाने दीजिए | उससे भी प्राचीन काळ में भारतीय 
` कहानियों का परिचय पश्चिसी जगत्‌ को मिल गया था । 'सालोमान के 
न्याय” ( सालोमन्स जजमेन्ट ) के नाम से प्रसिद्ध कहानी का मूळ 
भारतीय ही है । सिकन्दर की जितनी कहानियाँ ग्रीक, अरबी, हिघू तथा 
फारसी भाषाओं में मिळती हैं उनमें सर्वत्र उनकी माता के विषय में 
एक ही कहानी दी गई है । उसका पुत्रशोक इतना अधिक था कि वह 
किसी प्रकार कस ही नहीं हो रहा था। तब किसी विद्वान्‌ ने उससे 
कहा कि यदि तुम हमारे लिए ऐसे घर से सरसों ला देगी जहाँ किसी 
की कभी खत्यु न हुईं हो, तो मैं तुम्हारे पुन्न को जिला दूँगा । बेचारी 
घर घर सरसों की तलाश में घूमती रही । अन्ततः देहधारियाँ के लिए 
मृत्यु आवश्यक अवसान है, इस तथ्य का पता उसे स्वयं लग गया । 
यह कहानी भी भारतीय है। बुद्ध के द्वारा कृशा गौतमी? का उपदेश 
ही इस कहानी का आधार है | इस प्रकार पञ्चतन्त्र की कहानियाँ 
केवल भारतवासियों को ही आनन्दित नहीं करतीं, प्रत्युत सभ्य संसार 
के अनेक देशों के निवासी उनसे आनन्द उठते हैं तथा अपने जीवन 
को सुखमय बनाते हैं । 


पञ्चतन्त्र 

पञ्चतन्त्र जिन कथाओं का संग्रह है वे भारत में नितान्त प्राचीन 
हैं । पंचतन्त्र के भिन्न भिन्न शताब्दियों में तथा भिन्न भिन्न प्रान्तों में 
अनेक संस्करण हुए | कुछ तो आज भी उपल्ब्ध हें । इनमें सबसे 
प्राचीन संस्करण 'तन्त्राख्यायिका' के नाम से विख्यात है जिसका मूळ 
स्थान काइमीर है । पंचतन्त्र के भिन्न भिन्न चार संस्करण उपलब्ध हैं 
(१) पंचतन्त्र का पहलवी अनुवाद, जो उपलब्ध तो नहीं है, परन्तु 
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जिसकी कथाओं का परिचय सीरिअन तथा अरबी अचुवादों की सहायता 
से प्राप्य है (२) दूसरा संस्करण गुणाळ्य की ब्वहत्कथा में अन्तनि विष्ट है। 
है । यह बृहत्कथा पैशाची भाषा में थी, मूळ इसका नष्ट हो गया है 
परत्त्तु ११ वीं शताब्दी के क्षेमेन्द-रचित बृहत्कधामञ्षरी तथा सोमदेव 
का कथासरित्सागर इसी ग्रन्थ के अनुवाद हैं। ( ३ ) तृतीय संस्करण 
'तम्त्राख्यायिका' तथा उसी से सम्बद्ध जैन कथासंग्रह है । आजकल का 
प्रचलित पंचतन्त्र इसी का आधुनिक प्रतिनिधि है । (४) चौथा 
संस्करण दक्षिणी पञ्चतन्त्र का मूलरूप है । नैपाली पंचतन्त्र तथा हितो- 
पदेश इस संस्करण के प्रतिनिधि हैं । इस प्रकार पंचतन्न्र एक सामान्य 
अन्थ न होकर एक विपुल साहित्य का प्रतिनिधि है। 
पंचतन्त्र से प्राचीनतर कथासंग्रह बौद्ध जातकों में उपलब्ध है । 
ये जातक भगवान्‌ बुद्ध के प्राचीन जन्म की मनोरक्षक कहानियाँ हैं । 
इनका उद्देश्य यह दिखलाना है कि अनेक जन्म में पारमिताओं के 
अभ्यास करने से बुद्धत्व की प्राप्ति होती है। जातक कथाओं की संख्या 
५२० है । इसके भीतर विपुल ज्ञातव्य ऐतिहासिक, भौगोलिक, सामा- 
जिक सामग्री मिळती है जिनके अचुशीळन करने से बुद्ध के समय के 
अथवा उससे भी प्राचीन काल के भारतीय इतिहास का रमणीय चिन्न 
उपलब्ध होता है| अत्यन्त प्राचीन काळ से दन्तकथा या लोककथा 
के रूप में जो कहानियाँ चली आती थीं उनका इन जातकों में विशाळ 
समुच्चय है । र 
जातकों से भी प्राचोन सामग्री वेदिक साहित्य में स्वयं उपलब्ध 
होती है। ब्राह्मण भौर उपनिषदों में जो कहानियाँ विस्तार के साथ 
मिळती हें उन कहानियों का संकेत ऋग्वेद की संहिता में स्वयं प्राप्त 
होता है । ऋग्वेद में बहुत से सूक्त ऐसे उपलब्ध होते हैं जिनमें दो या 
तीन पात्रों में परस्पर कथनोपकथन विद्यमान हैं । इन युक्तों को 'संवाद 
सूक्त' कहते हैं। भारतीय साहित्य के अनेक अङ्गों का उद्गम इन्हीं 
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संवाद सूक्तो से होता है । इनके अतिरिक्त सामान्य स्तुतिपरक सूक्ता में 
भी भिन्न-भिन्न देवताओं के विषय में अनेक मनोरंजक तथा झिक्षाप्रद 
आख्यानों की उपलब्धि होती है। संहिता में जिन कथाओं की केवळ 
सूचनामात्र है उनका विस्तृत वर्णन बृहद्देवता में तथा षड्गुरु शिष्य 
की 'कात्यायन सर्वाचुक्रमणी' की वेदार्थदीपिका टीका में किया गया 
है | निरुक्त में यास्क ने तथा सायण ने अपने भाष्य में इन कथाओं के 
रूप तथा प्राचीन आधार को प्रदर्शित करने का प्रयज किया है। "द्या 
द्विवेद? का उद्योग इस विषय सें अत्यन्त काघनीय है । ये गुजरात के 
रहने वाले थे तथा १५ वीं शताब्दी में उत्पन्न हुए थे । इन्होने समस्त 
वैदिक कहानियों का अध्ययन कर उनसे प्राप्त शिक्षाओ को प्रदशित करते 
हुए एक बहुत ही उपयोगी पुस्तक,लिंखी है। इस मन्थ का नाम “नीति- 
मञ्जरी' है । इन्होंने पडगुदशिष्य की वेदार्थदीपिका ( ११८४ इं० ) 
से तथा सायण के वेदभाष्य ( १४ शताब्दी ) से अनेक उद्धरण अपने 
अन्थ में छिये हैं । नीतिमंजरी की एक हस्तलिखित प्रति से पता चलता 
है कि इसकी रचना १५५० वि० सं० ( १४९४ इं०) में की गई थी । 
ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने पर वेद को कहानियों का सूल खोत 
मानना उचित प्रतीत होता है। वेद में आई हुईं कहानियाँ पुराणों में 
आकर कुछ रूपान्तरित हो गई हैं । रामायण तथा महाभारत में इनके 
कई अंशों में परिवर्तन दीख पड़ता है परन्तु कथानक का सूळ एक ही 
है । बौद्ध साहित्य तथा जैन साहित्य में भी इन कहानियों के प्रतिनिथि 
विद्यमान हैं । कहानियों का यह रूपान्तर कहाँ, कब और किन कारणों 
से सम्पन्न हुशा ? यह कथा-साहिस्य के विद्यार्थियों के लिए गवेषणा 
का विषय है। 
पञ्चतन्त्र में पाँच तन्त्र हैं ( तन्त्र का अथे है भाग )--मिन्रभेद, 
मित्रलाभ, सन्धिविग्रह, छब्दूधप्रणाश तथा अपरीक्षित कारक । प्रत्येक 
तन्त्र में मुख्य कथा एक ही है जिसके अंग को पुष्ट करने के लिए 
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अनेक गौण कथायें कही गई हैं । अन्थकार का उद्देश्य आरम्भ से ही 
सदाचार तथा नीति का शिक्षण रहा है। कहा जाता है कि दक्षिण के 
माहिलारोप्यं नामक नगर में अमरकीतिं .नामक राजा निवास करते 
थे | उन्हें अपने मूर्ख पुत्रों को विद्वान्‌ तथा नीति-सस्पन्न बनाने के लिए 
योग्य गुरु की भावइयकता थी । उन्हें योग्य गुरु मिळे विष्णुशमा | ये ` 
लोक तथा शाख दोनों विषयों के पारंगत पण्डित थे और इसीलिए 
उन्होंने स्वल्प समय में राजकुमारों को उग्रदहार-कुशळ, सदाचार-सम्पन्न 
तथा नीतिपट बना दिया | .अन्थकार की नीतिमत्ता ग्रन्थ के प्रत्येक 
पृष्ठ पर झळकती है | संसार के भिन्न भिन्न कार्यों के निरीक्षण की शक्ति 
मन्थकार में खूब है | उनमें विनोद-प्रियता भी कम नहीं है। पञ्चतंत्र 
की भाषा महावरेदार सीघी-सादी है । वाकय विन्यास में न तो कहीं 
दुरूहता है और न भावों के समझने में दुरबोधता | कथानक का वर्णन 
गद्य में किया गया है पर उपदेशात्मक सूक्तियाँ पद्य में निहित हैं और 
ये पद्य रामायण, महाभारत तथा अन्य प्राचीन नीतिम्रन्थों से संग्रहीत 
हैं । ऊपर सप्रमाण दिखळाया गया है कि पञ्चतन्त्र का प्रभाव विइव- 
व्यापी है । सच्ची बात यह है कि पञ्चतन्त्र भारतीय साहित्य का अङ्ग न 
होकर विइव-साहिस्य का एक महनीय भङ्ग है । 


हितोपदेश 


नीति-कथाओं में पञ्चतन्त्र के बाद हितोपदेश का ही नाम आत 
है । इसके रचयिता 'नारायण पण्डित? जिनके आश्रयदाता बंगाल के 
राजा धवळचन्द्र थे। अन्थ की रचना १४ वीं शताब्दी के आसपास की 
है । अन्थकार ने स्वयं लिखा है कि उसका मूल आधार पञ्चतन्त्र ही 
है | हितोपदेश की आधी कथायें पन्चतन्त्र से ही ली गई हें । इसके 
चार परिच्छेद हैं: मित्रलाभ, सुहृद-भेद्‌, विग्रह और सन्धि। इसकी 
भाषा सरळ और सुबोध है । इलोक नितान्त उपदेशात्मक है तथा कथायें 
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शिक्षाभ्रद हैं। पञ्चतन्त्र की अपेक्षा हितोपदेश लोकप्रिय रहा है । सर्वप्रथमः 
संस्कृत अध्ययन करने वाळे छात्रों को हितोपदेश ही पढ़ाया जाता है। 
कथा के व्याज से नीति का कहना जितना रुचिकर होता है उतना उप-- 
देशप्रद नहीं | इसीलिए हितोपदेश संस्कृत के अभ्यासी छात्रों के लिप. 
संस्कृत-विद्यामन्दिरका द्वारस्थानीय है। 


बृहत्कथा 


9 
समुद्दीपितकन्दर्पा कृतगौरीप्रसाघना । 
हरलीलेव नो कस्य विस्मयाय बृहत्कथा ॥ 


नाण 

संस्कृत में कथायें दो प्रकार की होती हैं--(१) उपदेशात्मक तथा 
( २) मनोरंजक। पहली प्रकार की कथायें प्यु-पक्षी से सम्बन्ध रखतीः 
हें और उनका प्रधान उद्देश्य उपदेश रहता है । दूसरी प्रकार की कथाओं 
का प्रधान लक्ष्य मनोरंजन रहता है और वे पश्ु-पक्षी के जीवन से: 
सम्बन्ध न होकर जीते-जागते चलते-फिरते मनुष्य के जीवन से सम्बन्ध 
रखती हैं । मनोरंजक कथाओं का बृहत्‌ संग्रह संस्कृत में विद्यमान है 
इन कथाओं का प्राचीनतम संग्रह बृहत्‌ कथए में निबद्ध है। इस कथाः 
की रचना महाराजा हाल के सभाकवि गुणाच्य ने की । इसके रचनाकाळ- 
के विषय में विद्वानों में पर्या मतभेद है | कुछ लोग इसे पंचम शतक की. 
रचना मानते हैं, परन्तु अधिकाँश विद्वानों की सम्मति में इसकी रचना 
विक्रम की प्रथम शताब्दी मे हुईं मूळ ब्रृहतकथा पैशाची भाषा में: 
लिखी गई थी । पैशाची भाषा प्राकृत भाषाओं में अन्यतम है जिसके. 
रूप का परिचय तो हमें प्राक्त ब्याकरणों से मिलता है परन्तु जिसके 
उदाहरण का पता बृहतकथा के नए हो जाने से नहीं मिलता । आज-कल:- 
बृहत्‌-कथा के तीन संस्कृत अनुवाद उपलब्ध होते हैं-- 
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( १ ) डढस्वामी कृत ब्रहत्कथा शोक संग्रह--ये नैपाल के रहने 
-वाळे थे और इनका समय८ वीं या नवमी शताब्दी माना जाता है । 
“प्राचीनतम अनुवाद यह ही है। 

(.२ ) क्षेमेन्द्र -कृत-श्ृहस्कथामंजरी--ये कारसीर के राजा अनन्त 

के आश्रित कवि थे | इनका समय ग्यारहवीं शताब्दी है । इसमें ७५०० 
'होक हैं । कविता ऊँचे दज की है। पर मूल कथानक का कितना रक्षण 
हो पाया है, यह कहना कहिन है । 

( ३) सोमदेव कृत 'कथासरित्सागर'--ये काइमोर के राजा 

अनन्त तथा क्षेमेन्द्र के समकालीन थे। यही सबसे प्रसिद्ध अनुवाद 
है जिसमें २४००० शोक हैं । 

इन तीनों अजुवादों में मूल बृहत्कथा का कितना अंश सुव्यवस्थित 
“रूप से उपस्थित मिलता है, इसका यथार्थ निर्णय ्रमाणाभाव से नितान्त 
` वृरूह कार्यं है । इनमें नैपाली ब्रहत्कथा संक्षिप्त तथा केवळ कथाओं के 

वर्णन में ही एकमात्र आसक्त दष्टिगोचर होती है, उसमें काव्य शैली 
का ग्रहण कर कथानक को बाह्य आख्य़ानों तथा अलंकृत वणंनों से व्यर्थ 
लादने का प्रयास नहीं है। काइमीरी बृहरकथा में कलात्मक अंश का 
'आझु्य है । क्षेमेन्द्र ने कथाभाग को बहुत संक्षिप्त बना दिया है, यद्यपि 
उन्होंने नवीन पदार्थ तथा दृश्यों के वर्णन से उसे सुसजित तथा अलं- 
कृत बनाने का अश्रान्त प्रयास किया है। सोमदेव का 'कथा सरित्‌सागर? 
“क्षेमेन्द के ग्रन्थ की अपेक्षा मात्रा में तिगुना है सोमदेव की शैली बहुत 
* ही सुन्दर, प्रवाहमयी तथा वस्तुप्रधान है । वे अपने छोटे छोटे शब्दों 
को अलंकृत करने में दत्तचित्त नहीं है, प्रत्युत कथानक को सुन्दर ढंग से 
“कहना ही उनका लक्ष्य प्रतीत होता है। इसमें उनके काव्य में बाहा 
“आडम्बर की अपेक्षा मूळ वस्तु की रक्षा का हो विशेष उद्योग है । 


बृहत्कथा से बढ़कर प्राचीन कथाओं का संग्रह दूसरा कोई नहीं है ॥ 
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वाल्मीकि और व्यास के अतिरिक्त गुणाढ्य भी भारतीय कवियों के उप- 
जीव्य रहे हैं । कथानक की विचित्रता के साथ-साथ रस का परिपाक 
अच्छे ढंग से किया गया है। इसके नायक हैं महाराज उद्यन के पुत्र. 
नरवाहनदत्त। चे अपने मित्र गोसुख की सहायता से अपनी प्रियतमा 

“सदूनसञ्जूषा' के पाणिग्रहण करने तथा विद्याधरो का सात्नाज्य प्राप्त 
करने में समर्थ होते हैं | अवान्तरकालीन कथा-साहित्य के ऊपर ब्रहत्कथा ` 
का प्रभाव विशेष रूप से पड़ा है । रामायण तथा महाभारत के समान यह 

भी संस्कृत-साहित्य का जाउवल्यमान हीरक है। महाकवि भास, 

श्रीपं, तथा भट्टनारायण अपने नाटकों के वस्तु-पअहण के लिए बृहत्कथा 

के विशेष रूप से ऋणी हैं । बृहत्कथा की कीतिं केवळ भारत में हीः 
सीमित नहीं है अपि तु बृहत्तर भारत में भी फैली हुद्दे है । 

दण्डी, सुबन्धु, और बाणभट्ट--सभी ने अपने अन्थों में इसका 

आदर के साथ उल्लेख किया है। न्निविक्रमभट्ू3 ने नळचस्पू में तथा 

सोमदेव ने अपने यशर्तिकक चम्पू में इसकी प्रचुर प्रशंसा की है ।. 
गोवर्धनाचार्य ने तो गुणाढ्य को महर्षि व्यास का नूतन अवतार बत- 
लाया है । बाणभट्ट बृहत्कथा को भगवान्‌ शंकर की लीला के समानः 
चिस्मयकारिणी बतलाते हैं । 


१-भूतभाषामर्यी पराहुरदूमुतार्था' बृहत्कथाम्‌-काच्यादशं १।३८ 
२--बृहत्कथालम्बैरिव सालमंजिकानिवहैः--वासवद्ता । 
३ घनुघेव गुणाब्येन निःशेषो रंजितो जनः । नलचम्पू 
४ श्रतिदीर्घेजीविदोषादू व्यासेन यशोऽपहारितं इन्त । 
कैनाँच्येत गुणाब्यः स एव जन्मान्तरापन्नः । 
= आर्यासप्तशती ॥ 
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अन्य कहानिया 

वेताल-पंचविंशातिका ( वैताळ पचीसी) की रचना का श्रेय 

“शिवदास? नामंक लेखक को दिया गया है । इस गद्य अंथ में राजा 
विक्रम से सम्ब्रद्ध पचीस रोचक कहानियाँ सरळ संस्कृत में कही गई 
हैं। प्रत्येक कथा में राजा की व्यावहारिक बुद्धि का पर्या परिचय 
मिलता है । ये कहानियाँ काफी प्राचीन हैं क्योंकि बृहत्कथा-मंजरी तथा 
कथासरितसागर ( ११ शतक ) में इनका विस्तृत शन उपलब्ध होता 
है । 'छुकसप्तति' तथा “सिंहासन द्वात्रिशिका’ ( सिंहासन बतीसी ) 
-की कहानियाँ मनोरञ्जन की इछि से नितान्त उपादेय हैं । कहानियों 
की सृष्टि में केवळ ब्राह्मण कवि ही निपुण न थे प्रत्युत कोख पण्डितं ने 
भी संस्कृत साहित्य में सुन्दर तथा मनोरम कथांओं का अणयन किया 
ठै । 'दिन्यावदान? तथा "अवदान शतक! में भगवान्‌ बुद्ध के पूर्वजन्म 
से सम्बद्ध कहानियाँ विद्यमान हैं । आर्यशुर की "नातक माळा? में पद्य- 
बद जातकों की कथायें निबद्ध हैं। यह काब्य चतुर्थं शतक के आस 
पास लिखा गया । इत्सिंग नामक चीनी परिधाजक ( सप्तम झातक } 
जे आयश्चूर को अपने समय का विशेष लोकप्रिय कवि बतलाया है । 
इस प्रकार संस्कृत का कथासाहित्य व्यापक, विस्तृत तथा विस्चाळ है 
जिसका प्रभात भारत के बाहर के प्रदेशों पर खूब गहरा पडा है | 
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(१) मूल प्रवृत्ति तथा उदय 
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देवानामिदमामनन्ति सुनयः शान्तं क्रतु चाक्षुष । 
रुद्रशद्सुमाकृतव्यतिकरे स्वाङ्गे विभक्तं हिघा॥ 
त्ैगुणयोद्भबमत्र लोकचरितं नानारसं दृश्यत । 
नाट्य' भिन्नरुचेजनस्य बहुधाप्येकं समाराधनम्‌ ॥ 
कालिदास 
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दशुन परिच्छेद 
मूल प्रवृत्तितथा उदय 


मह्त्व 


नाटक संस्कृत साहित्य का एक गौरवपूर्ण अंग है | नाटकों ने इस 
साहित्य को वह महत्त्व प्रदान किया है जिससे इसकी कीर्तिकौझुदी 
संसार भर में चमकने लगी है | जिस ग्रन्थ ने भारतीय साहित्य के सौन्दर्य 
को, कोमळ कल्पना को तथा मनोहर रसपरिपाक को संसार के मनीषियों 
के सामने अभिव्यक्त किया वह महाकवि कालिदास के द्वारा रचित नाटक 
( भभिज्ञान-शङुन्तर ) ही था। काव्य की अपेक्षा नाटक की प्रतिष्ठा 
सदा अधिक रही है । काव्य के आनन्द से वन्चित रहने वाले भी व्यक्ति 
नाटक का मनोहर अभिनय देखकर असीम अलौकिक आनन्द की उप- 
लब्धि करते हैं। इसके लिये कारण की खोज में कहीं अन्यत्र जाने की 
आवश्यकता नहीं है । काव्य श्रवण-सार्ग से हृदय को आकुष्ट करता है 
तथा अपना प्रभाव जमाता है । परन्तु नाटक नेन्न-मार्ग से हृदय को 
चमत्कृत करता है । किसी वस्तु के देखने का आनन्द उसके सुनने की 
अपेक्षा कहीं अधिक होता हो है । काव्य में रसाजुभूति के लिए अर्थ का 
समझना नितान्त आवश्यक होता है परन्तु नाटक में इसकी आवइ्य-. 
कता नहीं । इसलिए नाटक की समता चित्र से की गई है १ । जिस 
प्रकार चित्र भिन्न भिन्न रङ्गो के सम्मिश्रण से सहृदय दशकों के चित्त में 


१ सन्दर्भेषु दशरूपकं श्रेयः। तद्धि चित्रं चिवपटवद्‌ विशेषसाकल्यात्‌--- 
वामन-कान्यालंकारसून्न १।३।३०,३१ | 
२५ 
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रस का खोत बहाता है, ठीक उसी प्रकार नाटक भी चेशभूषा, नेपथ्य 


रचना आदि उचित संविधानो से दर्शकों के हृदय पर एक अमिट प्रभाव 
डालता है तथा उनके हृदय में आनन्द का उदय कराता है । संस्कृत के 
प्रसिद्ध आलंकारिक वासन ने इसीलिए काव्या में रूपक को विशेष 
महत्त्व प्रदान किया है । रूपक की श्रे्ठठा का एक और भी कारण है। 
काव्य की विशद रसानुभूति के लिए जिल कवित्वमय वातावरण की 
आवश्यकता होती है उसकी सुषि सभी नहीं कर सकते। वह तो कल्पना 
से प्रसूत होती है । इसी लिए काव्य का रसास्वाद सहृद्यों को ही 
हुआ करता है । परन्तु अभिनय में तो रसोपभोग की सकळ सामी 
संविधानकों के द्वारा उपस्थित की जाती है । रसाडुश्ूति के लिए वाता- 
चरण स्वयं उपस्थित हो जाता है ) उसकी कलपना करने की आवश्यकता 
'नहीं रहती । यही कारण है कि साधारण व्यक्तियों के लिए भी काव्य 
की अपेक्षा नाटक का आकर्षण विशेष प्रभावशाली होता है। इसीले 
नाटक कवित्व की चरम सीमा माना जाता हे--नाटकान्तं कवित्वस्‌ । 
उद्देश्य 

नारक का उद्देश्य अत्यन्त महत्वशाली है । आरत ने नाव्य को 'सावं- 
'चणिक? वेद कहा है क्योंकि अन्य वेद केवल द्विजसात्र के रिए उपयोगी 
तथा उपादेय होते हें। परन्छु नाव्य का उपयोग प्रत्येक बर्ण के लिए 
है | प्रत्येक व्यक्ति इस आनन्द का अधिकारी माना गया है । नाटक का 
प्रभाव किसी एक प्रकार की अभिरुचिवाले छोगों के ऊपर नहीं होता 
अच्युत यह सार्वजनिक मनोरञ्जन होने के कारण समाज के लिए ग्राह्म 
- तथा उपादेय होता है | नाटक का विषय भी सीमित नहीं होता प्रत्युत 
तीनों लोकों के भावों का अनुकीतन इकमें रहता है" । यह शक्ति-हीनों 


२ तरेलोक्यस्यास्य स्वस्य नाथ्य' भावानुकीतनम्‌ । 
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हृदय में शक्ति का संचार कराता है, झूरबीरों के हृदय में उत्साह 
बद़ाता है, अज्ञानियों को ज्ञान प्रदान कराता है भौर विद्वानों में विद्वत्ता 
का उत्कर्ष करता है । नाटक है लोकवृत्त का अनुकरण । इस विज्याळ 
विशव के पट पर सुख दुःख की जो प्रनृत्तियाँ अपना खेळ दिखाया करती 
“इं तथा मानवजीवन को सुखमय था दुःखमय बनाती हें उन संव का 
चित्रण नाटक का अपना विशिष्ट उद्देश्य है । इसीलिए भरतसुनि का 
कहना है कि कोई भी ऐसा ज्ञान, शिल्प, विद्या, योग अथवा कर्म ऐसा 
` नहीं है जो इस नाव्य में नहीं दिखलाई पड़ता | इसीलिए कालिदास 
ने भिन्न रुचिवाले लोगों के लिए नाटक को एक सामान्य मनोर्जन 
का साधन बतलाया है3 | 


अकार 

दर्यकाव्य के लिए 'रूपक! शब्द का व्यवहार करना उचित है । 
रूपक दश प्रकार का होता है जिसका महत्त्वपूर्ण प्रकार नाटक म 
जाता है । नाटक के अतिरिक्त रूपक के मेद ये हैं-(१) प्रकरण (९) 
भाण ( ३ ) प्रहसन (४) डिम ( ५ ) व्यायोग (९) समवकार 
(७) वीथि (८) अङ्क ( ९ ) इंहार्ग । इनके सिवाय १८ प्रकार 
के उपरूपकों का भी नाम तथा लक्षण नाव्यशाख के अन्था में मिलते 


१ नानाभावोपसम्पन्न' नानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 
लोकबृत्तानुकरणं नाथ्यमेतन्‍्मया कृतम्‌ || 
—नास्यशास्न १।१०९ 
२ न तजू ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला ! 
. न सयोगी न तत्कम नाग्येऽस्मिन्‌ यन्न हश्यते || 
—नास्यशास्न १११४ . 
३ नाट्य भिन्नण्चेजनस्य बहुधाप्येकं समाराधनम्‌ - कालिदास 
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हूँ । इससे स्पष्ट प्रतीत होता है कि संस्कृत का रूपक साहित्य बदू 
विशाल, व्यापक तथा 'नानारूपात्मक है । परन्तु दुःख है इन सब प्रकारा 
के उदाहरण रूप न्थ आजकल उपलब्ध नहीं है। 


प्राचीनता 


संस्कृत साहित्य में नाटकों की उत्पत्ति बहुत प्राचीन काळ सें ह 
चुकी थी। वैदिक युग में भी नाट्य के अस्तित्व का परिचय हसे अलीभाँति 
चलता है । भवेद के सूक्तों से ज्ञात होता है कि सोम-विक्रय के समय 
एक प्रकार का अभिनय हुआ करता था जिसका उद्देश्य दशकों का सनो- ` 
रञ्जन था । 'महा्तस्तोम' के अवसर पर छुमारियाँ अग्नि की परिक्रमा! 
करती हुई नाचती तथा गाती थीं। यजुबेद में “नड्‌ शब्द तो नहीं परन्तु 
“शैलूष? शब्द उपलब्ध होता है । ऋग्वेद में अनेक सूक्त विद्यमान हं 
जिनमें भिन्न भिन्न व्यक्तियों का आपस में कथनोपळथन है । इन्हीं सूक्तों 
को 'सम्वाद्‌ सूक्त'कहते हैं । इसमें नाटकीय अंश अवश्य विद्यमान है । 
सामवेद तो संगीत का आकार डी ठ्हरा | साओं का गायन सिन्न-भिन्न 
स्वरों मे इतनी मधुरता के साथ किया जाता था कि ओताओं का हृदय 
आनन्द से आप्यायित हो जाता था। इससे स्पष्ट है कि नाव्य के 
विकास के लिए नृत्य, गीत, वाद्य आदि जिन आवश्यक उपादानों की 
आवश्यकता होती है उनकी सत्ता प्रचुर-सात्रा में वैदिक युग में थी । 

रामायण और महाभारत के युग में इस कोमल कला की ओर 
भारतीयों का ध्यान था, इस विषय में तनिक. भी सन्देह नहीं है। 
रामायण में "शेलूष” "नट? तथा “नतेकर) छा उल्लेख अनेक प्रसंगो में 
किया गया है। वाल्मीकि का कहना है कि जिस जनपद में राजा नहीं 

रहता उसमें,कहीं 'नट' और 'नतंक' प्रसन्न नहीं दिखाई देते? । रामायण. 


१ नाराजके जनपदे प्रहुष्टनरनतकाः --वा, रा, २।६७।१५ 
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सें“ नतन?के साथ साथ नाटक के प्रदर्शन का भी वर्णन विद्यमान है । महा 
भारत में भी 'नट! नतंक''यायक? सूत्रधारः आदि का निर्देश मिलता 
है? । हरिवंश में जो महाभारत का ही एक अंग है रामचरित के नाटक- * 
रूप में दिखलाये जाने का उल्लेख मिलता है। इससे स्पष्ट है कि इस 
युग में नाटक जनसाधारण की श्रद्धा और सम्मान का भाजन था। 
पाणिनि ने अष्टाध्यायी में "शिलालि' तथा 'कृझाइव” के द्वारा रचित 
जरसूत्रों उल्लेख किया है२ । इससे सिद्ध है कि नाटकों का उस समय 
इतना प्रचार था कि नटों की शिक्षा के लिए स्वतन्त्र सूत्र अन्थो की 
रचना होने लगी थी । पदब्जलि के महाभाष्य में इस विषय की बढ़ी 
डी उपादेय बातें संग्रहीत हें । 'कंसं घातयति' (कंस को सारता है)३ 'बरि 
चन्धयति? ( बलि को वाँधता है ) में प्रयुक्त वतेमानकालिक क्रिया का 
समाधान करते हुए भाष्यकार ने उन नटों ('झोभनिक' या सौभिक) का 
उल्लेख किया है जो प्रत्यक्ष रूप में सबके सामने कंस को मारते हैं तथा 
चलि को बाँधते हैं। यहाँ पतञ्जलि ने अपने समय में प्रचलित 'कंसवच? 
सथा 'बलिबन्ध' नारक नाटकों का उल्लेख किया । इतना ही नहीं, इनके 
अभिनय की ओर भी संकेत किया है। उनका कहना है कि कंसवध 
नारक में कंस के भक्त लोग तो काला सुख बनाकर अभिनय करते थे 
और कृष्ण के अनुयायी अपना झुँह लाळ रंग से रंगकर अभिनय करते 


१ आनर्ताश्च तथा सरवे नटनतेकगायकाः । वनपर्व १५।१३ 

२ पारशर्यशिलालिम्यां मिच्ुनटसुत्रयोः ४।३।११० 
क्मन्द्कृशाश्वादिनिः ४।३।१११ 

३ ये तावदेते शोभनिका ( सौभिका ) नामैते प्रत्यक्षं कंसं घातयन्ति, 
प्रत्यक्षं च बलि बन्धयन्ति इंति ।* ` *अतश्च सतः व्यामिंभा हि हश्यन्ते 
केचित्‌ कंसभक्तां भंवन्ति केचित्‌ वासुदेवभक्ताः । वर्णायत्वं खलु 
'ुष्यन्ति । केचिद्रक्तसुखा भवन्ति केचिंत्‌ कालमुखाः । 
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थे | पतब्जळि का यह कथन इस वात का स्पष्ट प्रमाण है कि विक्रम केः 
पूर्व द्वितीय शतक में नाटकों का अभिनय जनता के मनोरण्जन का एक- 
अति उत्तम तथा सर्वम्रिय साधन था । कामसूत्र में वात्स्यायन ( द्वितीयः 
शतक ) ने भी 'नागरक' के मनोरञ्जन का वर्णन करते समय पक्ष या 
मास के किसी असिद्ध दिन सरस्वती के मन्दिर में समाज ( उत्सव ) के 
होने तथा उस समय बाहर से आये हुए नटों ( कुशीलवों ) के द्वारा 
अभिनीत नारकों के प्रदर्शन का उल्लेख किया है? | इन सब उल्लेलो ले 
प्रमाणित होता है कि वेदिक काळ ले लेकर विक्रम के समय तक नाटकों 
का प्रचळन इस देश में था।नटों की शिक्षा के लिए भी ग्रन्थ रचे गये 
थे । विक्रम के समय में हमारे आद नाटककार कालिदास का ब्राहुओंव- 
हुआ और तभी से नाटकों की रचना एवं उनके प्रदर्शन की प्रथा अवि- 
च्छिन्न रूप से इस भारतवर्ष में चली आ रही है । नाव्यकला ;भारत 
की निजी सम्पत्ति है, किसी बाहरी देश से उधार लिया हुआ घन: 
नहीं है | 
२ 
नाटक की उत्पत्ति 
भारत में नांटक की उत्पत्ति कैसे हुई ? किन उपादानों अहण कर 


भारतीय नाव्यकला का उदय हुआ ? ये प्रश्‍न अत्यन्त जटिल हैं। विद्वानों 


~ 


ने इस विषय की मीमांसा बड़ी छानबीन के साथ की है। पर उनमें 


से किसी का मत अश्रान्त या विश्वसनीय नहीं माना जा सकता ।- 


१. पतनस्य मासस्य वा प्रज्ञातोऽहनि सरस्वत्याः भवने नियुक्तानां नित्यंः 
-समाजः । कुशीलवाश्चागन्तवः प्रेज्ञकमेषां, दद्यः । 


~ कामसूक्त- 
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इसका कारण स्पष्ट है। नाटक समाज के लिये दर्पछके समान होता दै । 
समाज एक प्रकार से टिकने वाली वस्तु नहीं है। समाज नइ विचार 
घाराक्षों छा प्रवाह ज्यों ज्यों जैसे जैसे भाता है, नये भावों की ज्यों ज्यों 
जागृति होती है, नाटक के रूप में भी वैसा ही परिवर्तन होता रहता है । 
आजकछ भारतीय समाज की जो रूपरेखा है उसके आधार पर जिस 
प्रकार प्राचीन समाज का स्वरूप निश्चय करना कठिन है उसी घकार 
नाटक की वर्तमान स्थिति का अध्ययन कर उसके सूल कारणों को खोज 
निकाल न्व दसाध्य है। पश्चिमी विद्वानों ने इस विषय को 
खोज निकाळने का पर्याप्त उद्योग किया है । उन्होंने पाश्चात्य नाटक की 
उत्पत्ति के विषय में प्रचलित भिन्न भिन्न मतों को भारतीय नाटक की 
उत्पत्ति के विषय में लागू करने का यन किया हे। परन्तु हमारी 
मान्य परम्परा के विरुद्ध होने के कारण ये मत सवंथा माह्म नहीं किये 
जा सकते । अतः इन विद्वानों के मतों का संक्षेप में उल्लेख कर देन! 
ही यहाँ पर्याप्त होगा । 


चीरषूजा 

डाक्टर रिजवे नाटक की उत्पत्ति वोरपूजा से सम्बद्ध मानते हैं । नाटक 
प्रणयन की प्रवृत्ति तथा रुचि सरे हुए वीर पुरुषों के. प्रति आदर दिख 
लाने की इच्छा से जाग्रत हुई । जिस प्रकार ग्रीक देश में नाटक, 
(ट्रेजिडी) का जन्म सत पुरुषों के प्रति किये गये सम्मान की प्रक्रिया 
से हुआ उसी प्रकार भारतवर्ष में नाटक वीरपूज्ञा से ही उत्पन्न हुए.। 
रामलीला तथा कृष्ण लीला इस प्रबृत्ति तथा सिद्धान्त को पुट. करने 
वाळे आधुनिक उजवल दृष्टान्त हैं? । 

यह मत योरोपियन विद्वानों को भी ग्राह्म नहीं है। क्योंकि आ।ज- 


घ्‌ 
द् 


1 Dr, Rirdgeway.—Dramsa and Dramatic Dances, 
of non-European Bates. ः 
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कल के प्रचलित नाटकीय उत्सवों के आधार पर नाटक का मूळ खोज 
निकालना साहस का काम है | इसलिये डाक्टर कीथ ने नाटक की 
उत्पत्ति के विषय में एक नवीन मत की कल्पना की 
प्राकृतिक रि है । उनके मत में प्राकृतिक परिवर्तनों को जन- 
वतेना का साधारण के सामने सूत रूप से दिखलाने की अभि- 
स्थूल चित्रण लापा से ही नाटकों- का जन्म हुआ है" । महाभाष्य 
में निर्दिष्ट कंसबध नामक नाटक के अभिनय से इस मत को कुळ पुष्टि 
प्राप्त होती है : भाष्य में लिखा हुआ है कि कंस तथा उनके अनुयायी 
लोग काले सुख रखते थे तथा कृष्ण और उनके अनुयायी इस नाटक के 
अभिनय में रक्त मुख धारण करते थे | डाक्टर कीथ का कहना है कि 
इस नाटक का वसन्त ऋतु का हेमन्त ऋतु घर विजय दिखलाना ही 
सुख्य उद्देश्य है। कृष्ण का विजय उद्भिज जगत्‌ के भीतर चेष्टा 
दिखलाने वाली जीवनी शक्ति का प्रतीकमात्र है। इस विचित्र सिद्धान्त 
कै विषय में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि इसके डद्भावक को भी 
इस मत सें विश्वास नहीं है। भारतीय ग्रन्थों में तो इसके प्रति संकेत 
भी कहीं नहीं है । 
जमन विद्वान डाक्टर पिशेल नाटक की उत्पत्ति पुत्तलिका जत्य 
(पपेट झो) से बतळाते हैं| इस नृत्य की उत्पत्ति भारतवर्ष में ही हुई और 
उनके मत से इस नृत्य का प्रचार अन्य देशों में भारत से ही हुआ। सूत्रधार 
पिशेल-पुसिलका तथा स्थापक आदि शब्दों का मूळ अर्थ इस मत का 
नृत्य पोषण अवश्य करता है। 'सूत्रधार' का मूल अर्थ है 
“डोरे को पकड़ने वाळा? और 'स्थापक' का अर्थ है 
किसी वस्तु को लाकर रखने वाळा । इन दोनों शब्दों का सम्बन्ध 


१ Theory of Vegitation Spirit, Keith—Sanskzit 
Drama pp. 45-48, . 
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युत्तालिका-नृत्य से है । डोरी पकड़कर पुतलियों को नचाने वाला व्यक्ति 
“सून्रधार' कहलाता था । भारतीय नाख्य के प्रबन्धक को सूत्रधार कहने 
का तात्पय यही हो सकता है कि भारतीय नाटक की उत्पत्ति पुत्तलिका 
नृत्य से हुईं इस मत में एकही तथ्य है और वह यह है कि पुत्तलिका 
नृत्य सबसे पहले भारतवर्ष में ही उत्पन्न हुआ और यहीं से 
वह अन्य देशों में भी प्रचारित हुआ । परन्तु इस सामान्य नृत्य से 
रसभावसंविळत नारक की उप्पत्ति मानना नितांत निराधार तथा 
ग्रमाण-रहित है । 

कुछ विद्वानों की सम्मति मैं नाटक की उत्पत्ति छाया नाटकों से 
हुईं । इस सत को पुष्ट करने के लिये छाया नाटक के प्राचीन उल्लेख 
खोज निकाले गये हैं । डाक्टर पिशेल ही इसके उद्भावक हैं तथा इस 
डा० कोनो छाया सव के समर्थकों में डाक्टर लूडस तथा डाक्टर काना 

नाटक . । यह सत समीचीन नहीं प्रतीत होता, क्याके 

५ भारतवर्ष में छाया नाटक की प्राचीनता सिद्ध नहीं 

की जा सकती । दूवांगदु नामक छाया-नाटक संस्कृत में अवश्य प्रसिद्ध 
है परन्तु वह न तो इतना प्राचीन ही है और न इतना महत्त्वपूण 
छाया-नाटक जैसे सीधे-सादे उपकरण ले भारतीय नाव्यकला का उद्य 
मानना आमक ही है । 

कुछ विद्वानों ने नाटक की उत्पत्ति 'मे पाल नृत्य? से निश्चित 
किया है । पश्चिमी देशों में महे का महीना बड़ा ही आनन्द तथा उत्सव 
का होता है । उस महीने में एक स्थान पर पुक लम्बा बाँस गाड दिया 
जाता है | उसके नीचे खियाँ तथा पुरुष साथ साथ नृत्य किया करते हैं 
और इस तरह से आनन्दपूवंक दिन बिताते हैं । यह लोक-चृत्य का एक 
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नमूना है । पाश्चात्य विद्वान्‌ नाटक की उव्पात्त इसी 

मे-पोल सिद्धान्त से-पोळ से मानत हैं । भारतवर्ष सें होने वाळा इन्द्र - 

ध्वज उत्सव टीक उसी प्रकार का समझा गया है| अन्य विद्वानों ने 

इस मत को ध्यान देने के योग्य भी नहीं समझा हे । इन्द्रध्वज डत्सव 

नेपाल आदि देश में अभी तक प्रचलित है । उसका समय, उसके अन्त- 
गंत भाव तथा उसकी प्रचलित रूढि सब इस मत के विरुद्ध हैं । 


सम्वाद दूक्त स नाखादूजम 


अनेक भारतीय तथा परिचमी विद्वान नाटक की उत्पत्ति वेद 
मानते हैं । ऋग्वेद में ऐसे अनेक सूक्त हैं जिनमें एक से अधिक वक्ता 
हैं। उन यूक्तों को 'सम्वाद सूक्त? कहते हैं क्योंकि अनेक व्यक्तियों क 
इसमें परस्पर कथनोपकथन दृष्टिगोचर होता है । ऐसे सम्वाद सूत्तो में 
"पुरुरवा? तथा 'उचंद्ी? का सभ्वाद्‌ कालिदास के विक्रमो वेशीय ्रोटक 
का आधार है, इस विपथ में सन्देह करने के लिए अवकाश नहीं है । 
विद्वानों का कहना है कि इन्हों सम्वाद-सूक्तों सें नाव्य के बीज 
अन्त- निहित हैं ।,काळान्तर में इन्हीं बीजों के अङ्क रित होने ले 
नाव्य का विकास सम्पन्न हुआ । इन सम्वाद-तूक्तो के स्वरूप तथा 
उनसे नाव्य के विकसित होने के विषय सें विद्वानों की विभिन्न 
घारणाएँ हैं :-- 

( क) जम॑न विद्वान्‌ डाक्टर श्रोद्र का सत है कि ये सम्वाद 
सूक्त गायन तथा नतेन के साथ वस्तुतः अभिनीत किये जाते थे | स्वयं 
धार्मिक नाटक" हैं जिनका अभिनय यज्ञ के विशिष्ट अवसरों पर नृत्य 
गीत तथा वाद्य. के उपकरणों के साथ याज्ञिकों के- 
द्वारा किया जाता था। आजकल बङ्गाल में जिन 
धार्मिक 'यात्राओं? का प्रचलन है वे इन्हीं नाटकों के विकसित 
चतेमान रूप हैं । 


नाना मत 
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( ख ) डाक्टर हरल का मत है कि ये सम्दाद सूक्त वस्तुतः गाये 
जाते थे और गाने के लिए एक से अधिक व्यक्ति रखे जाते थे, क्योंकि 
सम्वाद का प्रदर्शन एक व्यक्ति के द्वारा कथमपि नहीं हो सकता | उनक 
कथनाजुसार इन्हीं सूक्तों में नाटक के बीज हैं । ! 

( य ) डाक्टर कीथ इस मत में आस्था नहीं रखते । उनका कहनः 
है कि ये सम्वाद सूक्त ऋग्वेद में उपलब्ध होते हैं जिनका केवल “शंसन 
मात्र होता था | गायन का प्रयोग तो केवळ सामवेद में होता हँ | 
इसीलिए सामगायन करने वाले ऋत्विक को उद्गाता कहते है और 
ऋग्वेद के सन्तरां के उच्चारण करने वाले ऋत्विज्‌ को होता कहते हैं । ये 
सस्वाद सूक्त अनेक प्रकार के हैं। कहीं तत्त्वों का विचार हैं तो कहीं: 
किसी ऐतिहासिक घटना का उल्लेख है । खूलतः इनका विषय व्याव- 
हारिक है और नाटकों के बीज इन सूक्तों में साने जा सकते हँ । 

( घ ) जमनी के कृछ मान्य विद्वन--जिनमें डाक्टर विण्डिशः 
ओल्डेनवर्ग* और पिशेल मुख्य हैं--इन सम्वाद सूक्तो के स्वरूप का 
वर्णन कुछ नये ढंग से ही करते हैं । उनकी सम्मति में ये सम्वाद सूक्त 
गद्य-पद्यास्मक थे । पद्य भाग अधिक रोचक तथा मन्जुर होने से अतः 
शिष्ट रह गया है, परन्तु गद्य भाग केवल वर्णनात्मक होने से घीरे जी 
छुछ हो गया है। इसे वे लोग “आख्यान! के नाम से पुकारत है !' 
नारक में जो गद्य और पद्य का सम्मिश्रण है वह पिञ्छ की राय में 
इन्दी सम्वाद सूक्तो के अनुकरण पर है। डाक्टर अर्डेनबग ऐतरेयघ्राह्मणः 
“शुनःशेप? उपाख्यान तथा शतपथ ब्राह्मण सें आये हुए “पुरुरवा 
उर्वक्षी) की कथा इन्हीं आए्यानों का अवश रूप मानते € । 


भरत मत याई 5 
नाटको््पात्त के विषय में भारतवर्ष में कुछ कथाएँ परम्परा से चली. 
आइ हैं । इसमें सबसे प्राचीन वह प्रतीत होती है जो भारतीय नाव्य- 
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शास्त्र के प्रथम अध्याय में मिळती है। यहाँ उसी का सारांश दिया 
जाता है। सांसारिक मनुष्यों को अत्यन्त खिन्न देखकर इम्द्रादि देव- 
.ताओं ने ब्रह्मा के पास जाकर ऐसे वेद के निर्माण करने की प्रार्थना की 
जिससे वेद के अधिकारी स्री शूद्रादि सभी लोगों का मनोरंजन हो । 
-यह सुनकर ब्रह्मा ने चारो वेदों का ध्यान कर ऋग्वेद से पाव्य, सामवेद 
से गान, यजुर्वेद से अभिनय और अथर्ववेद से रस लेकर “नाब्यवेद' 
“नामक पञ्चमवेद की रचना की” और इन्द्र से कुशल प्रगढ्म देवताओं 
- में इसका प्रचार करने को कहा । इन्द्र ने कहा कि देवता लोग नाव्य 
-कर्म में कुशल नहीं हैं । वेदों के सम जानने वाळे सुनिजन इसका ग्रहण 
और प्रयोग करने में समर्थ हैं । अतः ब्रह्मा के कथनाचुसार.भरपुनि ने 
अपने पुत्रों को इसकी शिक्षा दी । यह प्रयोग भारती, सात्यवती, आर- 
भटी वृत्ति में शुरू हुआ | बाद में कैशिकी बृत्ति जोड़ी गई जिसका 
“अदशन खी-पात्र के बिना नहीं हो सकता था । अतः उन्होंने अप्सराओं 
“की कल्पना की । भरतसुनि इन सब वस्तुओं से सुसज्जित होकर ब्रह्मा 
'जी के पास गए भोर आगे का प्रयोग पूछा | ब्रह्माजी के कथनाजुसार 
न्द्र के ध्वजोत्सव में इस नाव्यवेद का सर्वप्रथम प्रयोग किया गया | 
“इस प्रयोग को देखकर देवता छोग अत्यन्त प्रसन्न हुए और उन्होंने 


“पात्रों को अनेक वस्तुएँ पारितोषिक रूप में दीँ । प्रयोग का विषय था . 


'इन्द्र-विजय । इस प्रयोग में देवों का उत्कर्ष और दैत्यों का अपकर्ष 
“देखकर दैत्य अत्यन्त क्रुद्ध हुए और विघ्न करने छगे | इन्द्र ने इन विश्नों 
“का उत्पात जानकर अपनी ध्वजा से सब विद्नों को जर्जर कर दिया । 


१ जग्राह पास्यमृर्वेदात्सामभ्यो गीतमेव च । 
यजुवेदादभिनयान्‌ रसानाथर्यणादपि | 


“-नाय्यशात्र अध्याय १ श्लोक १७ 
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और उसी से उस ध्वज का नाम जर्जर? पड़ गया*। इन विधो से 
बचे रहने के लिए इन्द्र ने विश्वकर्मा को नाव्यशृह बनाने की आज्ञा 
दी । इसके बन जाने पर स्वयं ब्रह्मा ने देवताओं की स्थापना की जिससे 
पात्रों तथा नाटक करे अयोग की रक्षा हो। दैत्यों को सम्बोधित कर 
ब्रह्मा ने कहा कि यह नाव्यवेद देव और दैत्य दोनों के लिए हे । इसमें 
धमं, क्रीडा, हास्य भौर युद्ध सभी विषय हैं । ऐसा कोई ज्ञान, शिल्प 
विद्या, कला, योग और कमं नहीं है जो नाव्य में न हो । नाव्यशास्तर 
( $।११३ ) नाव्य तो त्रेलोक्य भावों का कीतन है । ऐसी कौन वस्तु 
है जिसका प्रदर्शन और प्रयोग इसमें नहीं किया जाता | जिस प्रकार 
है उसी प्रकार अन्य प्रयोगों में देवताओं का पराजय भी दिखाया जा६- 
सकता है । इतना समझाने पर किसी प्रकार दैत्य लोग झान्त हुए 
और नाटक निर्विध्न होने लगा । पहला अभिनीत नाटक न्निपुर-दाइ 
नामक डिम तथा ससुद्गसन्थन नामक समवकार थे । 

इस वर्णन खेस्पष्ठ है कि भारतीय विद्वान्‌ नाट्य को वेद से आचिसूंत 
मानते हैं । सुखमय सत्ययुग में इसकी कल्पना थी ही नहीं । इसकी 
उत्पत्ति तो त्रेता में हुई जब हुःखों का आविर्भाव जगतीतल पर हुआ । 
भारतवर्ष में भारस्भ से नाव्य के प्रयोग में , स्वाभाविकता रही 
है । पुरुषों की भूमिका पुरुष अहण वरते थे और ख्यां की भूमिका 
खिया ग्रहण करतीं थीं । पुरुषों का खी-सूमिका ग्रहण करना नितान्त 
अनुचित है । इस अस्वाभाविक प्रथा का-निराकरण पाश्चात्य जगत्‌ ने 
'गत शताब्दी में ही किया है | नाटक का व्यापकता तथा प्रभावशीलता ' 
सर्वत्र स्वीकृत है । भारत के वर्णन से स्पष्ट है कि नाथ्य- की उत्पत्ति धमे : 


१ नाम्बविध्वंसिमिः सर्वेयेत ते जजरीङ्गताः । 
तस्मात्‌ जजर इत्येवं नामतोऽयं भविष्यति || 
नास्यशासत्र अ० १ श्लोक ७४: 
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दैत्यों के पराजय का वर्णन से सम्बद्ध है। नाटक के विळास में वैष्णव 
धर्म का विशेष हाथ है। पतन्जछि ने जिन नाव्यप्रयोगों का ( कंस- 
बघ तथा बलिबन्धन का ) उल्लेख किया है वे विष्णुचरित से सम्बद्ध 
। नाटक में झोरलेनी की प्रधानता भी यही सूचित करती है कि 
नाटक के विकास में झूरसेन देश ( मथुरा ) में कृपष्णभक्ति का विशेष 
अभाव था | 


ड्‌ 


भारतीय नाटक पर ग्रीक प्रभाव 


नाटक भारतीयों की प्रतिभा का विकाश है अथव। इले विक्रलि 
होने में ग्रीक देश की नाव्यझळा झो कारणशूत है ? इन प्रश्‍नो ने विद्वन 
का ध्यान विशिष्ट रूप से आकृष्ट किया है। जर्मन विद्वान्‌ डाक्टर दे 
ने प्रथमतः संस्कृत नाटकों पर ग्रीक प्रभाव पड़ने की बात उडाई । 
इसका उत्तर डा० पिशेल ने इतना संयुक्तिक दिया कि कुछ दिनों तळ 
इसकी चर्चा दब सी गई । पुनः डा० विण्डिश ने इस प्रश्‍न ळी विस्तृत, 
'मीसांसा कर ग्रीक प्रभाव के स्वरूप को नई खोजा के आधार पर स्पष्ट 
करने का प्रयत्न किया | डा० वेबर का कहना है कि नाटक के उपादान 
'आचीन संस्कृत साहित्य में इतने अल्प हैं कि उनके आधार पर नाटक 
जैसी कमनीय कळा का उदय नहीं हो सकता । सिकन्दर नाटकों का बड़ा 
प्रेमी था | उसके दरवार में नाटकों का खूब अभिनय होता था | चेक्ट्रिया 
“तथा पंजाब के ग्रीक राजाओं के दरबार में नाटकों का खूब प्रचार था | 
इसी का प्रभाव संस्कृत नाटकों पर पड़ा। भारतीय प्रतिभा नवीन 
अभावों का आत्मसात्‌ करने में नितान्त प्रवीण थी। अतः नाटक का 
विकास स्वतः अपनी प्रतिभा के बल पर नहीं हुआ, प्रत्युत ग्रीक नाटकों 


| 


s 


श 
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मूल प्रवृत्ति तथा उदय ; ३९९ 


5 अभिनय देखकर भारतीयों को इस दिझा में ग्रेरणा तथा स्फूतिः 
पमेली | परन्तु यह सिद्धान्त नितान्त उपेक्षणीय है | जिन आधारों पर यह 
विशाल किला खड़ा किया गया है वह बिल्कुळ ऊचर तथा एकदम 
दुबेल है। 

डा० विण्डिश का कहना है कि न्यू एटिक कासेडी! भारतीय नाटकों 
घर झक प्रभाव पड़ने का मूळ खोत है । इस प्रकार के सुखान्त नाटकों 
भे समाज का विस्तृत चिन्नण रहता है । ईसा के प्रथम तथा द्वितीय 
'शताव्दी सें रोम तथा भारत से बड़ा व्यापारिक सम्बन्ध था | बेरिगाजा 
( आधुनिक भडोंच ) इस रोमन व्यापार का प्रधान बन्द्रगाह था | 
उज्जैनी में लिखित सुच्छकरिक के ऊपर ग्रीक नाटकों का प्रकृष्ट प्रभाव 
पड़ है । परन्तु यद्द सत ठीक नहीं । इस न्यू कासेडी तथा संस्कृत नाटक 
का सस्पकं और साइ्य वस्तुतः बहुत ही कम है। रोमन नारकों 
के समान संस्कृत नाटक अंकों सें विभक्त हैं जिनके अन्त में प्रत्येक पात्र 
का निर्गमन अनि- वार्थ होता है परन्तु यह विभाजन स्वतन्त्र रूप से सिद्ध 
हो सकता है | रूच्छकटिक को तृतीय शतक की रचना मानकर उखे कालि- 
-दास से प्राचीन मानना कथमपि न्याय्य नहीं हें छूच्छक्ररिक तो न इतना 
पुराना है और न उसके कथानक तथा पात्र-विशळेपण में कोई नवीनता 
ही है । भासका 'दरिद्र चारुदत्त" सुच्छकटिक का आधार है । 
इसका वस्तु अन्य नाटकों से कथमपि भिन्न नहीं है। ऐसी दशा 
में औक प्रभाव की कलपना केवल इसी प्रमाण के आधार पर करना 
अनुचित है | 

संस्कृत नाटकों में यवनी स्त्रियों का उल्लेख मिलता है । अभिज्ञान 
शाकुन्तल के द्वितीय अंक में बनमाला धारण करने वाळी घचुर्धारिणी 
यवनियाँ राजा दुष्यन्त क्री परिचारिका के रूप में चित्रित की गई 


१ New Attic Comedy ( 340-260 B. ७. ) 
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है? | परन्तु इस उद्लेखमात्र सें अभीष्टसिदि नहीं हो ख 1 यत 
भौगोलिको ने स्पष्ट लिखा है कि रोम तथा भारत में हुए व्यापार भी 
था जिसमें शराब, गानेवाळे लड़के तथा सुन्दर दासिया रा सेअ बात 
थीं। इन इवेताङ्गी रोमन ललनाओं ने भारतीय राजा लोगों को ha 
अपनी ओर आकृष्ट किया था। वे उन्हें दासी बनाकर अपने हर र 
रखते ये । इसी सामाजिक घटना के आधार पर सँस्कृत नाटका दा चड 


So प प्ऱ 
वर्णन है । इससे ग्रीक नाठकों के प्रभाव पड़ने का समर्थन कथरमाफ 


४०० 


नहीं होता । 


जवनिका 
भारतीय रंगमंच पर अभिनय के अवसर पर जिस परदे का प्रयोग 
किया जाता है उसके लिये अधिकांश विद्वन 'यचनिका” शब्द का 
प्रयोग करते हैं। इस शब्द के भादिम अंश की समीक्षा कर यूरोपीय 
विद्वानों ने यह सिद्धान्त बना लिया है कि भारतीय नाटक छे वि 
पर यूनानी नाटकों का प्रचुर अभाव पड़ा है। चे ऐतिहासिक रमाणा 
` के अतिरिक्त 'यवनिका' शब्द को इस प्रसंग में अपने अशक्त सवन को 
दृढ़ नींव समझते हैं । 
पहली बात ध्यान देने की यह है कि 'जवनिका हमारे नाव्यशास्त्र 
का विशिष्ट पारिभाषिक शब्द नहीं, प्रत्युत छोक-व्यवहाए रें प्रयुक्त होने- 
वाला साधारण शब्द है। 'अमरकोशा' में इसका प्रयोग 'पटवेशस' 
( खेमा.) को ढकने वाले परदे के अर्थ में किया गया है । म्राचीनकाळ में 
वर्खो से बने घरों का वर्णन मिलता है । 'अमर' ने ऐसे घर के लिये “दूष्य? 
झब्द का प्रयोग किया हैं--दुष्यायं वस्नवेश्मनि।--श्रमरकोश २।१।१२९ 


१ एसो बाणाससहत्थाहिं जवनीहि वनपुष्फमालाधारिणीहि परिबुदोः 
इदो एव्र आश्जच्छुदि पिश्रवश्रससो । --शाकुन्तल, अंक २ 
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है भरा टीकाकार क्षीरस्वामी ने वख्वेइम के लिए 'परछुरी? 
RE युणशाहिनी* तथा 'स्थूला' शब्दों का व्यवहार होना लिखा 
ह।' “अमर के दूसरे टीकाकार भाजुजिदीक्षितर र 
य क्षत* ( समय सन्नहवीं 
शती ) ने इसी प्रसंग में "कुरर? “पटकुटी' तथा 'पटवास? शब्दों का 
उल्लेख किग्रा है ।३ “वरवेश्‍्म! का प्रचछन प्राचीन काळ में झुसलमानों 
के संपकं खे पहले भी था। कालिदास इसके प्रचलन से परिचित हैं । 
उन्होने 'रघुबंश' के पंचम सगे सें इसका उल्लेख किया है। विदर्भ देश 
के राजा भोज ने अपनी भगिनी इंदुमती के स्वयंवर में कोशल देश के 
राजकुमार अज को बुलाने के लिये उनके पिता रघु के पास दूत भेजा 
था। र चे निमंत्रण स्वीकार कर अज को विदभे प्रस्थान करने की आज्ञ 
ढी । विदर्भ देश अयोध्या से दूर था | अतः उन्हें रास्ते में बने इए बरो 
pat “-अमरकोशोद्धाटन, ओरिएंटल बुक एजेंसी, पूना से सन्‌ १९४१ 
३० म प्रकाशित, पूना ओरिएंटल सिरीज संख्या ४ ३, पृष्ठ १५८। 
२--भानुदीक्षित प्रसिद्ध वैयाकरण भद्दोजिदीक्षित के पुत्र थे, इसका 
पता उनकी टीका के मंगलश्लोक तथा पुष्पिका से चलता हे-- धे: 
मंगलश्लोक--“ल्लवीवज्ञ भं नत्वा गुरु भट्टोजिदीक्षितम्‌ | 
भ्रमरे विदधे व्याख्यां सुनित्रयमताचुगाम्‌ ||” र 
पुष्पिका--“'इति श्रीवघेलवंशोद्‌भवमहीधरविषयाधिपश्रीकीति सिंहदेवा- 
शया भट्टाजिदीक्षितात्मज? श्रीभाजुजिदीक्षितविरचितायाममरटीकायां 
व्याख्यासुधाख्यायां तृतीयः कांड: समाप्तिमगात्‌ |? 
हि इस टीका का नाम '्याख्यासुधा? ग्रंथकार निर्दिष्ट भ्रभिधान है । 
तों में यह “रमाश्रमी? के नाम से ग्रधिकतर प्रसिद्ध है । ऐसा प्रतीत 
होता है कि दीक्षितजी के संन्यासाश्रम का नाम 'रामाश्रम'था और इसीलिके 
यह टीका भी तन्नाम से प्रसिद्ध हुईै। - . > 
३--रामाश्रमी, निर्णयसागर प्रेस, पृष्ठ ४०७ 
२६ Rg 
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ज्ञं निवास करना पड़ा जो राजकीय सामग्री से सजित होने के कारण 
हज के लिये उद्यान-विहार फे समान ही आनंददायक प्रतीत हुआ | 
कालिदास कहते हैं-- 
तस्वोपकार्यों रचितोपचारा वन्येतरा जानपदोपदाभिः । 
मार्ग निवासा मनुजेन्धसूनोव॑मूवुरुद्यानविह्रकल्पाः ॥ 
--रघुवंश, सर्ग ५, शलोक ४१ 
यहाँ “उपकार्या? की मछिनाथी टीका “उपकार्यासु राजयोग्येछु पट- 
भवनादिषु! से स्पष्ट है कि यहाँ कालिदास का कपड़ों के बने घरों ह ही 
अभिप्राय है । इस उल्लेख से हम इंसी निष्प पर पहुँचते हैं. कि 
“खेम? ( अंग्रेजी 'टेंट' ) बनाने तथा उसमें रहने का प्रचळन प्राची 
भारत में था भौर राजा लोग यात्रा में उसका उपयोग करते थे । 
“जवनिका? का प्रयोग उस खेमे को ढकनेवाले परदे के लिये किया 
जाता था जिसे आजकल हिंदी में “कनात? कहते हैं। सलाह नाव की 
गति तीब्र करने के लिए योनधर ( मस्तूळ ) के ऊपर जिस कपड़े का 
परदा बाँधते हैं उसे आजकल “पाल” कहते हैं। इस पाल ळे लिए भी 
“वनिका” शम्द का प्रयोग कोशों सें किया जाता है। इन दोनों विशिष्ट 
अर्थी का सामान्य रूप है 'ढकना', “आवरण करना! और इसीलिये जव- 
निका का सामान्य अर्थ हो गया 'परदा'; जो वस्तु किसी को ढककर 
उसे तिरोहित कर देती है । परदे के अर्थ में प्रयुक्त होनेवाळे अनेक शब्द 
कोशो में मिलते हें-- 
१--प्रतिसीरा जवनिका स्यात्‌ तिरस्करिणी च सा । 
| --अ्रमरकोश २।६।१२० 
२-प्रतिसीरा जवनिका तिरसः करिकारिणी । 
अपरी स्यात्‌ पुमान्‌ कांडपरोऽथोल्लोच इत्यपि ॥ 
--केशवकृत कल्पद्रुमकोश, पृष्ठ ५३, श्लोक ३०० 
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~ पद्माकरस्तड़ागे प्रतिसीरा जवनिकायां स्यात्‌ । 
¬ शाइजीकृत शब्दरत्नसमन्वय-को पंक्ति 
-कोश, पुष्ठ २९०, पंक्ति 
४ -शरन्तःपटः परी चित्रा कांडपरः | | हे 
हक --शब्दरत्नावली 
४ ठ के व से स्पष्ट है कि परदे के अर्थ सें प्रयुक्त होने 
ड हाल शड्‌ -मतिसीरा, तिरस्करिणी, अपरी, कांडपट, अंतःपर, 
„गा तथा चिन्ना | इन शब्दों से प्रसिद्धवर शब्द है जवनिका” और वह 
 जकारादि, यकारादि नहीं। जुद्ध भी 'जवनिका? ही है, 'यचनिका? नहीं | 
¢ ? oS 
जवनिका” की उत्पत्ति टीकाकारों की सस्मति में इस प्रकार है-- 
१--जवन्ति स्यां जवनिका । चीरस्वामी 
br श्रस्याम्‌ | जुः सौत्रो गतौ वेगे च | ल्युट्‌ करणाधिकरणयोश्च 
( ३।२।११७ ), स्वार्थ कन्‌ ( ५।४।५ सूत्रेण शापनात्‌ ) | 
* =~रामाश्रमौ 
३ जवनिका ख्री.। सोत्र घाठु जु । करणे. ल्युट्‌ संज्ञायां कन्‌ । 
| र वाचस्पत्य, पृष्ठ ३०८ 
४“-जु इति सौत्रो धातुगंतौ वेगे च | जवनः | जु चवकायद मा 
एघि-जवल-शुच-लष-पत-पदः? ( ३।२।१५० ) इति युच्‌- 
कीधुदी | ज्ियां डीषू जवनी जबनिका | 
जवनं वेगेन प्रतिरोधनमस्ति ग्रस्याः । जबनः ठन्‌ राप च। 
व शब्दकल्पडुम 
जी इन सिन भिन्न व्युर पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जातां है कि 
जब्रनिका' शब्द की व्युत्पत्ति 'जुः घातु खे है । 'जु' धातु धातुपाठ ज्ञ 
९5 जशे | 
परिगणित न होकर ३।२।१४० सूत्र ( जु चङ्क्रम्य" - --- ° ) में महर्षि 
पाणिनि द्वारा निर्दिष्ट किया . गया है । इसका अर्थ है शति तथा 
'वेग । अतः 'जवनिका' का ्युत्पत्ति-लभ्य अर्थ होगा--वह आवरण 
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जिसमें दौड़कर लोग चळे जायँ अथवा वह वस्तु जा वेग से सस्पन्क 


हो या जिसे गति प्रास हो अथांत्‌ जो इंचर उधर हटाई जा सके । 
(जवनी? तथा 'जवनिका' दोनों का एक हो. अर्थ हाता हे। इन दोन 

"जवनिका? का प्रयोगा अत्यन्त छाकाश्रथ है, 'जवनी? का प्रयोग 
अपेक्षाकृत बहुत हा न्यून है, परन्तु आवरण के अथ सं प्रयोग दाना 


का ही होता है । ~ वी 
ज्वनिका' का प्रयोग 'नाव्यदाख”, "दशरूपक जेले बाएख्ीय अन्था 


“अत्‌ हरिशतक? तथा 'शिक्षुपालबध' जसे . प्रसिद्ध काच्य-्रन्था तथाः 
“हरिवंश” और भागवत? जैसे पुराणो में समभावेन उपलब्ध होता 
जिससे इसकी लॉकप्रियता का पूरा पता हमें सिता है-- 
१--एतानि च बहिगींतान्यन्तजंवनिकागतैः । 
प्रयोक्तृभिः प्रयोज्यानि ठन्त्रीमाणडक्कतानि तु ॥ 
--नाय्यशास्त्र, अ० ५, छोक ११ 
२--अन्तर्जवनिकासंस्यैरचूलिकाऽर्थस्य सूचनात्‌ । 
=~ दशरूपक 
३--नरः संसारान्ते विशति यमधानी-जवनिकाम्‌ । 
--भतृंइरिशतक 
४---समीरशिशिर! शिरःसु बसतां सतां जवनिका निकामषुखिनाम्‌। 
विभर्ति जनयन्नयं . मुदमपामपायघवला बलाहकततीः ॥ 
--माघःकान्य, ४५४ 
५--रेजुञवनिकाक्षेपैः सपक्षा इव खे नगाः । 
हरिवंश पुराण, अ० २, छोक ८८ 
६--मायाजवनिकाच्छुन्नमज्ञाधोच्तजमन्ययम्‌ 1 
न लक्ष्यसे मूढदशा नटो नास्यधरो यथा ॥ 
` - -- श्रीमदभागवत, १।८।१९ 
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इन उद्धरणों में से प्रथम दो मे' तो 'जवनिका? शब्द का प्रयोग 
नारकीय आवरण के लिये हुआ है और अन्तिम चार मे' सामान्य परदे 
के अर्थ से' | सर्वत्र जकारादि 'जवनिका? का ही प्रयोग मिलता है, 
यकारादि का नहीं । ऐसी दक्षा मे' परदे के अर्थ मे' “यवनिका? शब्द 
का प्रयोग कथमपि न्यायसंगत नहीं । एक प्रबळ प्रमाण और भी है । 
'यवनिका' के पक्षपाती भी परदे के अर्थ मे' “यवनी? शब्द का प्रयोग 
कथमपि न्याय्य नहीं मानते | “यवनी? का अर्थ है यवन जाति की स्री, 
और इसी अर्थ मे' इसका प्रयोग कालिदास ने भी किया है--- 
यवनी-मुखपद्मानां सेहे मधुमद्‌ न सः । 
बालातपमिवाब्जानामकालजलदोदयः | 
रघुवंश, सर्ग ४, शलोक ६१ 
परन्तु परदे के अर्थ मे' 'जवनिका' के समान “जवनी” का प्रयोग 
भी मिळता है और यह होना भी चाहिए, क्योंकि वस्तुतः ये दोनों 
शब्द एक ही धातु से निष्पन्न होते हैं। "जवनिका? मे' स्वार्थ कन्‌ की 
अधिकता है, परन्तु स्वार्थ से' कन्‌ प्रयोग की सत्ता होने के कारण अर्थ 
मे' तनिक भी अन्तर नहीं है । 
श्री गोंवर्धनाचायं ने अपनी विख्यात 'आर्या-सप्तशती! मे" 'जवनी? 
का प्रयोग परदे के अर्थ मे' शोभन प्रकार से किया है. 
ब्रीडाप्रसरः प्रथमं तदनु च रसभावपुष्टचेष्टेयम्‌ | 
जवनी-विनिर्गमादनु नटीव दयिता मनो इरति || 
आर्याससशती, श्लोक ५३८ 
इस कमनीय आर्या का तात्पय यह है कि जिस मकार नटी परदे 
'से निकलने के बाद प्रथमतः लज्जा दिखळाती है, तदनंतर भाष-पुष् 
चेष्टाओं से सामाजिकों का चित्त इरण कर लेती, है, उसी प्रकार दयिता 
का स्वभाव भी है। चह भी पहले लज्जा दिखळाती है, परन्तु पीछे 
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अपनी शगार रस से पुष्ट चेष्टाओं के द्वारा अपने प्रियतस छा मळ. 
हर लेती है | 

भारतीय नाटककला पर यूनानी प्रभाव का पक्षपाती कोई भीः 
भी विद्वान्‌ इस आर्या में 'जवनी' के स्थान पर 'यवनी' का परिवर्तन 
कभी नहीं कर सकता । यदि "यवनिका का प्रयोग न्याय्य होता तों 
यह परिवत्तन सिद्ध करने में व्याकरण कभी व्याधातक न होता | 
इससे स्पष्ट प्रतीत होता है कि परदे के लिये उचित तथा प्रयुक्त शाब्द 
“जवनिका” ही है, 'यवनिका' नहीं । 

इस मेले का गूढ़ कारण भी खोजा जा सकता है | राजशेखर 
का सुप्रसिद्ध सट्क है 'कपूरमंजरी'। समग्र रूप से प्राकृत भाषा सें 
निबड नाटिका को ही 'सट्टक' कहते हैं। इस सडक के अवांतर अङ्गो 
के नाम हैं 'जवनिकांतरम्‌? । सेरी समझ में इस नाम के संस्कृतीकरण 
ने ही विद्वानों को भरम में डाळ दिया है । सहक में सब कुछ प्राकृत भाषा 
में है | तव अंक का यह नामकरण भी प्राकृत में ही निबद्ध होगा, यह 
कल्पना कुछ भनुचित नहीं है । वररुचि के 'आहेयो जः? (धाकृतप्रकाइा) 
सूत्र के अनुसार संस्कृत शब्दो का आदिम यकार प्राकृत सें 
जकार हो जाता है। इसी नियम को ठीक ठीक न समझने के कारण 
आन्ति का उद्गम हुआ है। जब संस्कृत भाय यकार का प्राकृत में 
जकार होता है, तब प्राकृत का आदि जकार संस्कृत में यकार हो ही. 
जायगा । अतः 'जवनिकांतरं' का संस्कृतरूप होगा 'यवनिकान्तरम्‌?, 
- और इस प्रकार नाटकीय परदे के अर्थ मे' 'यवनिका' शब्द विराजने 
लगा । भान्ति यहीं है । “भादेयों जः? नियम का विपर्यय संस्कृत मे 
सर्वत्र उचित नहीं माना जा सकता । यही कारण है कि पाश्चात्य 
विद्वानों को 'जवनिकाँतर? के संस्कृतीकरण ने धोखे मे डाळ. 
दिया El कोशों मे' कहीं यह गळती से 'यवनिका” शब्द का 
ही निर्देश मिलता है। रामाश्रमी रीका में 'जवनिका' के स्थान पर 
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'यसनिका”' पाठांतर दिया गया है, परन्तु अग्रयुक्त होने के कारण यह. 


अब्द कथमपि मान्य नहीं हो सकता | इसकी व्युत्पत्ति किसी प्रकार 
अर्थ-सिद्धि में सहायक हो सकती है, परन्तु इस शब्द का प्रयोग कहीं 
भी दृष्टिगोचर नहीं होता | ऐसी दशा में 'यमनिका? को मान्यता 
मदाच करना उचित नहीं । 

इस मसंग में विचारणीय वस्तु यूनानी नाटकों में जवनिका का 
सडत: अभाव भी है । यवन देश में नाव्य के लिये परदे की चाळ 
नहीं थ्री । वहाँ दर्शकों की संख्या इतनी अधिक होती थी कि उचकी 
सुगमता के लिये रंगमंच बड़ा ऊँचा बनाया जाता था | नाटक का अभि- 
नय खुले मैदान में ही दर्शकों के सुभीते के लिये किया जाता था ॥ 
उस पर किसी प्रकार का परदा नहीं होता था। जब यूनानी नाटकों 
में परदा ही नहीं था, तब भारतीयों के लिये उनकी नकल का प्रश्न 
ही नहीं उठता | ऊपर कहा गया है कि 'जवनिका! भारतीय नाव्यशास्र 
का परिभाषिक शब्द नहीं, एक सामान्य झब्द है । यदि भारतीय नाञ्य- 
रचयिताओं ने इसे यूनानी रंगमंच से लिया होता, तो वे इसे नाट- 
कीय परदे के अर्थ सें ही सीमित किए रहते, परन्तु वस्तुस्थिति इसके 
नितांत विरुद्ध है । ऐसी दशा में 'यवनिका' शाब्द के आधार पर की 
गईं यह कहपना भी पूर्णतः भ्रामक एवं सर्वथा निराधार है । भारतीय 
प्रतिभा जिस प्रकार नाटक के विन्यास झे स्वतंत्र है, उसी प्रकार 
भभिनय-कला में भी वह परझुखापेक्षी नहीं है | “जवनिका? के लिये 
भारतीय नाटककार यवनों के पराधीन नहीं हैं । नाटकीय परदा भारत 
की अपनी निजी वस्तु है, अँगनी की चीज नहीं । 


१--यमनिका इति वा पाठः। यमयति--यम उपरमे ( भ्वा० प० 
अ्र० ) ल्युट्‌ ( ३।३।११७ ) कन्‌ ( ज्ञापित ४॥४५ )। 


“यमाश्रमी २६१२० 
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जवनिका की स्थिति | 

अब विचारणीय प्रश्‍न यह है कि 'जवनिका' की स्थिति रंगमंच 
पर कहाँ थी तथा उसकी संख्या कितनी थी। जर्मनी के प्रख्यात 
संस्कृत विद्वान्‌ डाक्टर विंडिश ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है 
कि भारतीय रंगमंच पर एक ही परदा उपयोग में आता था और वह 
रंगञीर्षं तथा नेपथ्यगुह के बीच में डाला जाता था ।) प्रेक्षागृह की 
जिस रचना का वर्णन .'भारत नाव्यशाख? के द्वितीय अध्याय से किया 
गया है उससे सिद्ध है कि प्रेक्षागृह का आधा भाग तो प्रेक्षकों के लिये 
रहता था और आधे में नाटकीय उपकरणों का स्थान रहता था । बीच 
में रहता था रंगपीठ और इसके पीछे होता था रंगशीषे । रंगशीप के 
पीछे और सबके अन्त में नेपथ्यगुह रहता था जहाँ पात्र अपनी सू सका 
के लिये वेपभूपा की सजावट किया करते थे । रंगशीषे तथा नेपथ्यशृह 
छे वीच में दीवार होती थी जिसमे आने जाने के लिये दो द्वार बनाए 
जाते थे । विडिश के अनुसार नेपथ्यगुह की इसी दीवार के ऊपर हो 
परदा डाला जाता । परन्तु भीत के ऊपर परदा डालने का उपयोग ही 
क्या हो सकता है ? परदा तो उस स्थान पर डालना चाहिए जहाँ 
पात्रों के बैठने या खड़े होने के लिये पर्याप्त स्थान हो। अभिनवगुप्त ने 
इसी पक्ष का समर्थन किया है | उनके अनुसार सुख्य परदा रंगपीठ 
तथा रंगशीष के मध्य में पड़ता था-- 

“तत्र जवनिका रंगपीठतच्छिरसोर्मध्ये? । ३ 

इस सुख्य परदे के अतिरिक्त कतिपय अन्य परदे भी रंगमंच पर 
विद्यमान रहते थे, ऐसा प्रतीत होता है | 'माळविकाग्निसिन्र' के. दू सरे 
अंक के आरम्भ में नाव्यसूचना है-- 


 -९¬ डाक्टर कीथ कृत संस्कृत ड्रामा, पृष्ठ ६१ | 
२-अभिनव-भारती, गायकवाड़ सिरीज, ध्याय ५, इल्लोक १२ 
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ततः प्रविशति संगीतरचनायामासनस्थो राजा सवयस्यो घारणी 
परिबाजिका विभवतश्च परिवारः । 

राजा आसन पर बैठा हुआ दिखलाया गया है । इससे प्रतीत 
होता है कि रंगपीठ तथा रंगञझीपं के बीच में होने वाळे परदे को हटाकर 
चह रंगमंच पर आसनस्थ दिखाया गया है। यह मानना सर्वथा 
उचित ही है । इसके वाद कंचुकी का निष्क्रमण होता है तथा गणदास 
का आगमन | इस अवसर पर 'माळचिका' अभिनय दिखलाने के लिये 

आ रही है, परन्तु उसके आने में कुछ विलम्ब हो रहा है जिससे उद्विग्न 

डोकर अग्निभिन्न कह रहा है-- 
नेपथ्यपरिगतायाश्चन्नुदशनससुत्सुकं तस्याः । 
संइतुमधीरतया ब्यवसितमिव मे तिरस्कररिणीम्‌ || १ 

इस पद्य का तात्पर्य है कि मेरे नेत्र नेपथ्य में स्थिव उस मालविका 
के दर्शन के नितान्त उत्सुक हैं । व्याकुळता के कारण परदे को उघार 
देने का मानों उसने निश्चय कर छिया है | इस पच्च के “तिरस्करिणी! 
उद्‌ से प्रतीत होता है कि राजा की दृष्टि इसी एक परदे के ऊपर पड़ 
रही थी जिसके उधार देने पर माळविका के दर्शन होने की उसे पूर्ण 
आशा थी | इससे स्पष्ट है कि सुख्य परदे के अतिरिक्त अन्य परदों का 
भी उपयोग प्राचीन भारतीय रंगमंच पर अवश्यमेव किया जाता था | 
सुख्य परदे को हटाकर तो राजा स्वतः उपस्थित था तथा अन्य परदे के 
भीतर अभिनय के लिये सुसजित मालविका अपने प्रवेश की प्रतीक्षा 
कर रही थी । यहाँ स्पष्ट ही अन्य परदे का उल्लेख है | भारत नाव्य- 
शास्त्र के तेरहवें अध्याय में 'कक्ष्या विभाग” तथा इक्कीसचें अध्याय में 

“आहार्यांभिनय? का विस्तृत वर्णन है । इन अध्यायों के सूक्ष्म अनु- 

शीलन से 'जवनिका' के विषय में अनेक उपयोगी बातों का पता चळ 

सकता है । 


१--मालविकाग्निमित्र, अंक २, छोक २ 
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३ 


संस्कृत नाटकों की विशिष्टता 


संस्कृत नाटक ग्रीक नाटक से इतने मौलिक अंशों में भिन्न हैं कि 
बाहरी प्रभाव उनके ऊपर कथमपि माना नहीं जा सकता । ग्रीक ताट 
के भेद हैं--( ३ ) सुखान्त नाटक ( कामेडी ) तथा ( २ ) ढु/खान्व 
नाटक ( ट्रेजिडी )। परन्तु भारतीय नाटक में इस वर्गीकरण का 
सर्वथा अभाव है । संस्कृत साहित्य में सामान्यतः दुःखान्त नाठक हा 


नहीं है । (२) संस्कृत नाटकों का परिमाण दूसरे साहित्य के नाटकों से 


बहुत ही अधिक है । अकेला सच्छकटिक मीक नाव्यकार एसकिङस 
के तीन नाटकों के बराबर है | ( ३ ) संस्कृत नाटकों की अपनी विशे- 
पता है। यहाँ नायक और प्रधान पुरुष पात्र संस्कृत का प्रयोग क्रते 
हैं और छियाँ प्राकृत का । इस प्रकार का भाषासम्मिश्रण कहीं अन्यच 
नहीं मिळता | (४ ) संस्कृत नाटकों के विभागों को “अंक? कहते हैं । 
अंक की समाप्ति होने पर सब पात्रों का रङ्गमञ्च से चला जाना आवइ-- 
यक होता है | फ्रेंच नाटकों में भी यही प्रथा है। नाटक का अंकों में 
विभाजन एक नई वस्तु है जो ग्रीक नाटकों में उपलब्ध नहीं होती । 
पाइचात्य रूपकों में अंकों का विभाग रोमन लोगों ने आविष्कृत किया । 
परन्तु कोई भी विद्वान्‌ कालक्रम में पर्याप्त भिन्नता होने के कारण रोमन 
नाटकों का प्रभाव संस्कृत नाटकों पर नहीं मानता ( ५) विदृषक की 
कल्पना भी एक निराली वस्तु है। उसके जोड़ का पात्र ग्रीक नाटकों 
में नहीं है । वह नायक का मित्र होता दै, दास नहीं । उसका कार्य 
केवल हास्यरस का उत्पादन ही नहीं है, प्रत्युत नायक को अनेक कार्यों 
में सहायता प्रदान करना है। (६ ) संस्कृत नाटकों का. आख्यान 
( वस्तु नितान्त मौलिक तथा भारतीय हैं। वह रामायण, महाभारत 
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आदि से गृहीत हैं । उसमें किसी प्रकार का विदेशी कथाओं का मिश्रणः 
नहीं दीख पडता | 

_ इस मकार का संस्कृत तथा ग्रीक नारकों में इतने मुख्य विभेद हैं: 
कि दोनों को नितान्त स्वतंत्र, और एक दूसरे से अप्रभावित रचना: 
मानना ही न्यायसँगत है ।१ 


दुखान्त रूपक. 


भारतीय नाटकों की यह महती विशेषता है कि वे सबंदैव नियमतः: 
सुखान्त ही होते हैं । नाटक के आरम्भ अथवा मध्य में कितनी भी दुःखद 
तथा करुणोत्पादक घटनायें प्रदर्शित की जॉय, उनका अन्त सदा सुखद, 
कल्याणकारक तथा संगलसाधऊ ही होता है। इस वैशिष्ट्य के कारण 
आलाचकों ने भारतीय नाटककारों की अव्यावहारिक हीने की तीन 
आलोचना की है, परन्तु यह समग्र विपरीत आलोचना भारतीय संस्कृत 
के मूल तथ्यों की अज्ञान-विजुभ्मित है । भारतीय दर्शन आझावादी 
है । उसका यह दृढ़ मन्तव्य है कि संसार का यह भ्राम्यमाण चक्र. 
अन्ततो गत्वा सौन्द्य तथा आनन्द के उत्पादन में समर्थ होता है । माग 
मे नाना विघ्न, कलेश तथा कष्ट उठाने का प्रसंग भरे ही हमारे जीवन 
को दुःखद तथा क्लेशामय बनावे, परन्तु गन्तव्य स्थान--जीवन का 
उद्देशय-सदा ही आनन्द का निकेतन होता है, सौन्दर्यं की शीतल वायु 
जिसे सुखमय तथा सधुमय बनाती है। इसी आशावादिता से प्रेरित 
होकर भारतीय नाटककार नाटक के आदि को आशीर्वाद से आरम्भ 
करता है तथा अन्त मे' विश्वशान्ति के लिए प्रार्थना करता है । भारतीयः 
जीवन दुर्शन के सौन्द्ये तथा आनन्द का सधुमय संयोग संस्कृत नाटक- 


१ विशेष के लिये द्रष्टव्य-B॥९1९९ : Hellenism in, 
Ancient 11015 pp-240-65 
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को दुः्खान्त होने से बचाता है । भारतीय संस्कृति के अनुसार संसार 
अव्यवस्थित घटनाओं का समुच्चय अयाततः प्रतीयमान होने पर भी 
मळ मे' 'ऋत” की भावना से भावित होता है इस संसार की जड़ मे 
ऋत?” विद्यमान रहता है--इसी “ऋत' का उदय सृष्टि के आरमस्म में 
इआए-ऋतं च सत्यं चाभीद्धात्‌ तपसोऽ ध्यजायत (ऋग्वेद १०।१९०) । 
रहत? का अर्थ है पूर्ण ब्यवस्था, जागतिक घटनाओं का पूणं सामञ्जस्य | 
अतः थहाँ अव्यवस्थित घटनाओं की गुंजाइश ही नहीं है । भौतिक 
घटनाओं का संघर्ष प्रयोजनहीन नहीं होता, प्रत्युत -चह समानच क 
आध्यात्मिक जीवन के साथ सम्बद्ध रहता है। फलतः भौतिक घटनाओं 
का संघर्ष अन्ततः आध्यात्मिक मूल्य रखता है जो मानव को आध्या- 
स्मिक जगत्‌ में पहुँचा देता है | ऐसी स्थिति मे' भारतीय कवि जीवन 
के दःख तथा क्लेश को आध्यात्मिकता की शिक्षा देने का एक साधन 
मानता है जिसका अन्त सदा सुखद तथा कल्याणप्रद ही होता है 
कलात्मक दृष्टि से भी नाटक का सुखान्त होना ही उचित है। भारतीय 
इटि से विशुद्ध कला सानवों से' सात्त्विक भावों का उदय कराती है । 
कला का मुख्य प्रयोजन सत्यं शिवं तथा सुन्दरं का उदय डे । कला 
अपने साधक को सत्य, शिव ( मंगल ) तथा सुन्दर की ओर 
के जाती है। नाटक कळा की विशुद्ध विलास तथा आनन्दमय अभिव्यक्ति 
-ठहरा | भतः नाटक को आनन्दमय होना नितान्त उचित है। इन्हीं 
दार्शनिक, सास्कृतिक तथा कलात्मक दष्टियों को लक्ष्य मे' रखने से 
भारतीय नाटक संदा 'सुखान्त' ही होता है । 
सुखान्त होना अव्यावहारिकता का चिह्न नहीं है। भारतीय कवि 
-मानव जीवन के दोनों पहळुओं से परिचित होता हे=समानव के सुख 
'तथा दुःख, राग तथा द्वेष, कुरूप तथा सुरूप का चित्रण नाटक को 
-यथार्थचादी बनाने के लिए पर्याप्त है । भारतीय नाटक जीवन का 
“पुकांगी चित्रण प्रस्तुत नहीं करता, वह भारतीय जीवन का पूर्ण तथा 
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सार्वभौम चित्रण रहता है | सुख के अंकन मे' भारतीय कवि जितना 
जागरूक रहता है, दुख के चित्रण मे' भी वह उतना ही तत्पर रहता है. 
परन्तु भारतीय संस्कृति का प्रसाधक होने के हेतु वह अपने नारक कों: 
दुः्खान्त होने से सदा ही बचाता है | इसका यह अर्थ कभी भी नही हैं 
कि भारतीय नाटक मे' दुःख का, मानवीय क्लेश का तथा कमजोरियों 
का, चित्रण होता ही नहीं | मेरा कहना है कि चित्रण होता है और 
भरपूर चित्रण होता है, परन्तु कहाँ ? नाटक के सध्य मे' ही, पर्यवसान 
में नहीँ । भारतीय कचि कभी एकांग के प्रदर्शन से' ही अपनी सरस्वती 
को चरितार्थ नहीं मानता । भवभूति के उतररामचरित से बढ़कर मानव 
क्लेश, वेदना तथा परिताप का चिन्नण करने चाला शाटक दूसरा हो 
नहीं सकता । ग्रेस की सूति, सौन्दर्य की प्रतिमा सीता के परित्याग 
करने से राम के हृदय मे' वेदना की कितनी बड़ी नदी प्रवाहित होती 
है इसका पूरा परिचय हमें उत्तर रामचरित के तृतीय अंक से मिलता 
है । राम प्रजा के रंजन के निमित्त अपनी प्राणदयिता जानकी का परि- 
त्याग करते हैं, परन्तु वह हृदय मे' जानते हैं कि चह नितान्त विशुद्ध 
पवित्र तथा दोप-रहित है। इस प्रकार निर्दोष होने पर भी प्रकृति- 
रंजन की वेदी पर कटठोरगर्भा जनकनन्दिनी की बलि भवभूति के इस 
करुणोत्पादक नाटक छी प्रधान वस्तु है । ऐसे करुणोर्पादुक घटनाओं के 
चित्रण के कारण ही भवभूति करुणरस के महनीय आचार्य साने जाते हें ।. 
भवभूतेः सम्बन्धाद्‌ भूषरभूरेव भारती भाति | 
एतत्‌ कृत कारुण्ये किमन्यथा रोदिति ग्रावा || 

फलतः उत्तररामचरित सुखद जीवन का चित्रण नहीं है, प्रत्युत 
वह राम सीता जैसे मान्य व्यक्तियों के दुःखद जीवन की चिपस 
परिस्थिति छी वेदनामय अभिव्यक्ति है। ऐसी दशा में भवभूति 
पर कोई भी भाळोचक पक्षपात का दोषारोपण नहीं कर सकता, तथापि 
कवि ने वाल्मीकि की हुखान्त कथा का जो सुखान्त पर्यवसान प्रस्तुत 
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क्रेया है वह भारतीय जीवन के दार्शनिक तथ्य की एक मनोहर असि- 
ब्यम्जना है, भारतीय भाशावादिता का एक मल्ल प्रतीक है जो जीवन 
को पूर्ण, सामन्ञस्यशीळ तथा मधुर बनाता है । संस्कृत नाटक का यह 
वैशिष्टय बाह्य कळा से सम्बद्ध न होकर आन्तरिक दर्शन के ऊपर 


आश्रित है । 


डे 


संस्कृत रंगमंच 


भारतीय मनीषियों की प्रतिभा सिद्धान्त के प्रतिपादन के साथ 
:ही साथ तत्तद्‌ व्यवहार के विवरण देने में भी समर्थ रही है । नाव्य की 
उत्पत्ति जिस प्रकार भारतीय नाव्याचायों की सैद्धान्तिक मतिमा का 
-त्रिलास है, उसी प्रकार रंगमंच की रवना उनकी व्यावहारिक प्रतिभा 
'का निदर्शन है । भारत में समग्र साधनों से परिपूर्ण रंगमंच का उदय 
उतना ही प्राचीन है जितना अभिनय का उद॒य। भर्त सुनिने अपने 
अख्यात ग्रन्थ अर्त-नाव्यशाख् में इन दोनों विषयों का ग्राचीनतस 
आद्य विवरण प्रस्तुत किया है । भारतीय नाटक के विकास पर यूनानी 
प्रभाव का भ्रान्त आरोप करने वाळे आलोचक आँख खोळ कर देख के 
“कि भारतीय रंगमंच की सर्वाङ्गीण व्यवस्था, रमणीय सजा तथा चैज्ञा- 
-निक निर्मिति के साथ यूनानी रंगमंच की अनगढ़, अव्यवस्थित तथा 
गामीण रचना की कथमपि तुलना नहीं हो सकती | दोनों में जमीन 
भासमान का अन्तर बना हुआ है। भारतीय रंगमंच में अपनी एक 
सुदिळुष्टता है जिसके कारण उसका प्रभाव बृहत्तर भारत ( जावा, 
सुमात्रा आदि द्वीपा) के रंगमंचो पर कभी पड़ा था तथा वह प्रमाद 
उसी रूप मे' आज भी देखा जा सकता है । 
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रंगमंच का प्राचीन संस्कृत नाम है--प्रेक्षागह या रंगशाला। अपने 
सचन के आरम्भ में भारतीय नाटक का अभिनय ठेठ आसमान के 
नीचे खुले मैदान में होता था जिसके देखने में किसी प्रकार का प्रति- 
बन्ध न था, परन्तु विश्नों के उदय ने नाव्याचायों को बाध्य किया कि 
वे नाव्यप्रयोगों को खुले मैदानों से हटाकर बन्द स्थानों में ले जॉय । 
अरत के कथनाचुसार प्रथम अभिनीत नाटक महेर्द्रविजय था जिसमें 
देवताओं का विजय तथा दानवों का पराजय दिखळाया गया था । 
पराजय के दृश्य दैत्यों के हृदय में प्रतिहिसा की भावना जगाने में समर्थ 
हुए । फलतः नाटक के अभिनय समाप्त होने से पहिले ही दैत्यों ने वह 
चिक्न उपस्थित कर दिया कि बलशाली देवों ने अपनी समग्र शक्ति का 
प्रयोग कर ही बड़े घैय से तथा बड़े बळ से उनका प्रशमन किया । 
परन्तु इस कलह तथा विघ्न से नाटक प्रयोग को सदा के लिपु बचाने के 
लिए बहा की आज्ञा ले विश्वकर्मा ने प्रेक्षागुह का निर्माण किया | 

भरतसुनि के कथनानुसार प्राचीन भारत के प्रेक्षागृह या नाटय- 
सण्डप तीन प्रकार के होते हें । इन तीनों का परिमाण तथा उपयोग 
मिन्न-भिन्न हुआ करता था । इन तीनों प्रेक्षागुहों के नाम थे—( १) 
विक्ृष्ट, ( २ ) चतुरस्र, ( ३ ) व्यस्त । इनमें से विकृष्ट सब घे बढ़ा 
होता था तथा देवताभों के ही छिए नियत किया गया था। इसका 
यरिमाण था १०८ हाथ । इसके आकार का ठीक पता नहीं चलता है 
सम्भवतः यह गोलाकार होता था । 'चतुरख्’ तो स्पष्ट ही चौकोर रंग- 
मंच था जिसकी लम्बाई होती थी ६४ हाथ तथा चौड़ाई ३२ हाथ । 
यह मप्यस कहलाता था तथा राजाओं के लिए, सम्भवतः जनता के 
किए भी, यह प्रेक्षागृह आदश माना जाता था। "“्यस्र? तिकोने 
ढंग का रंगमंच था जिसकी प्रत्येक सुजा ३२ हाथ की होती थी। 
इसका उपयोग सम्भवतः छोटे छोटे नाटकों के अभिनय के अवसर पर 
किया जाता था । 
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४१६ 
सः या मध्यम प्रेक्षागृह अद 


इन तीनों रंग्यालाओआ सें 'चतुर 
समझा जाता था । इसके वैशिष्ट्य के वर्णन के अवसर पर भरतसुनि की 


वैज्ञानिक तथा व्यावहारिक पडता का उज्ज्बळ दृष्टान्त हमें उपलव्ध होता 
है | आदर्श प्रेक्षागृह के चुनाव के अवसर पर तीन बातों पर विशेप 
दृष्टि रखी जाती थी। दशकों को रंगपीठ पर हीन वाळ चातॉळाप (पाठ्य) 
तथा गायन ( गेय) का श्रवण खूब अच्छा तरह होना चाइए। 
नाट्य प्रयोग में गीतिओं का उपयोग दशक मनोरंजन के निमित्त 
ही किया जाता है। यदि श्रोताओं के काना के लिए ये गायन अस्फुट 
ही बने रहे तथा पात्रों की परस्पर बातचीत स्पष्ट रूप खे श्रुतिगोचर 
नहीं होती तो वे उस अभिनय का आनन्द नहीं उठा सकते । रंगमंच 
के विशाल होने में एक और भी हानि है और महती हानि है। अभि- 
नयों में सात्विक अभिनय का महत्त्वपूर्ण स्थान € | भिन्न सिन्न 
अवस्था में, भिन्न भिन्न रसों के अभिनय-प्रसंग के पात्रा ब सुखमण्डल 
पर अभिनीत भाव अपना प्रभाव डालता है। इसका साक्षास्कार 


उचित रीति से मध्यम परिमाण वाले ग्रेक्षागृही में ही हो सकता ह ! 
भरतमुनि के शब्दों सें-- 


यश्चाप्यास्यगतो भावो नाना-इटि-समन्वितः | 

स वेश्मनः प्रक्ृष्टत्वादू त्रजेद्व्यक्ततां पराम्‌ । 

यस्मातू पाञ्य' च गेयं च तत्र श्रब्यतरं भवत्‌ । 

प्रेच्ाएहाणां स्वेषां तस्मान्मध्यममिष्यते ॥ 

-—नास्यशासत्र २।२३,२४ 

मध्यम रंगशाला ६४ हाथ की छूम्बाई तथा ३२ हाथ की चौडाई 
चाली एक चौकोर झाला होती थी । इसका निर्माण खुभसुहूते में किया 
जाता था । जमीन को ठीक समतल तथा चौरस बनाने के लिए उसे 
हल से जोत कर टीक करते थे । चारों कोनों पर चार प्रधान खम्भे 
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लगाये जाते । दक्षिणपूत्र से आरम्भ कर इन स्तस्भों का नामकरण 
चारों वणों' के नाम पर ब्राह्मण स्तस्भ, क्षत्रिय स्तम्भ, वैदय स्तम्भ 
तथा शूद स्तम्भ होता था । रंगशाला के दो मुख्य भाग होते थे जिसमें 
आधा भाग प्रेक्षकों के लिए निश्चित होता था तथा दूसरा आधा 
भाग रंगमंच के निमित्त सुरक्षित रहता था । 

रंगमंच के सबसे पहले भाग का नाम था रंगशी जो ८ हाथ 
लम्बा तथा ४ हाथ चौड़ा होता था। इससे आगे वाला भाग ठीक 
इतने ही परिमाण का होता था और नेपथ्य गृह कहलाता था । रंग- 
शीषं में अभिनय के रक्षक देवी देवताओं की विशिष्ट पूजा होती थी 
तथा नेपथ्य-ग्रह तो स्पष्टतः पात्रों के वेशभूषा के सजाने तथा परिवर्तन 
के निमित्त एथक्‌ प्रयोग में आता था | रंगञ्चीपं से नेपथ्य गुह्‌ में आने 
के लिए दो दरवाजे बनाये जाते थे । नेपथ्य गृह से आगे होता था 
रगपीठ ( १६ हाथ लंबा > ८ हाथ चौड़ा ) जिस पर पात्रों के द्वारा 
समग्र भभिनय दिखलाया जाता था । रंगपीठ से होकर नेपथ्य गृह मे 
जाने के लिए एक दरवाजा होता था और इसी का उपयोग पात्र अपने 
प्रवेश तथा निर्गम के लिए किया करते थे । एक बात ध्यान देने की 
है कि रंगपीठ के दोनों बगल में डेढ़ हाथ ऊँची मत्तवारणी (वरामदा) 
बनाई जाती थी । रंगशीष के बनावट का विधान पाया जाता है । - 
इसे न तो कू्मपृष्ठ ( कछुये की पीठ की तरह ) होना चाहिए और न 
मत्स्यपृष्ठ, बल्कि दर्पण के समान समतल तथा चिक्कण होना चाहिए* | 
कभी कभी पात्र के प्रवेश की सूचना रंगपीठ पर नहीं दी जाती, प्रत्युत 
नेपथ्यशुह से ही उसके विषय में सूचना दी जाती है । ऐसे पात्रप्रवेश 
को “चूलिका? कहते हैं ( दशरूपक १।५५ ) । 
१ कूमपृष्ठं न कर्तव्यं मत्स्यपृष्ठं तथैव च | 
शुद्धादशंतलाकरारं रङ्गशीष प्रशस्यते ॥ 


—नास्यशासत्र २।७९ 
२७ 
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नाव्यमस्डप पर्वत की गुफा के आकार का होना चाहिए । हवर 
दो खण्ड ( द्विभूमि ) होते हैं। सम्भवतः उपरी खण्ड में देवताओं लै 
सम्बद्ध घटनाय प्रदर्शित की जाती थीं तथा नचरू जप मे क 
घटनाओं का अभिनय किया जाता था! । नाउ्यमण्डप के दिव धी को 
नाना प्रकार के चित्रों से सजाया जाता था जो सामयिक तथा विषय 
से सम्बद्ध होने से नितान्त. उपयुक्त होते थे। रंगमंच को रचना विवात 
( विदेष हवादार ) स्थान में नहीं होनी चाहिए, नहीं तो आवाज 
गम्भीर न होगी और न शब्दों की श्रुति ही डोक दोक श्रोताआ को 
हो सफेगी । न 2-5 
दर्शकों के बैठने के स्थानों की बड़ी सुन्दर व्यवस्था की जाती थी | 
आजकल के सीढीनुमा या गैलरी वाले आसन को भाधकांश आलोचक 
पदिचमी नाट्यकळा की देन मानते हें, परन्तु वस्तुतः यह भारताय 
प्रतिभा का व्यावहारिक निद््शन है| भरत झुनि ने गैलरी छी ही अवस 
दर्शकों के निमित्त मान्य बतळाई है२। दर्शकों के निवेशन अथात्‌ बैठने 
के स्थान सोपानाकृति ( सीढ़ी के ढंग के) होते थे । जमीन से सीढ़ियों 
एक हाथ ऊँची रखी जाती थीं तथा इनका निर्माय लकडी तथा इंट की 
सहायता से किया जाता था। एक विशेष बात का ध्यान रखा जाता 


१ कार्यः शेलगुहाकारो द्विभूमिर्नाट्यमण्डपः | 
मन्दवातायनोपेतो निर्वातो धीरशब्दवान्‌ ॥ 
~—नास्य शास्त्र २।८७ 
२ स्तम्भानां बाह्यतश्चापि सोपानाकृति पीठकम्‌ | 
इष्टकादारुभिः कार्यं प्रेचक्राणां निवेशनम्‌ ॥ 
इस्तप्रमाणेरुत्सेधे-भूमिभागसमुत्यितैः 
रङ्गपीठावल्लोक्यं तु कुर्यादासनजं विधिम्‌ ॥ 
--ना० शा० २।९७, ९८) 
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था कि बैठने के ये समग्र स्थान रंगपीठ से देखने योग्य होते थे ( रंग- 
पीठावलोक्य ) अर्थात्‌ निवेश्ञनों की सजावट ऐसी होती थी कि कहीं 
बैठ कर रंगपीठ के ऊपर अभिनय का साक्षात्कार मलीभाँति किया 
जा सके । 

रँगपीठ के ऊपर नाटक के अंक की समाप्ति होने पर परदा गिराया 
जाता था। परदे के लिए झुद्ध शब्द है. जवनिकां, थवनिका नहीं । 
और यह नाव्यशास्र का पारिभाषिक शब्द न होकर “आवरण! 
के अर्थ में प्रयुक्त पक सामान्य शब्द है। ध्यान देने की बात यह 
है कि यूनानी रंगसंचों के ऊपर कोई परदा ही नहीं होता था । वे बिना 
परदे के ही उेठ आसमान के नीचे अभिनीत किये जाते थे । फलतः 
“मूलं नास्ति कुतः शाखाः न्याय के अनुसार जवनिका को यूनानी 
नाव्य की उपज मानना तथा उसे भारत में ऋणरूप से गृहीत मानना 
निराधार सिद्धान्त है । जवनिका भारत की अपनी वस्तु है, किसी 
विदेश से उधार झी गई चीज नहीं । कम से कम दो परदों का विधान 
रंगमंचों पर देखा जाता है । 

प्राचीन प्रेक्षागृह का यह निखरा रूप भारतीयों की निजी प्रतिमा 
का विलास है । यूनानी रंगाला से इसकी तुलना करने पर इसकी 
सर्वाङ्गीणता तथा वैज्ञानिकता का पता छग सकता है । प्राचीन यूनान 
की रंगशाला एक साधारण सी वस्तु होती थी । अत्यन्त प्राचीन काळ 
में रंगपीठ के लिए एक ऊँचा स्थान होता था जिस पर वाद्यमण्डली 
( आरचेस्ट्रा ) तथा एक दो पात्र बैठते थे। दुर्शकों के लिए कोई 
व्यवस्था न होती थी । अभिनय प्रायः पहाइ के बगळ में नीची 
जमीन पर होता था जहाँ दुद्यंक अपने बैठने के लिए ऊँचा 
नीचा स्थान खोज लिया करते थे । बहुत पीछे गैलरी बनी । रोमन 
काळ में ही रंगपीठ के पीछे नेपथ्यशृह के लिए भी विशिष्ट मकान 
बनाया गया तथा पूरे रंगमंच के सुव्यवस्थित प्रकार की योजना सम्पन्न 
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हुई । यह अनेक शताब्दियों के उद्योग तथा अयास का खुपरिणःस था 
परन्तु. भारतवर्ष में प्रेक्षागृह का निर्माण नाव्यकला के ग्रभातकाळ से 
ही सम्पन्न हआ और चह भी एक बार ही सवाङ्गीण सुव्यवस्थित रूप 
में । आधुनिक रंगशाला इस प्राचीन प्रेक्षागृह का ही विकसित रूप है 
जिसमें पश्चिमी नाव्यकला से छोटी-मोटी चीजें नवीन परिस्थिति के 
अनुसार यत्न-तन्न निविष्ट कर ली गई हैं । 
प्राचीन रंगपीठ यथार्थवादी था, परन्तु दूणा था उद्दोग के जनक 
दृश्यों का प्रदर्शन सर्वथा वर्जित था । आजकल जिन द्यो का प्रदर्शन 
डचित माना जाता है उनमें से अनेक इश्य प्राचीन काळ में वर्ज्य थे 
जैसे रंगपीठ पर युद्ध का प्रदर्शन, भोजन, शयन आदि | फिर भी 
आवश्यकतानुसार घोड़े हाथी रंगमंच पर दिखलाये जाते थे। उस 
समय घास फूस के बने पदार्थों को चाम से मढ़कर दिखलाने की प्रथा 
थी । इसका विशिष्ट नाम 'सन्धिम पुस्त? था? ] 
भारतीय रंगमंच का प्रभाव बृहत्तर भारत के नाव्य-प्रयोग परे 
विशेष रूप से पड़ा है । बरमा, स्याम, कम्बोज, जावा, बाळी, मल्य 
आदि समस्त देशों के नाव्य तथा अभिनय के ऊपर भारतीय नाटकों 
का व्यवस्थित प्रभाव पड़ा है | कम्बोडिया की राजकीय रंगाला 'राम- 
राम” के नाम से पुकारी जाती थी । यह हमारी रंगभूमि के सरश ही 
रचना के विषय में थी । इसमें एक तरफ बिल्कुल खुला रहता था। 
रंगपीठ के पास ही पात्रों की वेशभूषा के परिवर्तन तथा सजावट के 
लिए नेपथ्यगुह की व्यवस्था होती थी । रामायण के अभिनय के अव- 
सर पर ही समग्र पात्र पुरुष होते थे, नहीं तो खिया ही नटों की भूमिका 


१ किलिश्चवत्रचमांचेयंदूरूपं क्रियते बुधेः । 
सन्धिमो नाम विशेयः पुर्तो नारकसंश्रयः || 
=नास्यशात्न २३।७ 
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में अवतीणे होती थी । रंगशाला का एक विशेष प्रबन्धक होता था जो 
हमारे नाव्याचार्य के समान होता था । नदियों को सजाने, सिखलाने 
तथा तैयार करने का भार राजमहळ की किसी विशिष्ट शिक्षित महिला 
के ऊपर था। जावा के नाटकछायानाटक ही होते थे जिन्हें 'वजंग' 
कहते हैं | इनके सात विभिन्न श्रकारों का वर्णन तथा विभाजन पाया 
जाता है। भारतवषे में 'पुत्तळिङानुत्थ' के समान ही इनका भी प्रदर्शन 
किया जाता था । इन नाटकों के विषय तथा प्रकार के ही लिए जावा 
साहित्य भारतीय साहित्य का ऋणी नहीं है, प्रत्युत इनके अभिनय 
प्रद्शन तथा प्रयोग के लिए भी । इस प्रकार भारतीय रंगमंच अपनी 
वैज्ञानिकता, सुव्यचस्था तथा विपुल प्रभावशालिता के कारण विद्व 
की रंगशालाओों के इतिहास में अपना पर्याप्त सहत्व रखता है । 
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ख़ 


नाटक का अभ्युदय 


~ ~ 
'आज नाटक का आरम्भ महाकवि कालिदास की नाटकीय रचनाओं 
गोता ह < LY oF ल्< का । 
से होता है। कालिदास से पूवंचर्ती नाटककारों में भास सुख्य थे जिनका | 
वर्णन आगे किया जायगा । कालिदास तथा अश्वघोष के रूपकों का | 
बर्णन पिछले परिच्छेद में किया गया है | 


१ 
भास 


प्रसिद्धि 


कालिदास ने मालविकार्निमिन्न की प्रस्तावना में सूत्रधार के सुख 
से स्पष्ट ही प्रन. करवाया है कि प्रख्यात कीतिवाळे भास, सौमिल्ल, 
कविपुत्र आदि कवियों के प्रबन्धों को छोड़कर कालिदास की कृति का 
इतना अधिक आदर क्यों हो रहा है ? इस प्रश्‍न से अच्छी तरह मालूम 
पड़ता है कि कालिदास के समय में भास के नाटक अत्यन्त छोकप्रिय थे । 
कालिदास के परवर्ती कवियों ने भी भास के रूपकों का अतिशय आदर * 
किया है । बाणभट्ट का कहना है कि भास ने सूत्रधार ( नाटक का मैने- 
नर तथा कारीगर ) से आरम्भ किये गये, बहुत से भूमिका ( पार्ट और 


| 
| 
} 
| 


५ २. 'पथितयशसां भाससौमिल्लककविपुत्रादीनां प्रबन्धानतिक्रम्य कथं 
वतमानस्य कवेः कालिदासस्य इतौ बहुमानः -मालविकाग्निमित्र । 
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आज्ञन ) वाळे, तथा पताका ( नाटक की सुख्य अवान्तर घटना तथा 
ध्यजा ) से सुशोभित मन्दिरो के समान अपने नाटकों से खूब ही यश 
पाया) । राजशेखर ने भी भास के नाटकों की अग्नि-परीक्षा तथा स्वप्न- 
वासवदुत्त के न जलने की बात लिखी है२। इससे स्पष्ट है कि प्राचीन- 
काळ में सवंसाधारण में भास के नाटकों का खूब प्रचार था । 


इधर १९१२ ई में महामहोपाध्याय गणपति शास्त्री ने स्वप्तवासव- 
दत्त आदि तेरह नाटकों का अनन्तश्चयन ग्रन्थमाला में प्रकाशित कर उन्हें 
प्राचीन भास की असंदिग्ध रचनायें माना है । परन्तु संदेहवादियों का 
कहना है कि इस नाटक-चक्र का केवळ 'स्वप्तवासवद॒त्त” भासकृत हो 
सकता है, क्योंकि आचार्य अभिनव गुप्त ने अपनी “अभिनवभारती” 
मं इस रूपक का उल्लेख किया है3 । परन्तु अन्य रूपकों को भास-कृत 
मानने में कोई भी प्रबळ प्रमाण नहीं है | स्वर्गीय पण्डित रामावतार 
शर्मा की सम्मति में कुछ नाटकों के कतिपय अंश भास-रचित अवश्य हैं, 
किन्तु समझ नाटकों की रचना भास ने नहीं की । किसी केरळ कवि ने' 
भास फे उपलब्धांशों की पूर्ति कर दी है | अतएव इन नाटकों को भास- 
कृत मानना समुचित नहीं है | डाक्टर" बानेंट भी इन नाटकों के रच- 


so 


१, सूत्रधारकृतारम्मेर्नाटकेबहुभूमिकेः । 
सपताकैयंशो लेमे भासो देवकुलैरिब ॥ --हर्षचरित 
२, भासनाटकचक्रेऽपि च्छेकेः चसे परीच्षितुम्‌ । 
स्वप्नवासवद्त्तस्य दाहकोऽभूनन पावकः || 
३. क्वचित्‌ क्रीडा यथा वासबदत्तायाम्‌ । 
४. शारदा ( सस्कृत पत्रिका ) प्रथमवर्ष की पहिली संख्या । 
५, देखिये Bulletin of Sohool of Oriental Studies 
तथा उ. R. A, 8. 1919, 7, 233 तथा 1921 9, 587 
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यिता को प्रसिद्ध भास मानने को उद्यत नहीं हैं। कतिपय भारतीय 
विद्वात्‌ केर देश में ही इनकी उपलब्धि होने से कुछ संदेह कर रहे हैं। 
वे इसे भास का न मानकर किसी केरलीय नाटककार का षडयन्त्र समझ 
रहे हें । परन्तु कुछ प्रमाण* नीचे दिये जाते हैं, जो इन नाटकों को भास- 
प्रणीत सिद्ध करने में अमूल्य सहायता दंगे । 
यद्यपि “स्वप्रवासवदत्त’ नाटक ही भास की एकसात्र रचना साधा- 
रण रीति से जान पड़ता है, तथापि प्राचीनकाळ में भास के एक से 
अधिक रूपकों के होने का यथे प्रमाण मिळता है । बाणभड् के पूदोंद्‌- 
शत 'सूत्रधारकृतारम्भैनांटकैः' पद्य में प्रयुक्त बहुवचनान्त "नाउकैः? पद से 
स्पष्ट प्रतीत होता है कि सातवीं सदी में भास के नाम से 
भासकृत होने के अनेक नाटक प्रचलित थे। राजशेखर ने तो आस के 
प्रमाण 'नारक-चक्त? का स्पष्टतः उदकेख किया है । अभिनव 
गुप्त ने 'स्वघ-नाटक? तथा 'दरिव्रचारदत्त? का उल्लेख 
किया है । वामन ने 'प्रतिज्ञानाटिका?, “चारुदत्त' तथा 'स्व्ञ-चासवदत्त” 
से कतिपय पद्यो को 'काज्यालक्वारसूत्रवृत्ति! में उद्वत किया है । भामह 
ने भी प्रतिज्ञा नाटक की वस्तु--कृत्रिम हस्ती के द्वारा वत्सराज की 
छलना-- की भआरोचना भामहालंकार में की है । “प्रतिज्ञा? के एक प्राकृत 
अंश का संस्कृत अनुवाद भी उनके पद्यों में पाया जाता है? । इन सब्र 
ग्रमाणों पर दृष्टि रखते हुए कहना पड़ता है कि प्राचीनकाल में भास 
की खूब प्रसिद्धि थी तथा उनके अनेक नाउकों का प्रचार सर्वत्र था । 
र्र यदि इस नांटकचक्र की भापा-संस्हत्ततथा प्रकृत--पर उचित ध्यान 
दिया जाय, तो इसकी प्राचीनता स्वयं सिद्ध होगी | विद्वानों का कहना 


१. Thomas—Playsof 81888, 7. ३, १. 3. 1 922.9.79. 
२. इन उल्लेखों के लिये म० म० गणपति शास्री कृत स्वप्नवासव- 
दत्त नारक की भूमिका देखिये । 
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है कि इसके प्राकृत कालिदासीय प्राकृत से भी प्राचीन हैं। कुछ ऐसे 
प्राकृतरूप मिले हैं जो अश्वघोष के नाटक तथा अशोक के शिलालेखों 
`को छोड़कर अन्यन्न कहीं भी उपलव्ध नहीं होते । स्वीकृत्यरथंक आम! 
का प्रयोग केवळ पालीभापा में ही पाया जाता है तथा कतिपय पुछिंग 
शब्दों के बहुवचनान्त रूप "आनि? प्रत्यय जोड़कर इन नाटकों में बनाये 
गये हैं। यदद रूप अति पाचीन है, क्योंकि यह अइवघोष के नाटक 
तथा अशोक की धसेलिपियों में भी डाक्टर लूडस के द्वारा द निकाला 
गया है । पीछे इन रूपों का अस्तित्व मिळता ही नहीं । यह तो हुई 
नाटकों की प्राकृत की कथा । इनकी संस्कृत के विषय में भी पूर्वोक्त 
सिद्धान्त अतिशय सत्यता से प्रयुक्त किया जा सकता है। इनमें ऐसे 
अपाणिनीय प्रयोग सिळते हैं जिनकी उपलब्धि केवळ रामायण तथा 
महाभारत में ही प्रचुरता से होती है, अन्त्र नहीं। इससे इनकी 


प्राचीनता स्पष्टतः सिद्ध होती है। 
इन प्रमाणों से इस नाटकचक् की प्राचीनता तो सिद्ध होती है। अब 


इन्हें भास-प्रणीत सिद्ध करने का उद्योग किया जायगा । संस्कृत 
साहित्य में कतिपय विशेषण भास के लिये प्राचीन कवियों ने वपचहृत 
किये हैं | यदि इन विशेषणों के अनन्तदायन में प्रकाशित अन्थावली के. 
कर्ता के विषय में भी व्यवहृत होने का कारण मालूम हो तो इन्हे 
भासळुत मानने में अधिक संशय न होगा | 

( क ) साधारण नियम है कि नान्दी के अनन्तर सूत्रधार का 
प्रवेश होता है परन्तु इन नाटकों में नान्दी का सबंथा अभाव है। ये 
नाटक नान्दी से न आरम्भ होकर सूत्रधार के द्वारा आरम्भ किये गये 
हैं । यह विशेषता भास के नाटकों में पाई जाई थी। 

( ख ) वाक्पतिराज ने अपने 'गउडवद्दो? नामक प्राकृत महाकाव्य _ 

१ भासंम्मि जलणमित्ते कन्तीदेवे तहावि रहुआरे 

सोबन्थवे अ बन्धम्मि हारिश्रन्दे अ श्राणन्दो । ( ८०० ) 
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में भास को 'जलणमित्ते--अवळनमित्रं-अग्नि का मिन्न--कहा है । 
कतिपय विद्वानों की सम्मति में वासवदत्ता के जलने की झूठी खबर 
फैलाकर भास को नाटकीय वस्तु के विकाश दिखलाने का उचित अवसर 
मिला है । अतः अग्निदाह का उपयोग करने वाले भास को ज्वरूनसित्र 
कहा गया है । यदि यही कारण ठीक हो, तो उपल्ब्ध वासवदत्त के 
कत्ता भास ही होंगे क्योंकि इसमें वासवदत्ता के अग्निदहन की वार्ता 
फैलाकर पद्मावती का विवाह सम्पन्न कराया गया है जिससे सुख्य 
कार्य--राज्य प्राति-निष्पन्न हुआ है | 

( ग ) जयदेव ने भास को 'कविता-कामिनी का हास? माना है? । 
इस विशेषण से हास्यरसवर्णन में भास की प्रवीणता प्रतीत होती है । 
उपलब्ध नाटकों में भी हास्यरस के प्रसंग अच्छे ढंग से दिखळाथे गये 
हैं। इनमें हास्य के उद्धत तथा सुकुमार दोनों रूपों का ससुचित वर्णन 
मिलता है | उद्धत दास्य के लिये 'प्रतिज्ञा? के विदूषक की रिध आपा 
पर ध्यान दीजिये तथा हास्य के सुकुमार रूप के देखने की अभिलाषा 
हो तो वासवद्त्त के औदरिकविषूपक पर दष्टिपात कीजिये । दोनों 
रूपों का जीता जागत! चित्र आपके सामने आकर उपस्थित हो जायगा । 
कालिदास के ग्रन्थों में केवळ सुकुमार हास्य के ही दर्शन होते हैं । 
उद्धत हास्य की प्रतिमा तो केवळ इन नाटकों में ही दीख पड़ती है । 
अतः जयदेव का कथन इन नाटकों के कर्ता के विषय में सी पूरे तौर 
से घरता है। अतएव विद्वानों ने इन प्रमाणं के आधार पर इन नाटकों 
को भास-कृत मानने में किसी प्रकार की आपत्ति नहीं की हे। प्रश्‍न 


की महत्ता से ही प्रेरित होकर ये प्रमाण यहाँ कुछ विस्तार से दिखाये 
गये हैं | 


१ भासो हासः कविकुलगुरुः कालिदासो विलास; । 
केषां नैषा कथय कविता-कामिनी-कौतुकाय । 
= प्रसन्तराघव की प्रस्तावना । 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samajfffndation Chennai and eGangotri ४२७ 


इन्हीं प्रमाणों के आधार पर अनन्त-श्ञयन-ग्रन्थावली में प्रकाशित 
स्वप्नवासवद्त्त आदि नाटक-चक्र के रचयिता प्रांचीन नाटककार भास 
ही थे, ऐसा बहुत लोग मानते आये हैं । परन्तु इधर इस विषय की 
और भी खोज तथा परीक्षा करने पर यही प्रतीत होने लगा है कि 
इनके क्ता सुप्रसिद्ध भास नहीं हो सकते। भास के स्वप्नवासवदत्त 
नाटक के जो उदाहरण तथा विचरण रीतिग्रन्थों में आते हैं वे प्रकाशित 
पुस्तक में मिलते नहीं । प्राकृत भाषा के आधार पर भी कुछ ठीक नहीं 
कहा ज। सकता । इस नारक-चक्र को भास-कवि-कृत न कहकर केरल- 
देशीय कविरचित कहना अत्यन्त उपयुक्त है । अब तो महामहोपाध्याय 
पण्डिव रामावतार शर्मा जी का मत ही ठीक मालूम पड़ रहा है कि 
इन नारकों के कुछ अंशा भास कवि के हो सकते हैं, परन्तु केरळ देवा 
के किसी कवि ने इन्हें पूरा किया है । यही कारण है कि ये नाटक केरळ 
के बाहर प्रसिद्ध नहीं हो सके । इनकी हस्तलिखित प्रतियाँ केरळ में 
ही मिली हैं और केरळ देश के ही नट लोग ( जिन्हें चाक्यार कहते हैं ) 
इनका अभिनय कर आज भी लोगों का मनोरंजन किया करते हैं । 
अतः इन रूपकों का कुछ अंश भास की रचना होने पर भी समग्र ग्रन्थ 
किसी केरळ कचि की ही रचनायें हैं | अधिकांश में ये ही तथ्य आजकल 
माने जाते हैं । 


गविभीव-काल 


भास नाटक-चक्र के आविष्कारक तथा सम्पादक गणपति ज्षाखी ने -- 
भास को चाणक्य तथा पाणिनि से भी प्राचीन सिद्ध करने का प्रय 
किया है। झूरों को युद्ध के लिए उत्साहित करने के 
प्रथम सत प्रसंग में चाणक्य ने 'अपीह इलोकौ भवतः? लिखकर 
जिन छोको को प्रमाण कोटि में रखा है उनमें से एक 
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भास की उपलब्ध प्रतिज्ञा-नारिका में पाया जाता? है | प्रतिभा नाटक 
में रावण के बाहंस्पत्य२ अर्थशाख् में प्रवीणता प्राप्त करने की बात लिखी 
हुई है । द्ृहस्पति-कृत अर्थशास्त्र कौटिल्य से भी प्राचीन है । अतः उसके 
उल्लेख की घटना चाणक्य अर्थशाख के विषय में भास की अज्ञानता 
की सूचिका है | प्रयोगों की अपाणिनीयता सिद्ध करती है कि पाणिनि के 
सर्वमान्य होने के पहिले ही इन नाटकों की रचना हुईं थी। इन प्रमाणों 
के आधार पर. भास का समय कम से कम पाँचवीं सदी इस्वी पूर्व साना! 
गया है । परन्तु अधिकांश विद्वान्‌ इस मत से सहमत नहीं हें और वे 
चाणक्य तथा भास के पच्य को किस अन्य अन्थ से छिया हुआ बतला 
कर इस मत को प्रमाण-कोटि में नही मानते | 
डाक्टर बानैट इस नारक-चक्र के 'कल्पितभास? को सप्तम शताब्दी 
का केरलीय कचि बतळाते हैं, क्योंकि उसी समय में लिखे गये महेन्द्रवीर- 
विक्रम विरचित 'मत्तविलास” प्रहसन से इन नाटकों 
द्वितीय मत की भाषा तथा पारिभाषिक शब्द पूर्णतया समाचता 
रखते हैं। "राजसिंह? जिसका नाम सरतवाक्यों 
में अधिकता से पाया जाता है, केरळ देश का साँतबीं सदी का राजा 
आना गया है । परन्तु भामह द्वारा उद्छत तथा बाण के द्वारा प्रशंसित 
होने से इनका समय अवश्य ही प्राचीन होना चाहिये । इन नाटकों के 
पारिभाषिक शब्द भी प्राचीनता के ही द्योतक हैं तथा राजसिंह को व्यक्ति- 
वाचक नाम मानने में कोई दृदतर प्रमाण नहीं है। भतः इस सिद्धान्त 
में भी विद्वन आस्था नहीं रखते । 


१. नवं शरावं सलिलैः सुपूर्ण' सुसंस्कृतं दर्भकृतोत्तरीयम्‌ । 
तत्तस्य मा भूम्नरक च गच्छेद्‌ यो भतृ पिएडस्य कृते न युध्येत्‌ ॥ 


२. भो काश्यपगोत्रोऽस्म, साङ्गोपाङ्ग' वेदमधीये, मानवीयं धर्मशास्त्र, 
` महेश्वरं योगशास््रं, बाह॑स्पत्यर्थशा्रं प्र'चेतसं श्रादकल्पञ्च | 
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डा० लेस्नी,प्रिन्ट्ज, बैनजीं शास्री, सुखथनकर आदि परिचमीय 
तथा पूर्वीय पण्डितों ने बाह्यपरीक्षा को छोड़कर नाटकों की आन्तरिक 
परीक्षा की है-विशेषतः प्राकृतभाषा की विशिष्ट आलोचना की है | उससे 
चे निरूपण करते हैं कि भास कालिदास ( पाँचवीं सदी ) से पुराने हैं, 
परन्तु अश्वघोष (द्वितीय सदी ) से अर्वाचीन । 
तृतीय मत भास के झूपकों में उपलब्ध प्राकृत शब्दो के रूप 
प्राकृत चैयाकरणों की सम्मति में अत्यन्त प्राचीन 
ठहरते हैं । यदि 'अस्मि' के अर्थ में भास ने 'ह्मि' का प्रयोग किया 
है, तो कालिदास ने 'म्हि' का । हमारे! अर्थ में भास ने 'अम्हअं? तथा 
“अम्हाणं' का प्रयोग किया है, तो कालिदास ने नाटकों में केवल पहिले 
ही रूप का । अहम! के लिये भास ने 'अहके? तथा 'अहं' का प्रयोग 
किया है, परन्तु कालिदास ने 'हग्गे' या 'हके' का। इसी प्रकार 
अश्वघोष की प्राकृत का विक्रार भास में दीख पड़ता है। अतः इनका 
समय दोनों--अश्वघोष तथा कालिदास--के बीच अर्थांत तीसरी सदी 
में होना चाहिये । यही मत आजकल अधिकांश विद्वान्‌ मानते हैं । 


ग्रन्थ 


( १) प्रतिमा नाटक--राम का वनवास, सीताहरण आदि 
अयोध्याकाण्ड से लेकर रादणवध तक की घटनाओं का वर्णन इस 
नाटक में किया गया है ॥ इस नारक से प्राचीन भारत में कला-विषयक 
नवीन वृत्तान्त का पता लगता है । प्राचीनकाळ में राजाओं के देवङुल 
होते थे जिनमें सत्यु के अनन्तर राजाओं की पत्थर की बड़ी 
मूर्तियाँ स्थापित की जाती थीं । इक्ष्वाकुवंश का भी ऐसा ही देवकुछ 
था जिसमें रत नरेशों की सूतियाँ स्थापित की जाती थीं। केकयदेश 
से आते समय अयोध्या के समीप देवकुछ में स्थापित दशरथ की 
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प्रतिमा को देखकर ही भरत ने उनकी झध्यु का अनुमान आप ही आप 
कर लिया । इसी कारण इसका नाम 'प्रतिमा-नाटक? है । 

(२ ) अभिषेक नाटक--इसर्मे राम के राज्याभिषेक का वर्णन 
किया गया है। इन दोनों जाटकों में बालकाण्ड को छोड़कर रामायण के 
शेष काण्डो की कथाएँ भा गई" हैं । 

(३ ) पव्म्चरात्र - महाभारत की एक घटना झो लेकर यह नाटक 
रचित है । द्रोण ने दुर्योधन से पाण्डवों को आधा राज्य देने के लिये 
कहा । दुर्योधन ने प्रतिज्ञा की कि पाँच रातों में यदि पाण्डव सिल 
जायँगे तो मैं उन्हें राज्य दे दूँगा। द्रोण के प्रयत्न करने पर पाण्डव 
मिल गये और दुर्योधन वे उन्हें आधा राज्य दे दिघा। यह घटना 
कल्पित है ओर महाभारत में नहीं मिळती । 

( ४ ) मध्यमव्यायोग (५) दूतघटोत्कच (६) कर्शभार 
( ७ ) दूतवाक्य ( ८ ) उस्भङ्ग ये नाटक महाभारत की विशिष्ट 
घटनाओं से सम्बद्ध हैं। ( ९ ) बालचरित--कृष्ण के बाळचरिठ से 
सम्बद्ध है। ( १०) द्रिद्रचारुदतत---धनहीन परन्छु चरिन्रश्नस्पन्न 
ब्राह्मण चारुदत्त तथा गुणग्राहिणी वारवनिता वसन्तसेना का आवा 
प्रेम वर्णित है । ( ११) अविमारक--आचीन आख्यायिका का 
नाटकीय रूप है । 

(१२) ्रतिश्षायौ गन्धरायण-क्ौशास्बी के आखेट के प्रेमी 
राजा उदयन को कुन्निम हाथी के छळ से उज्जयिनी-नरेश महासेन ने 
पकड़ छिया । इस रूपक में उद्यन छे अन्त्री यौगन्धरायण ने ढ्‌ 
प्रतिज्ञा करके केवळ राजा को ही बन्धन से नहीं छुड़ाया, बल्कि कुमारी 
वासवदत्ता का भी कपर से हरण कराया । मन्त्री की इद्-प्रतिञ्ञता तथा 
कुटिळनीति का यह सर्वश्रेष्ठ निदर्शन है । 

( १३) स्वप्नवासवद्त्त-भास की नाव्यकुशछता का यह 
चूडान्त निदर्शन है | इसे "प्रतिज्ञा? का उत्तराद्धं समप्तना समुचित 
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होगा । राजा उदयन को अपने विरोधियों को परास्त करना है जिसके 
लिये मगध के राजा दर्शक की सहायता लेना नितान्त आवश्यक है । 
यौगन्धरायण दर्शक को ठगने के लिये वासवदत्ता के आग में जळ जाने 
की झूठी खबर फैलाता है ; परन्तु वास्तव में उसे दर्शक की भगिनी 
पद्मावती के पास चेश बदल कर रख जाता है | अनन्तर पद्मावती के 
साथ वत्सराज का झुभ विवाह हो जाता है । स्वम में राजा वासवदत्ता 
को देखता है जिससे मिलने से उसकी हार्दिक अभिलाषा अत्यन्त बढ़ 
जाती है और उसे वासवदत्ता के जीवित होने में कुछ विशवास जमने 
लगंता है । वत्सविजय के अनन्तर राजा के सामने वासवदत्ता लाई 
जाती है भौर दोनों का पुनः आनन्द-मिलन होता है । 

चरित्र चित्रण में भास ने अपनी नाट्यकला का अद्भूत चित्र खींचा 
है । ऐसे झुद्ध तथा विशद प्रेम का वर्णन किया है कि मन आनन्द से 
सुग्ध हो जाता है । नाटकीय घटनाओं की ऐसी मनोहारिणी संगति 
दिखाई गयी है कि अस्वाभाविकता पास फटकने नहीं पाई है। वास्तव 
में यह नाटक संस्कृत साहित्य का एक जाउवल्यमान रत्न है जिसकी 
प्रभा के सामने अनेक नाटक-रत्न छबिहीन प्रतीत होते हें । भास की 
भाषा में एक विचित्र अनूठापन है । वाक्य हैं तो बड़े छोटें छोटे, परन्तु 
उनमें विचित्र भाव भरा हुआ. है । भास को कविता-कामिनी अपने 
स्वाभाविक पदविन्यास के लिये जितनी प्रसिद्ध है, उतनी ही अपने 
भावों के लिये | कृत्रिमता तो कहीं देखने के लिये भी नहीं मिलेगी । 
इनकी कविता प्रशंसनीय सरलता तथा आदरणीय सुन्दरता से सर्वत्र 
व्याप्त है । भास सानव-हृद्य के विकारों के सच्चे पारखी हें । बाह्य 
प्रकृति के भी सरळ वर्णनों में इनकी योग्यता किसी से घटकर नहीं है । 
अछङ्कारों के चुनाव में उपमा तथा स्वभावोक्ति पर ही का विशेष स्नेह 
दीख पड़ता है। भास नारकीय कळा के पारंगत आचार्यं हैं, 
चरिन्न-चित्रण करने में अद्भुत चित्रकार हैं । 
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विशाखदत्त का सुद्राराक्षस संस्कृत नाटकों में अपनी महत्ता तथा 
गौरव में अद्वितीय है । इसका विषय राजनीति या कूटनीति है| वह 
इतनी पेचीदी है जितनी मानवडुद्धि कल्पना नहीं कर सकती है । इसके 
रचयिता विशाखदत्त ने प्रस्तावना में अपना जो कुछ परिचय दिया है, 
उससे पता चलता है कि इनके पितामह वटेश्वरदत्त अथवा चत्सराज 
किसी देश के सामन्त थे | पिता भास्करदत्त या पृथु ने महाराज की 
पदवी. प्राप्ति की थी । राजनीति विशेषतः कौटिल्य अर्थक्षाख तथा शुछ- 
नीति के प्रकाण्ड पण्डित होने के अतिरिक्त विशाखदत्त दरानशाख् 
विदोषतः न्याय तथा ज्यौतिष के भी पूरे पण्डित थे । वैदिक धर्मावलम्बी 
होने पर भी उनका मत इतना उदार था कि बुद्धधर्म को वह आदर 
की इष्टि से देखते थे । जेनधमं के प्रति अवश्य उनकी कुछ 
अनास्था प्रतीत होती है । 


रचनांकाल 


सुद्राराक्षस के रचनाकाळ के निर्णय के लिये विद्वानों ने विशेष 
परिश्रम किया है । भरत-वाक्य में एक राजा का नाम आता है जिसे 
भिन्न-भिन्न हस्तलिखित प्रतियो में दन्तिवर्मा, चन्द्रगुप्त तथा अवन्तिवर्मा 
बतछाया गया है | इस भरत-वाक्य का आशय यह है कि जिस प्रकार 
भगवान्‌ विष्णु ने हिरण्याक्ष के उत्पीडनों से सन्तत भूतल का उद्धार 
वाराहरूप से किया, उसी प्रकार इस समय स्लेच्छों के द्वारा उद्विग्न 
होनेवाली एृथ्वी की यह पार्थिव अपने भुजबळ से रक्षा करे। भिन्न भिन्न 
पाउों के कारण इस ग्रन्थ का समय भिन्न-भिन्न शताव्दियो में रक्खा 
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गया है। (१) दन्तिवर्मा दक्षिण के पल्लव-नरेश माने गये हैं जो ७२० 
इेस्वी के लगभग राज्य करते थे । यदि यह बात सत्य हो तो इस ग्रंथ 
की रचना भ्रष्टम शतक में हुईं। परन्तु उस समय किसी मी आक्रमण- 
कारी स्लेच्छ का पता नहीं चलता है जिसके उत्पीडन से रक्षा की प्रार्थना 
की जाय । (२) डाक्टर जायसवाल ने चन्द्रगुप्त द्वितीय (३७४-४१३ ३०) 
विक्रमादित्य को ही इस भरत-वाक्य का विषय माना है । अतः उने 

सत से इस ग्रन्थ की रचना ४०० इंस्वी के लगभग हुई। परन्तु यह 
भी मत ठीक प्रतीत नहीं होता क्‍योंकि स्लेच्छों ( हूणो ) का शासनकाल 

चन्द्रगुप्त के राज्य के लगभग ५० वर्ष पीछे आरम्भ होता है । अतः. 
उनसे अरत-वाक्य की सति नहीं जमती । (३) टीकाकार हुण्डिराज के 

अनुसार चन्द्रग॒प्त मौये का ही इस भरत-वाक्य में उल्लेख है । परन्तु 
प्रायः अशस्तिवाक्य में नायक से किसी प्रकार का संम्बन्ध नहीं रहता | 

अतः चन्द्वगुप्त से चन्द्रयुप्त मौय की सूचना सवेथा विरुद्ध है । (४) अव- 

न्तिवर्मा दो थे। एक कावमीर के राजा और दूसरे कन्नौज के। कन्नौज-नरेदा 
मौखरि वंश के थे । और इन्हीं के पुत्र मरहवर्मा के साथ थानेश्वर के महा- 
राज श्रोहपं की भगिनी राज्यश्री का विवाह हुआ था । इस भरत-वाक्य 
में इन्हीं का निर्देश ऐतिहासिक रीति से प्रमाणित होता है । इसी समय 
हूणों का उपद्रव परिचमोत्तर भारत ( पंजाब ) में विशेषरूप से हुआ 
था । इन हूणों को अवन्तिवर्मा ने थानेश्वर के राजा प्रभाकरवद्ध'न की 
सहायता से परास्त किया था । यह घटना ५८२ इंस्वी के आसपास 
की है । अतः इसकी रचना छठीं शताब्दी के उत्तराद्ध में मानना सर्वथा 


युक्तियुक्त. है । 


समीक्षा । 
इस नाटक-का मुख्य उददंदयः राननीति है। जो कुछ भी धरना 
घटती है वह इसी उद्देश्य को अभ्नसर करती जाती है । चाणक्य 


२८ 
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राक्षस को बुद्धिबळ से परास्त कर चन्द्रगु्त का मन्त्री बनना चाहता 
है। इस लक्ष्य की सिद्धि के लिये उसने अपने जिस बुडि-वेभव का 
प्रदर्शन किया है वह राजनीतिशों को भी उळञ्न सें डालने वाला 
है। पाइचात्य विद्वानों की सम्मति में इस नाटक में घटना की एकता 
का जितना सुन्दर प्रदर्शन हुआ है उतना अन्यत्र नहीं । आदि से लेकर 
अन्त तक सभी घटनाएँ राक्षस के वशीकरण की ओर ही प्रइत्त हो रही 
हैं| चरित्र-चित्रण में विशाखदत्त विशेष निषुण हैं। इन्होंने अपने पान्नों 
को युगळरूप में चित्रित किया है--चाणक्य भौर राक्षस, चन्द्रश और 
मल यकेतु, इसी प्रकार के युगल पान्न हैं । चाणक्य और राक्षस दोनों ही 
कुशल राजनीतिज्ञ हैं । परन्तु चाणक्य दीघंदर्शी और धीर है; राक्षस 
अधीर तथा विस्मरणशील है। परन्तु राक्षस में जिस मैन्नीभावना का 
कवि ने चित्रण किया है वह भारतीय संस्कृति की अपूर्व देन है। चन्द्र- 
गुप्त बड़ा ही योग्य तथा विचारशीळ शासक है; ठीक इसके विपरीत 
मल्यकेतु बुद्धिहीन अयोग्य तथा अभिमानी, कच्ची बुद्धि का युवक है । 
वीररस इसका मुख्य रस है । उत्साह प्रत्येक पात्र के हृदय में घर किये . 
हुए है। जान पड़ता है कि विशाखदत्त राजनीतिक नाटक लिखने सें 
सिद्धहस्त थे । इनकी दूसरी कृति देवीचन्द्रगुप्त नाम नाटक है । इसके 
कुछ ही उद्धरण नाव्यग्रन्थों में मिलते हैं । और वे इतिहास की दृष्टि से 
बड़े महत्वपूर्ण हें । इसी के आधार पर चन्द्रगुप्त के ज्येष्ठ आता रासगुस 
की सत्ता ऐतिहासिकों ने मानो है । 

विशाखद॒त्त की कविता राजनीति-प्रधान नाटक के सवंधानुकूल है । . 
इलेष के द्वारा शाखीय उपमाओं का विन्यास बड़ा ही सुन्दर हुआ है । 
नीचे के इलोक में नाटककर्ता तथा राजनीति के प्रयोक्ता में बड़ा सुन्दर 
साइइय दिखलाया है :--« 

कोर्योफक्षेपमादौ तनुमपि रचयन्‌ तस्य विस्तारमिच्छुन्‌ 
वीजानां गर्भितानां फल्मतिगहन॑ गूटमुद्मेदर्यँश्र । 
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कुवन्‌ बुद्यया विमश' प्रसृतमपि पुनः संहरन्‌ क 

कर्ता बा नाटकानामिममनुभवति क्क शमस्मदूविधो वा ॥ 


“णमुद्राराक्षूस (४।३ ) 


४ 


शूद्रक 


सुज्छकटिक के रचयिता झूद्रक का कुछ परिचय प्रन्थ के आरम्भ 
(१।४,१।५) सें ही मिळता है । इसके अनुसार शूद्रक हस्तिशाख में परम 
प्रवीण थे, भगवान्‌ शिव के अनुग्रह से उन्हें ज्ञान प्रा हुआ था, बड़े 
ठाट बाट से उन्होंने अइवमेध किया था, अपने पुत्र को राउ्यसिंहासन 
पर बैठा दस दिन तथा सौ वर्ष की आयु प्राप्त कर अन्त में अग्नि में 
प्रवेश किया । वह युद्धों से प्रेम करते थे, प्रमादरहित थे, तपस्वी तथा 
वेद जानने वालों में श्रेष्ठ थे । राजा झूदक को बड़े बडे हाथियों के साथ 
बाहुथुद्ध करने का बड़ा शौक था । उनका शरीर था शोभन, उनकी गति 
थी मतङ्ग के समान ; नेत्र थे चकोर की तरह, दुख था पूर्ण चन्द्रमा की 
भाँति। तात्पर्य यह है कि उनका समम शरीर सुन्दर था। वे द्विजों में 
सुख्य थे । 

शूद्रक नामक राजा की संस्कृतसाहित्य में खूब प्रसिद्धि हे। जिस 
भकार विक्रमादित्य के विषय में अनेक दन्त-कथाथे प्रख्यात हैं, उसी 
प्रकार शूद्रक के विषय में भी हैं | कादम्बरी में विदिशा नगरी में, कथा- 
सरित्सागर में शोभावती तथा वेतालपब्चर्विशति में वर्धमान नामक 
नगर में झूदक के राज्य करने का वर्णन पाया जाता है । कथासरित्सागर 
में इस कथा का उल्लेख पाया जाता है कि किसी ब्राह्मण ने राजा को 
आसन्नस्त्यु जानकर उसके दीर्घ जीवन की आशा से अपने प्राण निछा- 
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चर कर दिये थे । हर्षचरित में लिखा है कि शूद्रक चकोर के राजा चन्द्र 
केतु का शत्रु था । राजतरंगिणीकार स्थिर-निश्चयता के इष्टान्त के लिये 
शुद्वक का स्मरण करते हैं। स्कन्दपुराण के अनुसार विक्रमादित्य के 
सत्ताइस वर्ष पहिले झूद्धक ने राज्य किया था । प्रसिद्धि है कि कारि- 
दास के पूर्वंवती रामिळ तथा सोमिळ नामक कवियों ने मिलकर 
'शूद्रक-कथा? नामक पुस्तक लिखी थी | अतः झूद्रक राजा की पर्या 
प्रसिद्धि है? । 


स्थितिकाल 


पुराणों में आन्ध्रशत्य कुल के प्रथम राजा शिसुक का वर्णन मिलता 
है । अनेक भारतीय विद्वान्‌ राजा शिसुक के साथ शूद्रक की अभिन्नता 
अ'गीकार कर इनका समय विक्रम की प्रथम शताब्दी में मानते हैं | यदि 
यह अभिन्नता सप्रमाण सिद्ध की जा सके, तो शूद्रक कालिदास के सम- 
कालीन अथवा उनके कुछ पूरवे के ही माने जायँगे । परन्तु मृच्छकटिक 
की इतनी: प्राचीनता स्वीकार करने में बहुतों को आपत्ति है । 

वामनाचार्य ने अपनी काव्यालंकार सून्नवृत्ति में ( 'झून्गकादिरचितेछु 
प्रबन्धेषु” ) झूदरक विरचित प्रबन्ध का उल्लेख किया है । 


'द्यूतं हि नाम पुरुषस्य सिंहासनं राज्यम्‌ 


१ इन्हीं सन ऐतिहासिक कथाओं का ग्रबुशीलन कर श्री चन्द्रत्रली 


पांडे ने बड़ी प्रामाणिक युक्तियों के श्र।धार पर शाद्भक को वासिष्ठी-पुत्र भी 
पुलमावि ( राष्यारोइण लगभग ई० सन्‌ १३०, मृत्यु १५५ ६० सन्‌ ) 
से भिन्नता सिद्ध की है । पांडे जी के विचार नितान्त मौलिक हैं तथा 


अनुसन्धान योग्य हैं। द्रष्टव्य चन्द्रबली पांडे--शूद्रक पृष्ठ १-३८, 
काशी, सं० २०१० | : 
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इस रूच्छकटिक के दत-प्रशंसा-परक वाक्य को उद्ष्टत भी किया 
है जिससे कह सकते हैं कि आठवीं शताब्दी के पहले ही सच्छकटिक 
की रचना की गई होगी । वामन के पूर्ववती आचार्य दण्डी ( सप्तम 
शतक ) ने भी काव्यादर्श में, “लिम्पतीव तमोऽङ्गानि” झच्छकटिक के 
इस पदांश को अलंकार-निरूपण करते समय उद्शत किया है। इन 
बहिरंग प्रमाणों के आधार पर इम कह सकते हैं कि सृष्छकरिक की 
रचना सप्तम शताब्दी के पहले ही हुईं होगी । | 
समय निरूपण में मृच्छकटिक के अन्तरंग श्रमाणों से भी बहुत 
सहायता मिलती है । नवम अंक में वसन्तसेना की हत्या करने के लिये 
शकार आये चारुदत्त पर भभियोग लगाता है । अधिकरणिक के सामने 
यह पेश किया जाता है । अन्त में मनु के अनुसार ही धर्माधिकारी 
निर्णय करता है -- 
श्रयं हिं पातकी विप्रो नं वध्यो मनुखंवीत्‌ 
राष्ट्रादस्माच, निर्वास्यो विभवैरच्ततैः सह । ( ६।३९ ) 


इससे स्पष्ट ही है कि मनु के कथनाचुसार चारुदत्त का अपराध 
सिद्ध होता है और धनसम्पत्ति के साथ उसे देश से निकल जाने का 
दण्ड दिया जाता है । यह निर्णय ठीक मनुस्मृति के अनुरूप है-- 
न जातु बराह्मणं हन्यात्‌ सर्वपापेष्वपि स्थितम्‌ । 
राष्ट्रादेनं बहिः कुर्यात्‌ समग्रधनमक्षतम्‌ ॥ 
न ब्राह्मणवधाद्‌ भूयानधमो विद्यते भुवि । 
तस्मादस्य वधं राजा मनसापि न चिन्तयेत्‌ | 
(८ अ०, ३८०-३८१ ) 
अतः सुच्छकटिक की रचना मथुस्सृति के अनन्तर हुई होगी । 
मनुस्मृति का रचना-काळ विक्रम से पूर्व द्वितीय शतक माना जाता है 
जिंसके पीछे रच्छक्रटिक को मानना होगा। भास कवि के 'दरिद्र 
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चारुदत्त? सथा शूद्रक के 'सच्छकरिक' में अत्यन्त समता पाई जाती 


है । मृच्छकटिक का कथानक बहुत विस्तीर्ण है, दरिद्रचारुदत्त का 
संक्षिस । यदि रूच्छकटिक को भास के रूपक के अनुकरण पर रचा गया 
मान लें, तो शूद्धक का समय भास के पीछे होना चाहिये अर्थात्‌ इस्वी 
की तीसरी सदी के पीछे होगा । 
मुच्छकटिक के नवम अंक में कचि ने बृहस्पति को अंगारक अर्थात्‌ 
मंगल का विरोधी" बतळाया है; परन्तु वराहमिहिर ने इन दोनों अहो 
को मित्र माना? है। प्रसिद्ध ज्योतिषी वराहमिहिर का सिद्धांत ही आज- 
कल फलित ज्योतिष में सर्वमान्य है । भाज कल भी मंगल तथा डुल 
स्पति मिश्र ही माने जाते हैं, परन्तु वराहमिहिर के पूर्ववतीं कोई कोई 
आचाय इन्हें शत्रु मानते थे, जिसका उल्लेख? बृहज्ञातक में ही पाया 
जाता है। वराहमिहिर का परवती अन्थकार बृहस्पति को मंगल व्हा 
पात्र कभी नहीं कह सकता । अतः शूद्रक वराहमिहिर से पूर्व के ठह- 
रते हैं । वराहमिहिर की सत्यु ५८९ इस्वी में हुई थी; इसीलिये झूद्धक 
का समग्र छठी सदी के पहले होना चाहिये । 
` इन सब प्रमाणों का सार यही है कि शूक भास ( तृतीय 


१ अ्रङ्गारकविरुद्धस्य प्रक्तीणस्य ब्रृहस्पतेः । 
्रहोऽयमपरः पाश्वे धूमकेतुरिबोत्थितः ॥ 


( मृच्छु० ९।३३ ) 
२ जीवेन्दृष्णकराः कुजस्य सुहृद! । 
=-वृहज्जातक २।१६। 
३ जीवो जीवबुधौ सितेन्दुतनयौ व्यर्का विभौमाः क्रमात्‌ । 
वीन्द्र्का विकुजेन्द्वश्न सुहृदः केषांचिदेवं मतम्‌ ॥ 
ही २।१५। 
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शतक ) के परवती तथा वराहमिहिर ( षष्ठ शतक ) के पूर्ववती थे 
अर्थात्‌ झच्छकटिक की रचना पन्चम शतक में हुई थी । 


ग्रंथ की कथा 


मृच्छकटिक में १० अंक हैं। पहले अंक का नाक 'अलंकारन्यास' है । 
इसमें उज्जयिनी की प्रसिद्ध वारवनिता वसन्तसेना को राजा का इया- 
लक शकार वद्ध में करना चाहता है। रास्ते अंधेरी रात में विट तथा 
चेट के साथ शकार उसका पीछा कर रहा है। सूखे शकार के कथन 
से वसन्तसेना को पता चलता है कि वह आयं चारुदत्त के मकान के 
पास ही है। अतः उसके घर में घुसती है। विदूपक मैत्रेय शकार को 
डाँट डपट कर घर में घुसने से रोकता है। चारुदत्त से वार्तालाप करने 
छे बाद शकार से बचने के लिये वसन्तसेना अपना गहना उसके घर 
पर रख आती है । दूसरे अंक नाम 'द्यूतकर संवाहक' है । दूसरे दिन 
सबरे दो घटनाएँ घटती है। संवाहक पहले चारुदत्त की सेवा 
में था, पीछे पक्का जुआरी बन जाता है। वह जूए में बहुत सा 
धन हार जाता है जिससे वह चारुदत्त ।के घर भाग आता है। चारुदत्त 
उसे ऋणमुक्त कर देते हें । संवाहक बौद्ध भिक्षु बन जाता है। उसी 
दिन प्रातःकाळ वसन्तसेना का हाथी रास्ते में किसी भिक्षुक को कुच- 
लना ही चाहता है कि उसका सेवक कणेपूरक उसे बचाता है । चारुदत्त 
अपना बहुमूल्य हुशाला उपहार में देते हैं । तीसरे अंक का नाम “सल्धि- 
च्छेद? है । वसन्तसेना की दासी मदनिका.को शर्विलक सेवा से मुक्त 
कराना चाहता है । वह ब्राह्मण दै; परन्तु ्रोमपाश में बॅधकर आयं- 
चारुदत्त के घर में सेंघ मारता है और चसन्तसेना का गहना चुरा लेता 
है | चतुर्थं अंक का नाम 'मदनिका-शर्यिक' है जिसमें शार्विछक 
अलंकार लेकर वसन्तसेना के घर जाता है और मदनिका को सेवा सुक्त 
कर देता है। चारुदत्त की पतिग्रता पत्नी धूता अपनी बहुमूल्य रत्नावली 
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. उसके बदले देती है । मैत्रेय रत्नावली लेकर वसन्तसेना के महल में 


जाता है और जूए में हार. जाने का बहाना कर रत्नावली देता है । 
वसन्तसेना सायंकाळ चारुदत्त के घर आने के लिये यादा करती है । 
पाँचवें अंक का नाम दुर्दिन' है । इसमें वर्षा का विस्तृत वर्णन है । 
सुहावने वर्षाका में आये. चारुदत्त उत्सुकता से वसन्तसेना का राह 


. जोहते बैठे हैं । चेट वसन्तसेना के आगमन की सूचना देता है | चारू- 
. दच से प्रेम सम्मिलन होता है। उस रात चह वहीं बिताती है | घड 


अंक का नाम 'प्रवहणविपयय ' है तथा सप्तम का 'आयकापहरण? । प्रातः 
काळ चारुदत पुष्पकरण्डक् नामक बगीचे में गये हैं । उनसे भेंट करने 
लिये वसन्तसेना जाना चाहती है; परन्तु श्रम से झकारकी गाड़ी में, जो 
समीप में खड़ी थी, जा वैठती है। इधर राज्ञा पालक किसी सिद्ध की 
भविष्यवाणी पर विश्वास कर गोपाल के पुत्र आर्यक को केदखाने मे 
बन्द कर देता है । आर्यक कारागृह से भागकर चारुदत्त की गाड़ी में 
चढ़ जाता है | :एंगला की आवाज़ को भूषण की झनझनाइर समझ 
गाडीवान गाड़ी हाँक देता है । रास्ते में दो सिपाही गाड़ी देखने जाते 
हैं जिनमें से एक आयक को देख उसकी रक्षा करने का बचन देता है 
आर अपने साथी से किसी बहाने झगड़ा कर बैठता है। आयक बगीचे 
में चारुदत्त से भेंट करता है। अष्टम अ'कका नाम 'वसन्तसेना-मोटन? 
है । जब वसन्तसेना पुष्पकरण्डक उद्यान में पहुँचती है, तब प्राणप्रिय 
चारुदत्त के स्थानपर दुष्ट शकार-संस्थानक--मिलता है जो उसकी प्रार्थना 
न स्वीकार करने से वसन्तसेना का गला घोंट डालता है | संवाहक, जो 
भिक्ष बन गया है, वसन्तसेना को समीप के विहार में रे जाता है 


-और योग्य उपचार से उसे पुनरुज्जीवित करता है। नवस अक में 


उसुक नास “ब्यबहार? है, शकार चारुदत्त पर चसन्तसेना के मारने 
का अभियोग लगाता है । कचहरी में जजके सामने झुकदमा पेश होता 


-है । उसी समय चारुदत्त का वालक-पुत्र (रोहसे न भ्चछकट-मिट्टी -की 
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गांड़ी-लेकर आता है जिसमें वसन्तसेन के दिये सोने के गहने हैं । इसी 
आधार पर चारुदत्त को फाँसी का हुक्म होता है।' 'संहार? नामक 
दशम अंक में उसी समय राज्यपरिवर्ततन होता है | पालक को मार 
चारदृत्त का परम मित्र आयक राजा बन जाता है । वह चारुदत्त को 
क्षमा हो नहीं कर देता, प्रत्युत मिथ्याभियोग के कारण शकार को फाँसी 
का हुक्स देता है ; परन्तु चारुदत्त के कहने से क्षमा कर देता है । वसन्त- 
सेना के साथ चारुदत्त का व्याह सम्पन्न होता है । इसी अन्तिम प्र म- 
मिलन के संग यह रूपक समाप्त होता है । 
हाळ ही में शूद्रक के नाम से पद्मग्रान्‍्चषतकः नामक भाण 
मिला है | भाण का कथानक बहुत ही सुन्दर है और उसमें वर्णित 
विषयों की प्राचीनता भी स्पष्ट दीखती है । नत: मसृच्छकटिक के 
रचयिता शूद्रक पद्मम्राश्टतक के भी कर्ता हैं; इसे मानने में आपत्ति 
नहीं जान पड़ती | 
इस प्रकरण के कथावस्तु के दो अंद हें--पहिला भाग चारुदत्त 
तथा वसन्तसेना का प्रेम, दूसरा भाग आर्यक की राउ्यम्रासि । झाद्गक 
ने पहले अंश को भास के 'दरिद्र-चारुदत्त' नाटक से अविकल लिया 
है । शब्दतः और अर्थतः-दोनों अकार की समता इसमें इृथ्टिगोचर 
हो रही है । राजनीतिक भाग कवि की अपनी सम्पत्ति है। विज्ञ 
आलोचक इस अंश को प्राचीन ऐतिहासिक घटना के आधार पर 
लिखा गया मानते हैं । दोनों अंशों को झूद्रक ने बड़ी सुन्दरता के साथ 
सम्बद्ध किया है । 


चरित्रचित्रण 
शूद्रक चरित्न-चित्रण में खूब सिद्धहस्त हें । इनके पात्र जीते जागते 


ACY 


हैं ; सजीवता की मूति हैं । प्रत्येक पात्र में कुछ-न-कुछ विशेषता है । 
मृच्छकटिक का नायक चारुदत्त है। प्रकरण का नायक धीरप्रशान्त 
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ब्राह्मण, वणिक या मन्त्री हुआ करता दै । चारूदत्त ब्राह्मण है तथा 
धीर प्रशान्त है | शूद्रक ने चारुदत्त के रूप में भारत के आदर्श नागरिक 
का चित्र खींचा है । वह सदाचार का निदर्शन है । 


दीनानां कल्पवृक्षः स्वगुणफलनतः सज्जनानां कुट्ठम्त्री 
श्रादशंः शित्षितानां सुचरितनिकपः शीलवेलासमुद्रः । 
सत्कता नावमन्ता पुरुषगुणनिधिदंक्षिणोदारसत्वो 
ह्येकः ऋष्यः स जीवत्यथिङगुणतया चोच्छ्रङन्तीव चान्ये || 
( मच्छर १।४८) 


चारुदत्त दीनों के कल्पवृक्ष है। दरिद्रो की सहायता करते उसे 
दरिद्रता आ घेरती है, परन्तु फिर भी वह दीनों की सहायता करने से 
विरत नहीं होता । उसमें आत्माभिमान की मात्रा खूब है | उसे जान- 
कर अत्यन्त दु:ख होता है कि हमारे घर से छू छे हाथ लौट जानेवाला 
चोर अपने मित्रों से मेरी दरिद्रता की निन्दा करेगा । स्वभाव. उसका 
बढ़ा उन्नत है । वसन्तसेना का अलंकार चोरी चला जाता है, परन्तु 
उसे प्रसन्नता होती है कि उसके घर में सेध मारनेवाळा चोर विफल- 
मनोरथ होकर नहीं गया । वसन्तसेना के अल्पमूल्य भूषण के बदले में 


बहुमूल्य रत्नवाली देने में तनिक भी नहीं हिचकता । जो शकार उसके 


जीवन का गाहक था, जिसने उस पर वसन्तसेना के मारने का मिथ्या 
अभियोग लगाकर झूलीपर चढ़ाये जाने का कारण था, उसी दुष्डुद्धि 
मूर्ख शकार को वह क्षमा कर देता है । सचमुच चारुदत्त के रूप में हम 
एक आदर्श हिन्दू सजन का मनोरम चित्र पाते हैं | 

वसन्तसेना उजयिनी की वेड्या है--इस्त प्रकरण की नायिका 
है। उसके चरित्र में इम अनेक खीसुलभ गुणों का सन्निवेश पाते हैं । 
वेश्या होने पर भी वह सच्चे प्रेम का मूल्य जानती है--माता के आग्रह 
करने पर भी वह शकार की संगति नहीं चाहती और विरोध करने 
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पर भी सदाचारी आय चारुदत्त की प्रोमपात्री बनने के लिये वह 
सतत उद्योग करती है। उसका हृदय अत्यन्त कोमळ है ॥ सेवकों 
पर दया करना उसका स्वाभाव है । यद्यपि शकार उसे मार डालने का 
उद्योग करता है, तथापि वह अपने सद्गुणों के कारण जीवित बच 
जाती है । वसन्तसेना हथा चारुदत्त के अतिरिक्त अन्य पात्रों के भी 
चरित्र चित्रण सें ञूद्रक को सफलता प्राप्त हुईं है । धूता सच्ची पतित्रता 
हिन्दूनारी है जो अपने पतिदेव की प्रसन्नता के लिये कठिन से कठिन 
संकर झेळने के लिये उपस्थित है। अपने पति को कलंक से बचाने के 
लिये बसन्तसेना के अढ्पमूल्य आभूषण कै लिये बहुमूल्य रत्नावली देते 
ससय उसे तनिक भी दुविधा नहीं होती । राहसेन मी ए्निग्ध-हृदय 
है । मेत्रेय केवळ मोदक से अपनी उदर-ज्वाला को शान्त करने 

वाला 'औदरिक'-पेटू-नहीं है, न वह केवळ हाध्य का साधन है 
प्रत्युत वह एक सच्चा मित्र है-विपत्ति में साथ देनेवाला सचा बन्छु है । 
अन्य साधारण पात्रों में शाविलक का चरित्र सनता तथा दुर्जनता 
का अपूर्वं मिश्रण है । वेश्या की गृहदासी सदनिका को अपनी प्रिय 
पात्री बनाने में यह ब्राह्मण देवता तनिक भी नहीं सङुचाते-उसे ऋण- 
सुक्त करने के लिये चोरी करने में उसे कुछ भी रजा नहीं, परन्तु अपने 
मित्र आर्यक के कारागृह में बन्धन की वाता सुन वह अपनी प्रणयिनी 
को छोड़ सहायता करने के लिये खम ठोककर “मैदाने जंग में आ 
जुरता है । 

- खृच्छकटिक में सबसे विचित्र नाटकीय पात्र है--शकार | यह 
राजा का इयालक है। नाम है संस्थानक। यह गर्वे का जीता नागता 
पुतला है । उसमें दया छूकर भी नहीं है। वसन्तसेना को प्रणयपाश 
में बाँधना चाहता है, परन्तु वह इस मूख को पसन्द नहीं करती । 
शकार चारुदत्त का अकारण शन्न॒ है । वसन्तसेना का गला अपने ही ही 
घोंट डाळता है परन्तु दोष मढता है चारुदत्त के सिर पर । अपने किये 
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कर्म का फल चखने का भी सुयोग आता है परन्तु चारुदच उसे क्षमा कर 
“देता है । शकार के कथन संधा दोषयुक्त होते हैं--- 
अपार्थमक्रम व्यर्थं पुनरुक्तं हतोपमम्‌। 
` लोकन्यायविरुद्धं च शकारवचनं विदुः ॥ 
| इसकी शकार-बहुला भाषा भी शकारी के नान से प्रसिद्ध है | यथा 
भाणज्मणन्तबहुभूशणशद्दमिश्शा 
किं दोबदी विश्र पलाञ्शि लाममीदा । 
एशे हलामि शहशत्ति जधा इणुमे 
विश्शावशुश्श बहिणिं विश्र तं शुभद्दम्‌ ॥ ( १।२४ ) 
अरी ! अपने गहनों को झनझनाती हुईं राम से डरी हुईं द्रौपदी 
'की तरंह क्यों भग रही हो ? मैं तुम्हे उसी भाँति ले भागता हूँ, जिस 
प्रकार हनुमानजी विश्वावसु की भगिनी सुभद्रा को ले भागे थे । रामा- 
बण तंथा महाभारत की कथा की कैसी अच्छी जानकारी हे ज्ञकारको | 


~ 


सामाजिक दशा 


सच्छकटिक में तत्कालीन हिन्दू समाज का सच्चा चित्र हमें मिळता 

है । राजा का प्रभुत्व अधिक था, परन्तु वह अपने मंत्रियों की सहायता : 

से राज्य-संचालन किया करता था । पुलिस का इन्तजास भी उस 

समय में अच्छा था। उस समय मनुस्क्ृति के अनुसार झुकहमों का फैसला 
' डुआ करता था-मचुकी प्रामाणिकता सकंन्न मानी जाती थी । अधिकर- 
“णिक ( जज ) की सहायता करने के लिये 'असेसर? हुआ करते थे 
' जिसमें बाह्मण तथा साहूकारों को भी जगह मिळती थी । वैद्यों का 
डस समय अच्छा संगठन था । वे दूर देशों से व्यापार किया करते थे--. 
विदेशों में उनके जहाज भी. जाया जाया करते थे | ब्राह्मणों का काम 
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केवल अध्ययन अंध्यापन ही न था, बल्कि उनमें भी बढ़े बडे घनाढ्य- 
सम्भवतः व्यापार से धन प्राप्त करनेवाले-व्यक्ति थे। आर्यचारदत्त ळे 
पत्तामह बड़े भारी सेठ थे | ब्राह्मण यज्ञ किया करते थे -- उनके घर 
मंत्रपाठ से सदा गू'जा करते थे। ब्राह्मण-घर्म पर खूब विश्वास था । | 
उस समय की धामिक-चर्या आजकल से भिन्न न थी । सन्ध्यावर्‌ दुन, बलि ` 
देना, देवताओं के मन्दिर में. सायंकाळ को दीपदान . आदि-आजकल की 
तरह उस समय भी ग्रचळित थे ! इन्द्रध्वज तथा कामदेवोत्सच आदि 
उत्सवों का सववत्र प्रचार था ब्राह्मणघर्म के अतिरिक्त बौद्धधर्म भी 
ससुन्नत दृशा में था । चेत्य ओर विहार प्रिक्षुओं के लिये बने थे, जिनमें 
रागया को झुश्रपा भी हुआ करती थी.। उस ससय लोगं धनाढ्य थे- 
चसन्तसेना क सहु में राजसी ठार बाद था | इतना होने पर भी दास 
देकर खरीदे गये दासों की प्रथा उस समय थो, परन्तु क्रीतदासो की 


दशा बहुत अच्छी थी-- उनके साथ मालिक का व्यवहार बहत अच्छा. 
होता था | 


भाषा विचार 


स्च्छकटिक की विशेषता उसकी प्राकृत भाषा है । जितनी प्राकृत-- 
भाषाय इसके पात्रों के भाषणों में उपलब्ध होती हैं, उतनी अन्य किसी 
नाटक में नहीं । खूच्छकटिक को विश्वृत्ति लिखनेवाळे “पथ्वीघर? 
अबुसार यह भाषा-निर्देश किया जाता है । सूत्रधार, नटी रदुनिका, . 
सदनिका, वसन्तसेना, उसकी माता, चेटी, कर्णपूरक, धूता, शोधनक 
श्रेष्ठो-- ये ग्यारह पात्र शौरसेनी बोलते हैं ५ चीरक और चन्दूनक 
अवंतिभाषा बोलते हें । विदूषक कीः भाषा प्राच्या है। संवाहक, . 
शकार, वसन्तसेना 'तथाःचारुदत्त के तीनों चेट ( नौकर ), 'मिक्ष और 
रोहसेन--ये छ पात्र मागधी बोळते हें । शकार शकारी, दोनों 
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चाण्डाल चाएडाली, माधुर और यूतकर डक्क भाषा का प्रयोग 
करते हैं? । 


कविता 


शूद्रक की शैली बड़ी सरल है । बड़े-बड़े छन्दां का बहुत कस 
प्रयोग किया गया है । नये नये भाव स्थान स्थान पर मिलते हें । इस 
रकरण का मुख्य रस €ंगार है । .रस की विभिन्न सामग्री से परिषुष्ट 
कर $ंगार का सुन्दर रूप कवि ने दिखलाया है। शूद्रक ने वर्षा का 
बड़ा विशद वर्णन किया है । इसमें चमत्कार-जनक अनेक सूक्तियाँ हैं । 
चिन्तासक्तनिमग्नमन्त्रिसलिलं दूतोर्मिशद्धाकुलं 
र्यन्तस्थितचारनक्रमकरं नागाश्वहिंलाश्रयम्‌ | 
नानाबाशककड्ठ प क्षिरुचिरं कायस्थसर्पास्पदं 
नीतिचुरणतटं च राजकरणं हिंखेः समुद्रायते ॥ 
(९१४) 
. इस शोक में राजकरण--कचहरी का खूब सच्चा वर्णन किया गया 
है । ञूद्रक का कहना है कि कचहरी ससुद्ध की तरह जान पड़ती है । 
चिन्तामग्न मन्त्री लोग जळ हैं, दूत गण लहर तथा शंख की तरह जान 
पड़ते हैं- इधर उधर दूर देशों में घूमने के कारण दोनों की यहाँ समता 
दी गई है। चारों ओर रहने वाले चार--आजकल के खुफिया पुलिस- 
घड्याळ हें । यह समुद्र हाथियों तथा घोड़ों के रूप में दिख उञुओं 
से युक्त है। तरह तरह के ठग तथा पिशुन लोग बगुळे हैं । कायस्थ: 


सुंशी लोग जहरीले सपे हैं। नीति से इसका तट टूटा हुभा है। यह 


, ९ इन भाषाओं का लक्षण संक्षेप में पृथ्वीधर ने अपनी विवृत्ति के 
आए में दिया है । कुछ विस्तार के ,साथ इनके लक्षण मार्कण्डेय 
कवीन्द्र के प्राकृतसवेस्व में मिल्लेंगे । 
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प्राचीन काळ के राजकरण का वर्णन है; आजकल की कचहरी तो कई 
अंशों में इससे भी बड्कर है । कचहरी में पहळे पहल पैर रखने वाळे 
अस्येक व्यक्ति को झूब्रक के वर्णन की सत्यता का अनुभव पद-पद पर 
होगा | 

शविलक के चरित्र का वर्णन ऊपर किया जा चुका है । थे ब्राह्मण 
देवता आर्य चारुदत्त के घर में रात को संध मारने जाते हैं | पहुँचने पर 
उन्हें मालूम पड़ता है कि वह अपना मानसूत्र भूल आये हें । झटपट 
गजे में पड़े रहनेवाळे डोरे की-जनेऊ की-सुधि उन्हें हो आती है। 
बस आप इसी से अपना कार्य सम्पादन करते हैं । इस प्रसंग में यज्ञो- 
पचीत की उपयोगिता सुन लीजिये-- 

यज्ञोपवीतं हि नाम घ्राह्मणस्य महृदुपकरणद्वष्यं विशेषतोऽस्मद्वि- 
थस्य | कुतः 


एतेन मापयति मित्तिषु कर्ममार्या- 
नेतेन मोचयति भूषणसंप्रयोगान्‌ | 
उदूघारको भवति यन्त्रहढे कपाटे 
दष्टस्य कौटभुजगेः परिवेष्टनं च । 


(३।१७) 

आह्मणों के लिये जनेऊ बड़े काम की चीज है, विशेष करके हमारे 

जैसे ( चोर ) ब्राह्मण के लिये। क्योंकि जनेऊ से भीत पर सेध मारने 

की जगह को नापते हैं । आभूषणों के बन्धन जनेऊ के द्वारा छुड़ाये जाते 

हैं। यन्त्र से दृढ़ रूप से लगाये गये किवाड़ों को इसकी सहायता से 

खोलते हैं और यरि साँप या कीट कांट खाय, तो उसे जनेऊ से बाँध 

भी सकते हैं ( जिससे विष न चढ़े )। ठीक ही है! चोर ब्राह्मण के 
छिये जनेऊ का भौर उपयोग ही क्या है? 
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४ 
६ € 
हृषवधन 
लक्ष्मी की सेवा के सास-साथ सरस्वती डी सेवा करने का सौभाग्य 

किसी-किसी भाग्यद्याली को ही प्राप्त होता इपवधन इसी कोटि 
के व्यक्ति थे । ये थानेइवर के महाराज ग्रभाकरचर्धन के द्वितीय पुत्र थे 
तथा भपने ज्येष्ठ भ्राता राज्यवर्धन के अनन्तर सिंहासनारूढ हुये थे । 
बागभइ, सयूरभद्ट तथा दिवाकर इन्हीं की सभा को सुशोसिल करते थे । 
बाणमड्ट ने इन्हीं का चरित 'हर्षंचरित” में लिखा है । चीनी यात्री हे न- 
सांग इन्हीं के समय भारत आया था । उसने इनकी विद्वत्ता, दान- 
शीता तथा विदृग्धता की प्रचुर प्रशंस! को है | इन्होंने ६०६ से लेकर 
६४८ तक राज्य किया था । इनकी जीवन घटनाएँ इतनी प्रसिद्ध हें कि 
यहाँ उनके लिखने की आवश्यकता नहीं है | 


ग्रन्य-रचना 

इनके लिखे हुये तीन रूपक ग्रन्थ उपलब्ध हे--रत्नावली, प्रिय- 
दर्शिका तथा नागानन्द | पहली दोनों नाटिकाएँ हैं और वे संस्कृत- 
साहित्य की इस कोटि की प्रथम कृतियाँ हैं। इन दोनों का सम्बन्ध 
वस्सराजः उदयन की प्रेम-कथाओं से है ) प्राचीन काल में उदयन तथा 
वासवदत्ता की प्रेम-कथा विद॒ग्धों के मनोर्जन की सामी रही । इसी 
छोकप्रिय्र प्रम कथा. को लेकर श्रीहर्ष ने नाटक का रूप प्रदान किया है । 
नागानन्द में जीमूतवाहन के द्वारा गरुड से नागों के बचाने के लिये 
आत्मसमपण का. उल्लेख है । हस अन्थ की नाइदी में. भगवान्‌ बुद्ध की 
स्वृति.की. गई है । इस नाटक में बौद्धकथानक-का प्रदर्शन है । इससे 
लेखक की बौद्धूधर्म के प्रति पूरी भक्ति दीख पड़ती है । आदशः की मह 
नीयता के कारण नागानन्द पण्डितसमाज में विशेष रूप/से समाइत हैः] . 
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हषं की राजकीय कविता प्रसाद से परिपूर्ण है। राजा होने से 
संगीत का ज्ञान इन्हें होना स्वाभाविक है । रत्नावली के आरम्भ में 
होलिकोत्सव का चटकीळा वर्णन इनके राज्य्वैभव का सूचक है । इनके 
पात्र भी जीवित पात्र हैं । रत्वावली का वत्सराज धीरललित है, तो 
नागानन्द का नायक जीमूतवाहन धीरोदात्त का सुन्दर प्रतीक है। यदि 
पहले में विषयवासना की अभिरुचि और कला का प्रेम दशकों को 
अपनी ओर खींचता है, तो दूसरे का आत्मसमपंण--परोपकार की. वेदी 
पर अपने प्रिय स्वार्थ का बलिदान--स्वार्थियो के हृदय में मी निःस्वार्थ 
सेवा की भावना जाग्रत करता है । 
किं पद्मस्य रुचि न इन्ति नयनानन्दं विधत्ते न किं 
वृद्धि वा ऋषकेतनस्य कुरुते नालोकमात्रेण स्मि | 
वक्ञ्ञेनी तव सत्ययं यदपरः शीतांशुरुज्जुम्मते 
दर्प स्यादमृतेन चेदिह तवाप्यस्त्येव बिम्बाधरे ' रूना० ३1१२ 
राजा उदयन सागरिका से कह रहा है कि तुम्हारे चन्द्रवदुन के 
रहने पर यह दूसरा चन्द्रमा क्यों उदय ले रहा है? उद्य से यह अपनी 
जडता कयां नहीं प्रदर्शित करता ? इसके उद्य होने की जरूरत ही क्या 
थी ? तुम्हारो सुख क्या कमळ की शोभा को नहीं नष्ट कर देता ? क्या 
वह नेत्रों को आनन्द नहीं देता ? देखे जाने से ही क्या वह कामवासना 
को प्रबळ नहीं बनाता ? चन्द्रमा के जो काये विदित हैं चे तो तेरे सुख 
में भी विद्यमान हैं । यदि अमूत्त धारण करने के कारण चन्द्रमा को राने 
. है, तो क्या तेरे बिम्बाधर में सुधा नहीं है ? तुम्हारे चन्द्रचदन के सामने 
फिर चन्द्रमा के उदय छेने. की क्या ज़रूरत ! यह पद्य काव्यप्रकार स 
उद्धत किया गया है ( 4० ड० )॥ चन्द्रोदय के समय पूचे दिशा का 
रन वर्णन कवि के सूक्ष्म निरीक्षण का परिचय देता है !-- 
. उदयतटान्तरितमियं प्राची सूचयति दिडनिशानाथमू । 
परिपाए्डुना मुखेन प्रियमिव हृदयस्थितं रमणी ॥ रत्नावली १ २४ 
२९ 


` 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


* छू? 260 by Arya 5०1ह्स क्षं हितव"का" इंसिझस्त5279०४ 
| 


भइ नारायण 


. भइनारायण का 'वेणोसंहार” पण्डितसमाज में विशेष प्रसिद्ध है | 
इस नारक के द्वारा महाभारत-युद्ध की महत्त्वपूर्ण घटना हमारे नेन्नों के 
. सामने सजीव होकर झूलने लगती है । भट्टनारायण के जीवनचरित के 
विषय में इम नहीं जानते । कहा जाता है कि वे उन पाँच कनौलिया 
ब्राह्मणों में भन्यतम थे जिन्हें बङ्गाल के राजा 'भादिञूर? ने वेदिकधमे 
के प्रचार तथा उद्धार के कन्नोज से अपने देश में डुळाया था । 
इनक वंशज कुलीन ब्राह्मण आज भी अङ्गाल में विद्यमान हैं। इनके 
जीवनचरित के विषय .में इससे अधिक पता नहों चलता ! 


ह्य 


वामन ने अपने काव्यालङ्कार में वेब्ीसंहार के एक पद्‌ की झुक्ति 
मत्ता प्रदुश्षित की है | “पतितं वेस्स्यसि क्षितौ ( वेणीसंहार नाटक ) मे 
वामन ने 'वेरस्यसि? को दो पदों में विभक्त करके सिद्ध करने का यत्न 
` किया है। इससे स्पष्ट है कि ८०० ई० के पूर्व ही इस नाटक की रचना 
` हो बुकी थी ।. आदिशूर के समसामयिक होने से भी यही निष्कर्ष निक- 
-छत्ता है । आदिशर ७१५ इस्वी में गौडदेस के राजा बने ऐतिहासिकों 
का ऐसा कहना है । ये उस दंश के आदिपुरुष हैं जिसने पालवंश के 
पहले गौडदेश में राज्य किया था:। डाक्टर स्टेन कोनो का कहना है कि 
भादिशुर मगधदेश के गुप्तवंशी नरेश भादित्यसेन से अभिन्न हे, परन्तु 
यद कटपनामात्र है। अतः भइनाराय्रण को अम शतक के प्रथमा में 
मानेना टीक है। ' | 


(4 
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इनकी एक ही कृति है । इसमें छः अङ्क हैं | महाभारत के युद्ध का 
प्रदर्शन इसका प्रधान विषय है और विषय के अनुरूप ही कवि ने 
गौडी रीति तथा ओज गुण का आश्रय लिया है । युद्ध का रङ्गःमं्च पर 
प्रदर्शन सिद्धान्त-विरुद्ध है इसलिये कवि ने वार्तालाप के द्वारा इसकी 
सूचना दी है। नाटक में जहाँ वर्णनात्मक अ'श हैं वहाँ काये की गति 
अवश्य शिथिल होती है । हरएक प्रकार से ये अ'श नाटक के सौन्द्रयं 
को कुछ न्यून कर रहे हैं । पात्रों में सजीवता खूब है । धर्मराज की 
चिन्ता अपनी प्रज्ञा के कल्याण के लिए जितनी अधिक है उतनी अपने 
शरीर के लिये नहीं । दुर्योधन का अभिमान सजीव होकर दशकों के 
सामने आता है । भीस शौये के प्रतिनिधि है परन्तु उनमें उतावलापन 
इतना अधिक है कि कमी कभी जोश में आकर अपने न्यायी घाता युधि- 
हिर के शासन के उल्लंघन करने को उद्यत हो जाते हैं। अर्जुन में वीरता 
कूट-कूट कर भरी है | द्रौपदी भारतीय नारी की प्रतिष्ठा तथा 
आत्मगौरव की सजीव सूतिं है । इस प्रकार चरित्रचित्रण नितान्त 
इछाघनीय हुआ है । केवळ द्वितीय अङ्क मे युद्ध के अवसर पर दुर्याधन 
का भानुमती के साथ प्रेम- प्रदर्शन रसदृष्ि से अनुचित हुआ 'दै। मम्मट 
ने इसे 'अकाण्डे प्रथनम्‌? ( अनुचित स्थान में रस का विस्तार ) के 
अन्तर्गत रकखा है । नाटकीय सिद्धान्तो के प्रदर्शन के लिये तो यह 
नाटक तो एक अद्भुत भाण्डागार सा है । धनिक ने द॒शरूपकावलोक \ 
में पन्चसन्धियों के चों लठ प्रभेदों के लक्षण दिखाते समय इस नाटक 
दे समग्र उदाहरण लिये हैं । यह घटना इस नाटक की ळोकप्रियता 
तथा शास्रीयता का प्रमाण है । 

इनकी कविता ओजगुणविशिष्ट है और वीरप्रधान नाटक की प्रकृति 

. के अनुकूल है । यहाँ इसका एक उदाहरण देना पर्याप्त होगा-- 
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शाखारोधस्थगितवसुधामणडले मणिडताशं 
पीनस्कंधे' सुसहृशमहामूलपर्यन्तमन्धे । 
दग्धे दैवात्‌ सुमहति तरौ तस्य सू्माङ्कुरेऽस्मिन्‌ 
अआशाबन्धं कमपि कुरुते छाययाथी जनोऽयम्‌ || 
- ~ वेणीसंद्यर ६।२६ 


६ 
भवभूति 


जडानामपि चे:न्यं भवभूतेरभूद्‌ गिरा | 
ग्रावाप्यरोदीत्‌ पावत्या हसतःर म स्तनावपि || 
हरिइर 
. महाकवि कालिदास की स्पर्धा करने की योग्यता यदि किसी कचि 
में है: .तो. वह अवभूति मे ही है । तिछक-मञ्जरी के रचयिता धनपाल 
ने भवभूति की सरस्वती को नटी के साथ जो तुलना की है वह यथार्थ 
है। भवभूति के नाटकों में सचमुच भारती अपना ललित लास्य दिखला 

.कर सहृदयों का भनोरञ्जन करती है । 

. भवभूति विदर्भ देश ( आधुनिक बरार ) के पञ्मपुर के निवासी थे | 
ये काइयपरोत्री तथा कृष्णयज्चचेंद की तैत्तिरीय शाखा.के मानने वाले 
महाराष्ट्र ब्राह्मण थे । इनके पितामह का नाम था भट्ट गोपाल. पिता 
का नीलकणठ, माता का जतुकणो तथा इनका व्यक्तिगत नाम था 
कण्ठ । उदुम्बर इनकी उपाधि थी । आजकल की शैली का अनुगमन 
करते हुए इनका पूरा नाम "श्रीकण्ठ नीलकण्ठ उहुम्बर? होगा | भवभूति 
तो इनको कविषों द्वारा दिया गया विशिष्ट नाम है । इनके पूर्वज सदाचार 
तथा वेदाध्ययन के लिये प्रसिद्ध थे । वे पंक्तिपावन तथा पाँच अग्नियों 
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की स्थापना करने वाळे सोमग्राजी श्रोत्रिय ब्राह्मण थे । इन्होंने अपने 
गुरु का नाम 'ज्ञाननिधि” बतलाया है | परन्तु दाशंनिक ग्रन्थों में उछि: 
खित परम्परा के अनुसार ये मीमांसा के प्रसिद्ध आचार्य कुमारिळ केः 
शिष्य थे और दार्शनिक जयत्‌ में इनका नाम 'भट्ट उस्बेक' था |... 
उम्बैक 

वर्शन-प्रन्थों में उम्बेक नासक आचाये. के मत तथा वाक्यों का 
निर्देश बहुशः मिलता है । चिस्सुखाचार्य.की “तत्त्व्रदीपिका: की . टीका 
में 'प्रत्यक्स्वरूप भगवान्‌? नामक टीकाकार ने उस्बेक की उस टीका का 
उल्लेख किया है जिसे उम्बेक ने कुमारिळ के “होकवातिंक' की एक 
कारिका पर की है। 'चिस्सुखी' में, उस्बेक का नाम भी आता दै, जिसकी 
व्याख्या लिखते समथ टीकाकार ने उम्बेक और भवभूति को एक ही 
अभिन्न व्यक्ति बतलाया है । इसके अतिरिक्त 'खण्डनखण्डखाद्य' की 
बिद्याधरी नामक टीका के रचयिता आनन्द॒पूर्ण ने इलोकवातिक पर 
लिखी उम्बेक की टीका का उल्लेख किया है | पडदशेनस सुय के टीका- 
कार गुणरत्न (१४०९ ६०) ने एक कारिका उद्धत की है? जिसमें उस्बेक 
को कारिका का ज्ञाता बतलाया है । यह कारिकाग्रन्थ कुमारिल विरचित 
“इंछोकवार्तिकः ही दै । सौभाग्य से उस्बेक विरचित यह 'इलोकवांतिक' 
की टीका भी हाळ ही में प्रकाशित हुई है । इनका दूसरा मीमांसा अनथ 
सण्डनमिश्र विरचित “भावनाविवेक' की टीका है । ये उस्बेक और भच- 
सूति एक ही व्यक्ति थे। 'माल्ती-माधव' के एक बहुत प्राचीन हस्त- 
लेख में मवभूति कुमारिल के शिष्य बतळाये गये हें । प्राचीन परम्परा 
तथा नाटकों की अन्तरङ्ग परीक्षा करने से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचतें 


१ उम्बेकः कारिकां वेत्ति तन्त्र वरेति प्रभाकरः । 


वामनस्तूमयं चेतति न किञ्चिदपि रेवणः ॥ 
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हैं कि कुमारिल के शिष्य. भट्ट उम्बेक ही हमारे नाटककार भवभूति हैं। 
कुछ लोग याजञवल्क्यस्मृति पर 'बालक्रीडा' नामक टीका लिखने वाळे 
विश्वरूप आचार्यं को भी भवभूति से अभिन्न मानते हे । इस विषय 
की अधिक छानबीन अपेक्षित है । 


समयं 

राजतेरंगिणी से (४1३३४) पता चलता है कि भवभूति कान्यकुन्ज 

के विद्वान्‌ राजा यशोवर्मा के सभापण्डितों में से थे ३--- 

“१कविर्वाकूप तिराजश्रीमवमूत्यादिसेवितः । 

` जितो यशोवर्मा तदूगुणस्तुतिवन्दिताम्‌ |”? 
ये यशोवर्मा कान्यकुब्ज के राजा थे जिन्हें काइमीर के राजा सुक्ता- 
पीड़ डळितादित्य ने परास्त कर अपने वश में किया था | यहा 
घटना ७३६ ई० के आसपा बताई जाती है। यञ्चोवमा की सभा 
के दूसरे कवि वाक्पति ने भवभूति की कविता को समुद्र कहा है 
जिसके कति-पय रसमय कण इस कवि की कविता में आज भी 
स्फुरित हो रहे हैं ( गडड वहो, गाथा ७६९) इन वाक्यपतिराज् 
मे ` गउडवहो' नामक महाकाव्य में यशोवर्मा के द्वारा परास्त 
किये गये किसी गौडदेशीय राजा का वर्णन किया है। छलिता- 
दित्य का समय ७२४ ई० से ७६० ई० तक माना जाता है। यश्लो- 
बमा इन्हीं के समकालीन थे ।' गौडवध? के ८२९ चें इलोक में सूर्यग्रहण 
का उल्लेख है। डाक्टर याकोबी के अनुसार यह सूर्यग्रहण १४ अगस्त 
७३३ ६०. को पड़ा था । 'गौडवध' की रचना इसी समय में हुई । उस 
समय तक भवभूति अपने नाटकों के द्वारा पर्याप्त रूप से प्रसिद्ध दो 
चुके थे | अतः भवभूति का समय ७०० ई० के लगभग मानना नितान्त 
उचित है । बाण ने इनका नाम निदिष्ट नहीं किया है। अतः ये बाणभइ 
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के पीछे हुए । वासन ही पहले आलङ्कारिक हैं जिन्होंने भवभूति के इछोकों 
को उद्धुत किया है। अतः इनका समय बाणभट्ट ( ६२९ ) तया 
चामनभट्ट ( ८०० ) के बीच ७०० हर के भासंपास होना चाहिए । 


पाणिडत्य 


अवभूति में विदग्घता और पायिडत्य का अपूर्वं मिलन है । उन्होंने 
वेद, उपनिषद्‌, सांख्य और योग के गाढ अध्ययन की ओर स्वयं संकेत 
किया है (मालती माधव ३।७ )। वेद तथा दशंनों का ज्ञान उनका 
अगाध था। उनके नाटकों में उनके वेदिक ज्ञान की सूचना अनेक 
स्थानों पर पायी जाती है । महावीर-चरित में पुरोहित की प्रशंसा में 
'राष्ट्रयोपा; पुरोहितः? वाला ऐतरेय ब्राह्मण का प्रसिद्ध इलोक उदूशत . 
किया गया है । उपनिषदू-तत्व के तो बे परम ज्ञाता थे | उत्तर राम- 
चरित में उन्होंने जनक के सुख से 'असूर्या नाम ते लोकाः ( इंशा- 
वास्योपनिषद्‌ ) की व्याख्या करायी है तथा 'विद्याकल्पेन मरुताम 
( उत्तर० ६1६ ) इलोक के द्वारा औपनिषद अट्वैतवाद्‌ का तार्विक वर्णन 
किया है । मालती-माधव मे योग तथा.तन्त्र का विशिष्ट ज्ञान दिखाया 
गया है । भवभूति की भाषा में दर्शन के पारिभाषिक शब्द इस सरळता 
से अनायास आते हैं कि जान पड़ता है कि नाटककार इन ददानो के 
चिन्तन मे सदा संलग्न रहा है । सचसुच भवभूति संस्कृत भारती के 
बेजोड़ कवि हैं जिनमें पाण्डित्य भौर वैदरध्य का अनुपम मिलन सह्ृदयों 
के हृदय में चमत्कार तथा आनन्द का खोत बहाता है । 


ग्रन्थ 
भबभूति की तीन रचनाएँ मिळती हैं और तीनों ही रूपक हैं । इन 


नाटकों की रचना का क्रम निम्नलिखित प्रकार से प्रतीत होता है— 
१--महावी स्च।रत--इसमें रामचरित का पूरा वर्णन नाटकीय रूप 
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में किया गया है । इसमें छः अङ्क हैं। इस नाटक में कथानक का ऐक्य 
प्रदर्शन करने का इळाघनीय प्रयत्न किया गया है | रास के विरुद्ध 
जितने कार्य किये गये हैं वे सब रावण की प्रेरणा से ही रास का चरित 
नितान्त उदात्त तथा वीरभावापन्न है । इस नाटक में वीररस की प्रधा 
नता. है। राम को आदश पुरुष के रूप में दिखलाने के उद्देश्य से 
भवभूति ने राम के कितने ही दोषों को भिन्न रूप से प्रदर्शित किया 
है । बाली रावण का सहायक बनकर राम से लड़ने आया था, इसीलिये 
रास ने उसका वध किया । 

२--मालती-माधव---यह दशा अङ्कं का एक विशाल प्रकरण 
वस्तु कविकल्पनाप्रसूत है । माती तथा माधव का प्रेस-ग्रश्ञङ्ग बड़े 
सुन्दर ढंग से चित्रित किया गया है। इसमें योवन के उन्सादक प्रेस 
का बड़ा ही रसीला चित्रण है| पूरे प्रकरण में भ्रेस की बड़ी ही ऊँची 
उदात्त कल्पना दर्शकों के सामने रखी गयी है। धर्म से विरोध करने 
वाले प्रेम को भवभूति के समाज के लिये हानिकारक समझ कर 
उसकी एकदम उपेक्षा कर दी है | 

(३) उत्तररामचरितमें रामायण का उत्तराद्धे प्रदर्शित है । इस 
सप्तांक रूपक में राम के वन-प्रत्यासगन पर राजगद्दी पाने से लेकर सीता- 
मिळन तक की संपूर्ण कथायें कुछ कट्पना-प्रसूत घटनाओं के साथ 
दिखाई गई हैं | भवभूति की कवि-प्रतिभा का यह सर्वोच्च निदर्शन है । 
इसके तीसरे ( छायांक ) अंक में कवि ने चमस्कार दिखलाया है | एक 
ओर राम अपने वनवास के प्रियमित्र पंचवटी के परिचित स्थानों को 
देखकर सीता के लिये विलाप करते करते सू'छेत हो जाते हैं, दूसरी 
ओर छाया-सीता राम के इस प्रेममय स्मरण से अपने वनवास के कठिन 
दुःखों को भी छात मारकर अपने जीवन को धन्य समझती है | राम 
इस छाया-सीता के स्पर का अनुभव तो अवश्य करते हैं परन्तु आँखों 
से देख नहीं पाते । यहाँ कवि ने खूब हां 'काव्य-न्याय? दिखलाया है | 


a’ 
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सीता को बनवास देने वाळे राम के रुदन को दिखाकर कवि ने सीता 
के अपमानित तथा दुःख-भरे हृदय को बहुत शान्त किया है । करुणरस, 
का प्रवाह जैसा इस अंक में दिखछाया गया है वैसा कदाचित्‌ हो कहीं 
अन्यन्न इष्टिगोचर हो। भवभूति ने बे-जान पत्थरों को भी रामचन्द्र 
के विलापो से खूब ही रुलाया है | पेसा चमत्कार किसी अन्य कवि ने 
नहीं पैदा किया है । करुणरस की पराकाष्ठा को लक्ष्य कर कोडे आलो. 
चक ठीक ही कहता हैः 
जडानामपि चैतन्यं भवभूतेरभूदू गिरा । 
ग्रावाप्यरोदीत्पावत्या: हसतःस्म स्तनावपि । 
उत्तर रामचरित का आधार तो वाइमीकीय रामायण का उत्तरकाण्ड 
हे, परन्तु भवभूति ने अपने नाटक को झोभन तथा अलंकृत बनाने के 
लिए अनेक मौलिक परिवर्तन किये हैं । वाल्मीकि में रामकथा दुःखपयें- 
वसायी कथा है; क्‍योंकि उसका अन्त रास के द्वारा परित्यक्ता जानकी 
के पाताळ-गमन से ही होता है । परन्तु भवभूति ने नाव्य-परम्परा का 
अनुसरण कर उत्तर रामचरित को सुल्लान्त रूपक बनाया है। इसके 
अतिरिक्त अनेक घटनायें भवभूति की मौलिक कल्पना से प्रसूत चमत्का- 
रिणी सृष्टि हैं। चित्रद्शन दृश्य ( उत्तर १ अंक ), रास का उनः 
दण्डकारण्य में आना तथा वनदेवता वासन्ती से भेंट (२ अंक ), 
दण्डकारण्य मे' छाया सीता की सत्ता ( ९ अंक ).तथा गर्भाझू (७ अंक) 
__ये सभी कवि की मौलिक कल्पना से उत्पन्न चमत्कारी श्य हैं; 


समीक्षण 


भवभूति की कविता बड़ी चमत्कारिणी है। संस्कृत भाषा. के ऊपर 
आपका पूरा प्रभुत्व है। वाग्देवी ब्रह्मा की तरह आपको बश्या थी। 
इनकी कविता मे' भाषा तथा आव मे अबुपम सामश्चस्य है; जैसा 
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भाव वैसी भाषा। जो भवभूति भयंकर युद्ध के वर्णन के समय लम्बे 
स्मास वाळे ओजोगुणविश्िष्ट हर्य के कठोर अभिव्यञ्जक पच्य छिख 
सकते हैं ( उत्तररामचरित 2९ ) वही भवभूति ललितभाद के 
वर्णन करते समय ऐसा सुन्दर अनुष्टप्‌ लिख सकते हैं जिसमे” एक 
मी समास नहीं है ( उत्तर ३।८) । 
इस सामक्षस्य का अनुरूप उदाहरण कभी कभी एक ही पण भे 
मिलता है जिसके एक भाग मे युद्ध वर्णन के लिए उचै के अघुजाळ 
से गाढघन्धता रखी गई है और जिसके दूसरे भाग से कोमलबस्लु 
के वर्णन के हेतु सुकुमार पदावली प्रयुक्त की गई है । यह भवभूति के 
भाषाधिपत्य को प्रकट कर रहा है। नीचे के पद्य मे' ऐसा सुन्दर 
शब्दविन्यास है कि पढ़ते समय ही तुंगतरंगवाली, गद्गद नाद छे 
साथ बहनेवाळी, नदियों का प्रत्यक्ष चित्र सामने खड़ा हो जाता है 
शब्दों मे' नदियों के परस्पर मिळन से उत्पन्न घोर रोर का कोळाइल् 
स्पष्ट मालूम पड़ता है-- 
एते ते कुहरेषु गदूगरनददूगोावरीत्र रयो 
मेघालस्बितमौलिनीलशिखराः क्षोणीभ्ती दक्षिणाः । 
्न्योन्यप्रतिघातसंकुलचलत्ःल्लोलकोलादृले ~ 
रुत्तालास्त इमे गमीरपयसः पुण्याः सरित्संगमाः || 
( उत्तर २।३० ) 
इस प्रकार ध्वनि के द्वारा अर्थ की दयोतना कवि की विशिष्टता है । 
भवभूति ने अनेक छोटे बड़े छन्दों का प्रयोग अपने नाटकों मे 
किया है, परन्तु आपकी शिखरिणी सबसे अच्छी है | मेन्द्र ने सुवृत्त- 
तिलक में भवभूत के शिखरिणी-बृत्त की प्रशंसा की है— 
भवभूतेः शिखिणी निरगंजतरद्विणी । 
चकिता घनसन्दर्म या मयूरीव नृत्यति ॥ 
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भवभूति का हृदयपक्ष 


मानवीय भावों की गहराई में प्रवेश करने तथा उन्हें उसी प्रकार 
मासिक ढंग से अभिव्यक्त करने में भवभूति नितान्त दक्ष हैं। किसी 
भाव या मनोवेग का वर्णन करते समय उनका लक्ष्य दै उस गुढ से 
गूढ सूक्ष्म दशा की तत्तल्य शब्दो के द्वारा साक्षात्‌ अभिव्यक्ति। वे 
उपमा तथा उप््रेक्षा का व्यूह रचकर उस भावसौन्द्यं को अनावइयक 
भाढस्बर की लपेट मे' कमी नहों रखना चाहते । हृदय के सीधे भावों 
का वर्णन सीधे शब्दों में ही अधिक जँचता है । जखितन्र-दर्शन से उत्पन्न 
राम के सनोभाव का यह वर्णन कितनी झुन्द्रता के साथ कवि ने 
किया है— 
गयं ते वाष्पौधग्छुित इव मुक्तामणिसरो 
विसर्पन्‌ घारामिलुंठति घरणों जर्जरकणः । 
निरुद्धोडप्यावेगः  स्फुटदघर-न.सापुटतया 
_ प्रेषामुः्नेयो भवति च भराध्मात हृदयः ॥ 
उत्तर १२९ 
'भावक्षबळता? के अवलोकन तथा वर्णन की अदूसुत क्षमता भक 
भूति को मिळी थी । किसी विशिष्ट अवसर पर मानव के हृदय में शी 
भावपुंज अभिव्यक्त होते रहते हैं उनका एकन्न वर्णन कर भवभूति ने. 
अव्यक्त हृद्य का एक व्यक्त चित्र प्रस्तुत कर दिया है । भगवती सीता 
तमसा के साथ पंचवटी में जा रही हैं; अचानक रामचन्द्र के अस्एण 
बचन सीता के कणे-कुहर में श्रवेश करते हें। सुदीघे द्वादश वषे के. 
वियोग के अनन्तर प्राणष्यारे के इन वचनां को सुनकर सीता की. 
विचित्र दद्या का वर्णन तमसा के सुख से कवि ने करवाया है-- 


तट-थ नैशश्यादप च कलुषं विप्रियवंशात्‌ 
वियोगे दीर्षऽस्मिन्‌, करिति घटनोरुम्मितमिव । 
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प्रसन्नं सौजन्यादपि च करुणेर्गाटकरूणं 

द्रवीभूतं प्रेम्णा तब हृदयमस्मिन्‌ क्षण इव ॥ 

भावार्थ--हे सखि! तुम्हारा हृदय निराशा से--राम से संयोग 

डोने की निराशा से--अभी उदासीन था तथा राम के इस दुन्यवहार 
से कलुषित था। परन्तु अब इस दीर्घे वियोग में अचानक भेंट हो जाने से 
बिल्कुळ स्तब्ध हो गया है; राम की सुजनता से प्रसन्न है और विळापों 
के कारण इसमें शोक की तीब्र धारा चळ रही है; राम के ग्रेम प्रकर 
करने से यह हृदय आनन्द से पिघला जा रहा है | हृदय के भावों का 
सुक्ष्म विश्‍लेषण कितना तास्तविक है । 


Ct 

ग्रकृतिवणेन | 

भवभूति चेतन मालवीय प्रकृति के ही सच्चे चित्रकार नहं हं 
बल्कि जड़ प्रकृति के भी । उन्होंने प्रकृति का निरीक्षण बड़ी सावधानी 
से किया था | कालिदास ने प्रकृति के केवल सुळुमार पक्ष, कोमल 
'पहल का हो वर्णन किया है परन्तु भवभूति की इषि उसके उग्र, भचङ्गर 
तथा विषम पक्ष ही पर गई थी । दण्डकारण्य का जैसा सचा वर्णन 
उत्तर रामचरित में पाया जाता है, जंग का वैसा वर्णान अम्यन्न और 
उपलव्ध नहीं होता | संस्कृत कवियों का प्राकृतिक वर्णन सदेव अलंकृत 
रहता है जिससे लोगों को संदेह होने गता है कि क्या यह चद्य कवि 
-की कल्पना से प्रसूत हुआ है या उसके प्रकृति-पर्यवेक्षण से । परन्तु 
भवभूति का यह वर्णन अंग्रेजी के महाकवियो के समान विस्तृत तथा 
वास्तविक है | मालतीमाधव के इमद्यान-वर्णन की भी यही विचित्रता 
है ! दण्डकारण्य की भीषणता पर ज़रा दृष्टिपात कीजिये:--- 


निष्कूजस्तिमिताः क्वचित्‌ क्कचिदपि प्रोच्चण्डसत्तस्वनाः 
सवेच्छुसुप्तगमीरभोगसुजगश्वासप्रदीप्ताग्नयः | 
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सीमानः प्रदरोदरेषु  विलसल्ल्पाम्मसो यास्वयं 
तृष्यद्भिः प्ररिूर्यकेरजगरस्वेदद्रबर पीयते । 
भावार्थ--जंगळ का कोई भाग बिल्कुल शान्त है और कहीं हिंसक - 
जानवरों की प्रचण्डध्वनि सुन पडती है! कहीं पर स्वेच्छया सोये: हुये 
विस्तृत फन वाळे भुजंगो के इचास से आग पैदा हो री है । जळे का | 
नाम नहीं है; कहीं कहीं छोटी गड्हियों में थोड़ा सा पानी झिलळमिला 


[ ee 
रहा है; विचारे प्याले गिरगिटों को पानी नहीं मिळता । क्या कर, 


अजगर के पसीने कों पीकर अपली प्यास झुझाते हें । कितना भया- 
नक दृश्य है ! का छ 
पहाड़ों पर सोते बहे चले जा रहे हैं। उनका क्या हां राचक. 
€ र ६ ४ 
वर्णन हैं |-- । 
इह समदशकुन्ताक्रान्तवानीरविरुत्‌- 
प्रसवसुरभिशीतस्वच्छुतोया वहन्ति । 
फलमंरपर्णामश्यामजम्बूनिङुञ- 
स्खलनमुखरभूरिखोतसो निभरिण्यः।॥ 
भावार्थ--यह देखो, झरने . बह रहे दे | इनके किनारे वानीरळता : 
उगी हुई है || उनके ऊपर .मधुरकंठ. वाळे पक्षिगण विहार करते हें । 

! वन ले ~ ७८ €> Ne ४ (2 1] 
उनके बैठने से रता के फूल झरनों में गिर जाते हैं जिससे उनकी पानी 
सुगन्धित हो जाता है। पहाड़ों से बढने के कारण नदियों आ 
स्वभाव से ही शीतळ तथा स्वच्छ है । उनकी धाराये पके हुये झोले 
ळदे, काळे जम्बूं वृक्षों की ऊज से टकराने पर अत्यन्त शब्द कस्ती हुई - 

s oR 
अनेक मागों से बह रदी हैं । 
रससिद्ध कवि = Pr 
सवभूति अनेक रंसों के सिद्ध कचि हैं | अपने नएकों में उन्हाने 


[रों का गावाला गजन, असों को : 
वीररस का सजीव वर्णन किया है। चीरों न रॉ 9 
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बकार, स्यन्द॒नों की खटखटाहट और बाणों की सनसनाइट--ये सुर 
इमारे सामने सच्ची युद्धभूमि का चित्र हठात्‌ उपस्थित कर देते-हैं । 
माळतीमाधव में ः्टंगार रस का खासा वर्णन किया गया हं । इसशान- 
चवय में बीभत्स तथा भयानक की मात्रा यथेष्ट है | परन्तु भवभूति 
सबसे अधिक करुणरस के उन्मेष में सिद्धहस्त दैं। कालिदास बे भी 
रतिविळाप तथा अजविलाप के द्वारा करुण का करूणोत्पादक कौतूहरू 
खूब ही दिखलाग्रा है परन्तु भवभूति के वर्णन में कुछ अलोकिकता है, 
बिचित्र चमत्कार है, जो अन्यत्र दीखने को नहीं मिलता । भवभूति 
करुणरस के प्रधान आचा हैं । आलंकारिको में आदि-रस के विषय में 
बढ़ा मतमेद है। महाराज भोजदेव शगार को ही रसों का सिरताज 
समझते हैं, तो शैवागम के अनुयायी काइमीरी कचिगण झान्त ग्स 
को ही सुख्य रस मानते हैं; परन्तु हमारे भवभूति ने करुणरस को ही 
सवने प्रधानता दी है | इन्होंने अपनी सम्मति स्पट शब्दों में दी है:-- 

एको रसः करुण एव निमित्तमेदाद्‌ 

मिन्नः प्रथक्‌ पृथगिवाश्रयते विवर्तान्‌ । 

वर्त-बुद्बुद-तरंगमयान्‌ विक्रारा= 

नम्भो यथा, सलिलमेव तु तत्समग्रम्‌। 
भावार्थ--करुण ही प्रधान रस है। रससामग्री ( स्थायीभाव 
आलस्वन, उद्दीपन भादि ) की विभिन्नता से वह भिन्न होता हुआ 
. भिन्न भिन्न परिणामों को धारण करता है परन्तु है एक ही । पक ही 
जळ कभी भवर के रूप को, कभी बुदडुदों तथा तरङ्गों के रूप को धारण 
करता है परन्तु वास्तव में वह सब जळ ही है । जब करुणरस के विषय 
में भवभूति की ऐसी उच्च धारणा थी, तब उनके करुण वर्णनों की क्या 
कथा १ इसी करुण-वर्णन-वैचित्य को लक्ष्य कर गोवर्घनाचायं ने ठीक 

“ही कहा है।-- 


\ 
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भवभूतेः सम्बन्धात्‌ भूधरभूरेव भारती भाति 
एतत्कृतकारुण्ये किमन्यथा रोदिति ग्रावा । 
राम सीता के लिये विलाप कर रहे हैं:-- 


हा हा देवि ! स्फुटति हृट्यं, खंसते देहवन्घः 
शत्यं मन्ये जगदविरलज्वालमत्तज्वेलामि । 
सीद्न्न्ये तमसि विधुरो मञ्जतीत्ान्तरात्मा 
विष्वङ्‌ मोह; स्थगयति कथं मन्दभाग्यः करोमि || 
भावार्थ -हा देवि | तुम्हारे बिना मेरा हृदय फटा जाता है; शरीर 
शिथिल पड़ रहा है, संसार को सूना समझता हूँ, मेरे हृदय में सदा 
ज्वाला बल रही है, मेरी दुःखित आत्मा गाढ अंधकार में सी जाती 
है, चारो तरफ से अज्ञान सुझे घेर रहा है। अब में मन्दभाग्य क्या 
करू; कहाँ जाऊं १ 
भवभूतिका करूरणरस अत्यन्त गम्भीर तथा मर्मस्पर्शी है । डन्ही 
की स्वीकारोक्ति के अनुसार वह उस 'पुटपाक' के समान है जो ऊपर 
से तो पंकलिप्त होने से नितान्त शान्त, परन्तु भीतर ही भीतर तीब्र 
अन्त वेदना से उत्तप्त होता रहता हदै । 
झनिर्भिन्‍्नो गमीरत्वात्‌ श्रन्तगूदघनव्ययः । 
पुटपाक-प्रतीकाशो रामस्य करुणो रसः ॥ 
--उत्तर ३।१ 
करूण रस कभी अमर्यादित उद्वेग 'तथा ग्रझाप का रूप नहीं घारण 
करता, परन्तु अपनी तीब्रता के कारण वह बारंबार मूच्छां की अवस्था 
में अपने पात्र को ढकेळ देता दे । भवभूति जानते हैं कि सोकातिरेककी 
दक्षा में एकान्त में जी भरकर रोने से चित्त. इळका हो जाता है जिस 
प्रकार बढ़े हुए पानी के निकाळ देने ले ताळाब में शोधन हो जाता है— 
पूरोत्पीडे तडागस्य परीवाह प्रतिक्रिया ( उत्तर ३२९ ) 
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इसी मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भवभूति के पान्न अपने भावशोधन के 
लिए विलापळे द्वारा अपना शोक बाहर प्रकट करत है | दाखय़, रामकी 
यह करुण भक्ति कितनी हृद्य स्पच्ची है: 
चिर ध्यात्वा ध्यात्वा निहित इव निर्माय पुरतः 
प्रवासेऽप्या। श्वासं न खलु न करोति प्रियजन£ । 
जगज्जीणारण्यं भवति च विकल्पन्युपरमे 
कुंकूलानां राशो तदनु हृदयं पच्यत इव || 
( उत्तर ६।३८ ) 
प्रवास में प्रियका वारं बार ध्यान करते समय प्रतीत होता है कि वह 
सामने ही आकर उपस्थित है; इसीसे वह वियोग में आश्वासन प्रदान 
करता हैं । परः्तु कल्पित सूतं के नाश होते ही यह संसार बीहड 
सूनसान जंगल के समान जान पड्ता है। और तदनन्तर सूले की 
आग में हृदय पकते लगता है जो धीरे धीरे हृदय को सुलग कर अस्स 
कर देती है । यहाँ 'कुकूल' का संकेत कवि के गाढ अजुनच की ओर 
है | कुकूळ की आँच बहुत तेज होती दै, परन्तु वह एक साथ न जळ 
कर धीरे धीरे बळता रहता है जिससे हृदय की असीम दुःसह वेदना 
की तीर अभिव्यन्जना बळात्‌ होती है । 


कालिदास औरं भवभूति 


भवभूति बे कालिदास के काव्यो का गम्भीर अनुशीलन किया 


>” 


 था। माळतीमाधव के नवम अंक में माधवं मालती के समाचार 
. जानने के छिए मेघ को अपनो दूत बनाकर भेज रहा है, उस 


वर्णन में मेघदूत के पद्या की स्पष्ट छायां है । भवभूति के 


पर्चो में झक्कुन्तछा तथां मेघ के परद्यो के भावं तथा शब्द ज्यों 


त्वो . छ.ये गये हैं। इतना होने पर भी भंवम्ूति में अपनी कुछ 
विशेषता है जो इनके नाटकों को कालिदास की रचनाओं से 
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सर्वथा प्रथक करती है | कालिदास की कविता में व्यक्षना कीं 
प्रधानता है। थोड़े से चुने हुए छाब्दों में भाव की अभिव्यक्ति की 
गईं है, परन्तु भवभूति ने कुछ विस्तार के साथ भावों को वाच्य 
बना दिया है । जहाँ कालिदास के पान्न केवळ चार आँसू बहाकर 
अपने चित्तोद्दोग की सूचना देते हैं, वहीं भवभूति के पात्र कूट-फूट कर 
बहुत देर तक रोते हैं--आँसुओं की थारा बहाकर अपने मानसिक 
विकार को बिल्कुल प्रत्यक्ष कर देते हैं । कालिदास ने प्रकृति के केवळ 
लळित तथा सुकुमार पक्ष पर अपनी दृष्टि डाली है, उसी अंश को अपनी 
कविता में दिखलाया है | भवभूति ने प्रकृतिके बिकट, उग्र तथा भयानक 
अंश को ही अपनाया है और अपने नाटकों में दर्शाया है! कालिदास 
के हिमालय-वर्णन तथा भवभूति के विन्ध्य-वर्णन की तारतभ्यपरीक्षा करने 
से यह विभेद पाठकों के सामने आ सकता है। प्रेम के चिन्रण में भी 
दोनों में भेद दीखता है । भवभूति ने जैसा उज्ज्वल विशद्‌ प्रेम का 
चिन्न खींच; है. वैसा संस्कृति-साहित्य में अत्यन्त हुलूभ है। अन्य कवियों 
ने, स्वयं कालिदास ने भी सांसारिक-वासना-भरे काम का ही अधिकतर 
वर्णन किया है। भवभूति ने यौवनकाल की उद्दाम कामदृत्ति का वर्णन 
मालतीमाधव में किया है और विश्वस्त हृदय के सच्चे छु प्रेम का 
का चित्र उत्तररामचरित में दिया है । अवभूति के पात्र स्वच्छन्द प्रेम के 
पक्षपाती नहीं है, प्रत्युत धर्मानुयायी समाज के द्वारा अभिनन्दित प्रणय 
मार्ग के पथिक हैं | कवि सच्चे प्रेम को देवी वरदान मानता ६ | सच्छ 
प्रेम की परिभाषा कितनी यथार्थ तथा मार्मिक दै- 


गह्वौतं सुखदुःखयोरनुगुणं, सर्वास्ववस्थासु यत्‌ 

विश्रामो हृदयस्य यत्र, जरसा यस्मिन्नहायो रसः । 

कलिनावरणात्ययात्परिणते यस्स्नेहसारे स्थितं . 

भद्रे तस्य सुमानुघस्य कंथमप्येकं दि तत्माप्यते । 
३० + 
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मावार्थ-सच्चा प्रेम सुख तथा दुःख में एकसा रहता है, रक द्शा 
में, चाहे विपत्ति हो या सम्पत्ति, वह अलुकूछ रहता र है 
हृदय विश्राम लेता है, इंडावस्था आने से जिसमें रस 
नहीं होती । समय वीतने पर बाहरी लक्का संकोच आदि आवर 
गो के इट जाने से जो परिपक्क स्नेह का सार बच जाता है वही 
सच्चा प्रेम है । 

भवभूति ने स्पष्ट ही लिखा है कि यह प्रेम बाहरी खप से हंदय 
में अंकुरित नहीं होता, बल्कि एक हृदय को दूसरे हृद्य से जोड्ने वाला 
कोई भीतरी कारण होता है— 


व्यतिषजति पदार्थानान्तरः कोऽपि हेतु- 
न खलु बहिरुपाधीन्‌ प्रीतयः संश्रयन्ते । 
विकसति हि पतङ्गस्योदये पुण्डरीकं 

द्रवति च दिमरश्माबृदूगते चन्द्रकान्तः । 


( उत्तर० ६।१२ ) 


भावार्थ--प्रीति किसी बाहरी कारण से पैदा नहीं होती, बल्कि 
कोई भीतरी कारण पदार्थो को आपस में मिळाता है। कहाँ तालाब में 
सकुचा हुआ कमळ और कहाँ आकाश में उदित सूये ! परन्तु सूर्य के 
उद्य होते ही कमर खिल जाता है और चन्द्रमा के उदय होने पर चन्द्र- 
कान्त सणि पिघळने लगता है | अतः वास्तव में प्रेम का उद्गम भीतरी 
कारणों से होता है। भवभूति ने इस सिद्धान्त को इढ़ करने के 
लिए सांसारिक उदाइरणों को न देकर प्रकृति के अटळ नियमों का 
उल्लेख किया है।. यह कवि के गूढ़ दार्शनिक विचारों को प्रकट 
कर रहा है। 
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अनङ्गहषे 


मायुगाजसमो जज्ञे नान्यः कलचुरिः कविः | 
उदन्वतः सधृत्तस्थुः क्ति वा तुहिनांशवः || --राजशेखर 
अनङ्गइपं का दूसरा नास “सात्राज” था । ये किसी देश के महा- _ 

राजा थे। प्रस्तावना से पता चळता है कि इनके पिता का नाम “नरेन्द्र- | 
वर्धन? था | राजसेखर फरे कथन से ये चेदिदेश के कलचुरिवंशीय राजा 
प्रतीत होते हैं। इनका असली नाम माउराज था जिसका संस्कृतरूप 
'मातृराज” इस अन्थ में निर्दिष्ट है | प्राचीनकाळ में इनकी गणना संस्कृत 
के विशिष्ट नाटक-कर्ताओों में थी । इनके नाटक “तापस वस्सराज' के 
उद्धरण अलंक्रारशास्न के प्राचीन सुप्रसिद्ध अन्थो में बहुळता से उपलब्ध 
होते हैं । भोज ने इनके अनेक पद्य ऽशङ्गारप्रकाश तथा सरस्वतीकण्डाभ- 
रण सें उद्धत किये हैं । वक्रोक्तिजीवित में कुन्तक ने इनके बहुत 
पद्यों को उदृत कर उनको समीक्षा की है। लोचन में तथा ध्वन्याळोक 
में इनके पद्य उद्छत हैं जिससे इनका समय आतन्दवधेन (८५० ईं० 
से पूर्व सिद्ध होता है । तापस वत्सराज में 'साकृत्यायनी' नामक बौद्ध 
भिक्षुणी अवतीणे हुई है । यह स्पष्ट ही भवभूति की 'कामन्दकी' का अनु 
करण है | अतः अनङ्कषे का समय भवभूति तथा आनन्दवर्धन के बीच 
में है | अष्टम शतक के उत्तराधे में इनका भाविर्भाव-काळ मानना नितान्त 
युक्तिसंगत है । 


ग्रन्य-- | 
इनकी प्रधान रचना 'तापस वत्सराज' है जिसमें ६ अङ्क हैं । राज्ञा 
उद्यन वासवदत्ता के वियोग में तापस बन जाता है और प्रयाग में 
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आत्महत्या करने के लिये तैयार होता है। be pd: र 
प्राणी की रक्षा की जाती है और पद्मावती क साथ उस i 
सम्पन्न होता है। वत्सराज-विषश्रक नाइकों सं इस के क र 
महत्वपूर्ण दै । इस ग्रन्थ की एक ही प्रति बरन छाइब्ेर तड र. 
है। उसी के आधार पर इसका संस्करण मैसूर से प्रकाशित हु हे 
इस नाटक में सरळ तथा सुबोध आषा का प्रयोग जप हे 

कथानक को अलंकृत करने का प्रयत्न कवि ने अच्छे गि से ब है । 
शादूल-विक्रीडित वृत्ती का यहाँ बहुल तथा सेचिर मयि आ जाता है । 
भाषा के सुबोध होने के कारण से यह नाटक चित्त के ऊपर कीचे प्रभाव 
जल्दी जमाता है। राजा अपने विरह का वर्णन बडे सुन्दर अदो में कर 
रहा है ( १ १४ )-- # 

तद्वकत्रेन्दुविलोकनेंन दिवसो नीतः प्रदीषस्तथा 

तदूगोष्ठयैव निशापि मन्मथक्वतोत्ताहेत्तदज्ञापश: । 

ताँ संप्रत्यपि मार्गदत्तनयनां द्रष्ढं प्रदत्तस्य मे 

बदधोर्कएठमिदं मनः किमथवा प्रेमाउसमाततोत्सवः ॥ 


८ 
्रुरारि 
मरारिपदमक्तिश्चे चदा माघे रतिं कुरु! 
मुरारिपदभक्तिश्रे चदा माऽघे रतिं कुरु॥ 
कालं 


सुरारि की केवळ एकमात्र रचना मिलती है और उसका नाम है 

“अनधेराघव” नारक । ये मौद्गल्य-गोत्री श्रीवर्धभानक तथा तडुमती 

देवी के. पुत्र थे । कवि ने अपने लिये बडी भडुकीळी उपाधि 'बाळ 
' 
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वाल्मीकि! की रखी है । इनकी कविता में वर्णनों के अतिरिक्त कोई 
विशेष चमत्कार नहीं दिखलाई पड़ता जिससे हम इस उपाधि को 
युक्तियुक्त समझें । सूक्तिप्रन्थों में उद्धत इनके प्रशंसात्मक परया से 
प्रतीत होता है कि ये माघ तथा भवभूति के अनन्तर भाविभूत हुए* । 
एक आलोचक का कहना है कि दे भवभूति ( शक्कर और कवि ) के 
पक्षपाती नहीं हैं; इसलिये वे खुरारि ( कृष्ण तथा कवि ) के पद (चरण 
और शब्द ) की चिन्ता में अपने चित्त को लगा रहे हैं? । यह कथन 
सुरारि को भवभूति से पश्चाद्वती नाटककार बतला रहा है । रत्नाकर ने 
भपने हरविजय में इलेषरूप से कविवर सुरारि का उल्लेख किया है | 
भतः सुरारि को रत्नाकर से ( ८२५ इ० ) पूवंवर्ती मानना उचित है । 
इस प्रकार भवभूति और रत्नाकर के बीच मे--अष्टस शतक के उत्तरार्ध 
में--झुरारि की सत्ता निश्चित की जा सकती है । 

इनका अनधेराघव सात अङ्घों में समाप्त हुआ है । प्रस्तावना में 
घून्रघार का यह कहना है कि रोड, बीभत्स, भयानक तथा भदुसुत रस 
से युक्त नाटक के अभिनय को देखते-देखते दर्शक लोग उद्विग्न हो गये 
हैं। अतः वे 'अभिसत रस? से -युक्त नाटक का अभिनय देखना चाहते 
हैं। इस कथन में भवभूति के नाटकों पर व्यङ्ग्य कसा गया है । भव- 
श्रुति के होते हुए सुरारि का अपने समर्थन में यही कहना है कि उनका 


नाटक वीर और अदूञ्ुत रस से युक्त तथा गम्भीर और उदात्त वस्तु से 


१ मुरारि-पदचिन्तायां भवभूतेस्तु का कथा । 
भवभूति परित्यञ्य मुरारिसुररीकुरु ॥ 
२ भवभूतिमनाहत्य निर्वाणमतिंना मया। 
मुरारिपद्चिन्तायामिदमाधीयते मनः ॥ 


३ ्ङ्कोत्थ-नाटक इवोत्तमनायकस्य । बट 
नाशं कविव्यंधित यस्य मुरारिरित्थम्‌ | --हरविजय ३८1६७ 
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ती ~ देने द 
सम्पन्न है । अतएव समस्त काव्य रसिका को आनन्द देने वाला है। । 
कंबि की यह उक्ति मार्मिक अवश्य है । इन्होंने अपने नाटक वी 
उक्तिं को चरितार्थ करने का प्रयत्न अवश्य किया है पर म कू 
दृष्टि में यह प्रयत्ने प्रयाससात्र रहा है, इन्हें बल प ळा 

क लिखना कोडे सरल क 
अंवभूति के अनन्तर रामङ्था पर नाट दि 
ति के क 


| टट शि मे व्य . 

था । सफलता उसी कत्रि की चेरी बनकर रहता & [Gt 
हे | ७-5 hs, + प गन्त 

प्रतिभा प्रचुरमान्ना में विद्यमान रहती हे। सुरारि सं इसका (नत 


भभाव था । अतः नाटक की दृष्टि से अनघैराघवब सफळ प्रयास नहीं 


कहा जा संकता | कविता पर्याप्त रूप में अच्छी है । अ हलमा ह 
में राम के लङ्का से अयोध्या आते समय छुरा।र ने रुवं के तेरह 
सर्ग का अनुसरण किया है । कविता में मौदृता द, ओज का झकर्ष है, 
वर्णन की बहुलता है; परन्तु इम उस सुकुमारता को नहीं पाते जो क्त 
कॉलिंदास की कविता में मिलती हैं, और न वह मानवहृदय के भा 
की परख पाते हैं जिसके कारण भवभूति के नाटक सहृदयों का सनो- 
रञ्जन करते हें । 


& 


राजशेखर 


समाधिगुणशालिन्यः प्रसन्नपरिपवित्रमाः । 
यायावरकवेर्वाचो मुनीनामिव इत्यः ॥ ¬ धनपाल | 
कविराज राजशेखर के जीवनबृत्त से हम विशेषतः परिचित हैं । 
उन्होंने अपनी जीवनी नाटकों की प्रस्तावना मे विस्तार के साथ दी 


१ तस्मै वीरादूभुतारम्मगम्मीरोदात्तवस्तवे । 


जगदानन्दकव्याय सन्दर्भाय त्वरामहे ॥-- १।१६ 
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है। के : 
९ । के यायावर बं में उत्पन्न हुए थे । यह वंश कवियों के प्रसव के 


लिए कल्पतरु था । इसी कुछ को अकाळजळद, सुरानन्द, तरळ, कविराज 
आदि अनेक कवियों ने अलंकृत किया था । ये महाराष्ट्र चुडामणि कबिवर 
भकाऊजळद्‌ के प्रपौत्र ये तथा दुदुक और शीलवती के पुत्र थे । इन्होंने 
अवन्तिसुन्दरी नामक चौहानवंश्ली क्षत्रियलळना से विवाह किया था | 
अवन्तिसुन्दरी बड़ी भारी विदुषी थी संस्कृत भाषा की ही नहीं, बल्कि 
प्राकृत भाषा की भी । राजशेखर ने काव्यमीमांसा में “पाक? के विषय 
मे इनके विशिष्ट मत का उल्लेख किया है। “पाक” के विषय से 
आचारय वामन का कथन है कि पदों का विन्यास इतना मंजुळ होना चाहिए 
कि वे अपने स्थान से हटाए न जा सकें। इस पर अवन्तिसुन्दरी का 
कथन है कि यह तो अशक्ति है--कवि की कसजोरी है कि वह एक पद 
को हटाकर उसके स्थान पर दूसरे अनुरूप पद का प्रयोग नहीं कर सकता | 
हेमचन्द्र ने देशी-नाम-माला मे' अवन्तिसुन्दरी के 'देशी शब्द कोष? का 
उल्लेख किया है तथा उनके द्वारा कई शब्दों के जो नये भर्थ किये 
गये हैं उनका भी उल्लेख किया है। प्राकृत कविता की परख और 
उसमे' रुचि होने का प्रबळ प्रमाण इस घटना से भी हो सकता है कि 
इन्हीं के आदेश से 'कपूंरमंजरी' का प्रथम अभिनय किया गया था। 
इस प्रकार राजरोखर ने अपने पूवजों से कविता की दिव्य प्रतिभा को 
पैतृक चित्त के रूप में प्राप्त कया था । 


स्थिति-काल 
ये महाराष्ट्र, सम्भवतः विद॒भं के निवासी थे । परन्तु कान्यकुब्ज के 
„राजा के ये उपाध्याय पद पर विराजते थे । इनके आश्रयदाता का 


१ ग्राग्रहपरिग्रहादपि पदस्थैरयपयंवसायः तस्मात्पदानां परिदृरचिवैमुख्यं 
“पाकः? इति बामनीयाः । इयमशक्तिन पुनः पाकः ` इत्यवन्तिसुन्द्री । 
काव्यमीमांसा, पृष्ठ २०१ | 
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नाम महेन्द्रपाळ था जो कन्नौज के प्रतिद्दार्वंशी राजाओं मे' विशेष 
गौरवज्ञाली माना जाता है? । इन्हीं के आदेश से _ राजशेखर ने बाळ- 
रामायण का असिनश्र प्रस्तुत किया था | कुछ दिनों के लिए ये दूसरे 
नरेश के यहाँ चल्ले गये थे जिनकी अध्यक्षता मे' 'विद्धशालभंजिका 
का अभिनथ किया गया था । यहाँ से लौटकर ये फिर कान्यऊुव्ज आये 
और महेन्द्रपाल के एत्र महीपाल के सभासद्‌ होकर दे! इन्दी के 
आदेश से 'बालभारत' या ग्रचणडपाण्डव का अभिनय किया गया । 
इन राजाओं के समकाळीन होने से.इनका समच नवम का अन्त तथा 
दशम शताब्दी का पू्वार्घं सानना उचित होगा । 

राजरोखर का पाण्डित्य काव्यक्षेत्र में बहुत बढ़ा चढ़ा था । वे अपने 
को वाल्मीकि, भत भेण्ठ और भवभूति का अवतार मानते हं इससे 
स्पष्ट है कि राजशेखर ने भवभूति के नाटकों का ही अध्ययन नहीं 
किया था अपि तु बारमीकि के रामायण तथा भतु सेण्ठ क हयमीव-बघ 
काभी गाढ़ अनुशीळन किया था । राजशेखर की प्रतिभा महाकाव्य की 
रचना के उपयुक्त थी, नाटकनिर्माण के लिए वह उतनी अनुरूप न ली 
उक्त महाकाव्य रचयिताओं के प्रति समधिक आदर दिखळाने का भी 
यही रहस्य दै । इन्होंने अपने को 'कविराज' कहा है । ये भूगोल के बड़े 
| - भारी ज्ञाता थे । भारत के प्राचीन भूगोल की अनुपम :सामम्री काव्य- 


१ आपन्नातिहरः पराक्रमघनः सौजन्यवारां निधिः । 
त्यागी सत्यसुधा-प्रवाहशश््त्‌ कान्तः कवीनां गुरुः ॥ 
वण्य' वा गुणरत्न-रोहण-गिरेः किं तस्य साक्षादसौ । 
देवो यस्य मदेन्द्रपालन्रपतिः शिष्यो र्घुग्रामणीः ॥ 
--बालरामायण १।१८ 
२ बभूव वल्मीकमवः कविः इरा ततः प्रपेदे भुवि भतुमेणठताम्‌ । | 
स्थितः पुनर्यो भवभूतिरेलया स वतते सम्प्रति राजशेखरः || 
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मीमांसा में अरी पड़ी है । इन्होंने इस विषय पर 'झुवनकोष? नामक ग्रंथ 
भी बनाया था जो आजकल उपलब्ध नहीं होता । वालरामायण का 
दशम अङ्क भोगोलिक वर्णन से भरा पड़ा है। 
काव्यमीमांसा के अनुसार कवि की ददा अवस्थाओं में महाकचि' के 

पद ले बढ़कर 'कविराज? का पद स्वीकृत किया गया हे । जो केवळ एक 
प्रकार के प्रबन्ध में प्रवीण होता है वह "महाकवि? कहलाता है परन्तु 
कविराज का दर्जा इससे एक सीढ़ी बढ़कर हे । जो सब भाषाओं में सच 
प्रवन्धो में और भिन्न-भिन्न रसों में स्वतन्त्र होता है, 'कविराज' कहा! 
जाता हे । संसार में ऐसे प्रसिद्ध कविराज चिरले होते हैं? । राजशेखर 
वस्तुत; कविराज थे | संस्कृत, प्राकृत, पैशाची तथा अपत्रंश भाषाओं में 
इनकी अबाध गति थी तथा इन भाषाओं में इनकी ललित लेखनी कमनीय 
कविता की सुष्टिकरती थी । राजशेखर का बहुभाषाविज्ञान एक विलक्षण 
वस्तु है । उन्होंने स्वयं इस तथ्य को प्रकट किया है - 

गिरः श्रम्या दिव्याः प्रकृतिमधुराः प्राकृतघुराः 

सुमग्योऽपश्रंशशः सरसरचनं भूतवचनम्‌। 

विभिन्नाः पन्थानः किमपि कमनीयाश्च त इमे 

निबद्धा यस्त्वेषां स खलु निखिलेऽस्मिन्‌ कविद्धघा ॥ 


ग्रन्थ 
राजशेखर ने स्वयं अपने पट्प्रबन्धों का निर्देश किया? है। इन 
प्रबन्धों में पाँच प्रबन्ध उपलब्ध हैं तथा प्रकाशित हुए हें । एक प्रबन्ध 


१ योऽन्यःरपरजन्धे प्रवीणः स महाकविः । यस्तु तत्र तत्र भाषा 
विशेषे, तेषु तेषु प्रबन्धेषु, तस्मिन्‌ तस्मिश्च रसे स्वतन्त्रः स 
कविराजः ! ते यदि जगत्यपि कतिपये--काव्यमीमाँसा पृ० १९ 


२ विद्वि नः धट्प्रबत्धान्‌-वालरामायण १ । १२ 


CC-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


४७४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


“हरविळास” का केवल उद्धरण हेमचन्द्र ने काव्यानुशासन विवेक? में 
दिया है | काव्यमीमांसा का सम्बन्ध अछङ्गारसाख से है। इन दोनों 
को छोड़ देने पर शेष चारों रचनाएँ रूपक हैं जिनके नाम हैं-- 

( १) बालरामायण- इसमें दुश विशालकाय अड्डों में रास को 
कथा को भव्य नाटर-रूप दिया गया है (२) बालेभारत (या 
प्रचण्डपाण्डव ) महाभारत की कथा का विराट नाटकीय रूप है । 
परन्तु इसके केवळ आरम्भ के दो ही अंक उपलब्ध होते हैं | (३) विद- 
झाळभंन्जिका-चारों अझ की सुन्दर नाटिका है । (४) कपू रमञ्जरी- 
यह भी चार जवनिकान्तरों में समाप्त नाटिका ही है, परन्तु केवल प्राकृत- 
भाषा में निबद्ध होने के कारण यह 'सहक' कहा जाता है । इसमें 
चण्डपाळ और कुन्तळ देश की राजकुमारी कपरमञ्जरी का विवाह 
कौछमतावळम्बी भैरवानन्द की अलौकिक झक्ति से सम्पन्न दिखलाया 
गया है । 

बालरामायण' में रामायण की कथा विस्तार के साथ निबद्ध की 
गई है। भवभूति ने समग्र रामकथा की महत्ता तथा विज्ञालत के पूर्ण 
निवांह के लिए उसे दो ग्रन्थों में नाटकीय रूप दिया है । राजशेखर ने 
पूर्व रामचरित को ही अपने विपुरू-काय 'बालरामायण? में प्रस्तुत 
किया है | 'कप्रमअ्री? की कथावस्तु विशेष घटना-प्रधान नहीं है । 
इस सहक का प्रारम्भ वसन्त वर्णन से होता है। भैरवानन्द? नामक 
एक तान्त्रिक अलौकिक सिद्धि के बल पर विदर्भनगर की राजकुमारी 
“कपूर मञ्जरी? को उसके स्नानागार से राजा के सामने ला देता है । 
बातचीत से वह महारानी की सम्बन्धिनी सिद्ध होती है । अतः वह 
उसे अपने अन्तः प्रासाद में लाकर रखती है ( प्रथम अंक ) । कपूंर- 
मक्षरी का अलौकिक सौन्दर्य राजा के चित्त में भेमाहू र उत्पन्न करने 
में समर्थ होता है । वह राज्ञा के किए अपने भावों के प्रकटन के लिए 
एक 'मदनलेख” भेजती है । 'हिन्दोळक चतुर्थी” के दिन कपूरमक्षरी 
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महारानी के आदेशानुसार “हिन्दोळ' पर झूला झूळती है जिससे देखने 
के लिए राजा विदूपक के साथ एकान्त में जाता है और उसके झरने 
का रमणीय वर्णन करता है। पौधों के खिळने के लिए दोहद दान के. 
लिए जब कपूंरमञ्जरी वाटिका में जाती है तब राजा को उसकी असा. 
मान्य सुन्दरता को नजदीक से देखने का अवसर मिळता है ( द्वितीय 
अंक ) | रानी के कानों में राजा की इस नयी कांमलोला की भनक. 
पड़ती है और वह कपूंरमञ्जरी को एकान्त में कैद कर ळेती है | परन्तु. 
विचक्षणा की बुद्धि यहाँ कम कर जाती है : सुरंग से वह छिपे ही छिपे 
राजा से भेंट करने जाती है ( तृतीय अंक )। रानी इस हरकत को 
बन्द करने के लिए दासियों की एक लम्बी सेना उस कारागृह की रक्षा 
में रख देती है, परन्तु तान्त्रिक सैरवानन्द की नयी युक्ति के सामने 
वह हार मान लेती है । वह तान्त्रिक रानी की सम्मति से सार्वभौम 
पद की प्राप्ति के लिए लाटदेश की घनसारमञ्जरी का विवाह राजा से. 
कर देता है। “'घनसारमन्जरी' बस्तुव; 'कपूंरमञ्जरी? का ही कल्पित 
अभिधान है । इस प्रकार राजा की प्रेमलीळा अपने सफल पर्यवसान. 
पर पहुँच जाती है ( चतुर्थ अंक ) । 


समीक्षण | 
अपनी भभिरुचि तथा प्रवाह के कारण राजशेखर की प्रतिभा नाट- 
. कोय होने की अपेक्षा प्रबन्ध काव्य के प्रणयन के लिए विशेषतः अनुकूळ 
थी । 'बाळरासायण' का विशाळ विस्तृतरूप उसे अभिनेय रूपक होने 
से सबंथा रोकता है। राजशेखर वर्णन करने में नितान्त निपुण हैं, 
परन्तु ये वर्णन नाटक की प्रकृति से विरुद्ध होने से उसमें खप नही 
सकते । बाळरामायण में ७४१ पद्य हैं जिनमें ८६ पद्य रूग्धरा में तथा 
२०० पद्य ( समग्र ग्रन्थ का चतुर्थं से भी अधिक अंश ) शादूंछ विक्री- 
डित में निबद्ध हैं । अन्तिम अंक में रामचन्द्र के पुष्पक विमान पर 
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चद्‌ 'अयोध्या प्रत्यावर्तन’ का वर्णन १०९ पद्यों में किया गया है जो 
स्वयं किसी पूर्ण नाटक के लिए भी पर्याप्त माना जा सकता है | ल्ग्बे- 
ऊम्बे छन्दों में संस्कृत तथा प्राकृत कविता अनायास निबद्ध करना 
कचि के बायें हाथ का खेळ है | शादूल-विक्रीडित तो : राजशेखर का 
सिद्ध छन्द है :-- 
शादू'ल क्रीडितैरेव प्रख्यातो राजशेखरः । 
शिखरीव परं वक्रेः सोल्लेखैरुच्चशेखरः || 
--सुदवतिलक 
राजशेखर अपनी नाव्यकळा की इस चुटि ले अपरिचित प्रतीत नहीं 
होते । उन्होंने अपने नाटकों में 'भणितिगुण! की प्रशंसा की है, 'नाव्य- 
गुण” की नहीं । 'भणितियुण” से तात्पय उन गुणो ले है जो उक्ति को 
सुन्दर, सरस तथा सुबोध बनाते हैं। अपने विरोधी भालोचको का खुख- 
मुद्रण करने के लिए वे पूछ बैठते ' हैं कि मेरे 'बालशामायण” में भणितिगुण 
विद्यमान है या नहीं ? यदि गुण की सत्ता है, तो इन्हें पाठ करने में 
प्रेम रखो, प्रेम से पढ़ो (न कि आनन्द से देखो )। यह स्वीकारोक्ति 
कवि की सच्ची आलोचना है । 
राजशेखर “शब्द कचि? हैं । इनके पदों की रमणीय शय्या किस 


गुरु: का प्रयोग कितना शोभन तथा श्रवण-सुखद है १ नोंकझोंक वाले 


~ शब्दों का विन्यास इनके नाटकों में अद्‌सुंत चमात्कार पैदा करता है । 
~ हन म 


१ त्रूते यः कोऽपि दोषं महदिति सुमति ्बालरामायणेऽस्मिन्‌ 
्र्व्योऽसो पटीयान्‌ इद भणितिगुणो विद्यते वा न वेति । 
यद्यस्ति स्वस्ति तुभ्यं भव पठनरुचिः"** “***** | 

-्रालरामायण १।१२ 
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उनकी काव्यप्रतिभा प्रथम कोटि की है । इसका परिचय कर्पूरमंजरी के 
भघुशीळन से ही मिर जाता है । इन्होंने अपने वर्णनां में बहुत ही 
निपुणा दिखलायी है । शैली विशेषतः गौडी है ; परन्तु उसमे), 
पाञ्चाली का स्थान-स्थान पर पुट है | भवभूति केये तो पक्के शिष्य / 
हैं | इनके काव्य में भी शब्दों से अर्थ की प्रतिध्वनि होती है । यह शब्द- 
चसत्कार इनकी रचना में पद-पद पर मिलता है । परन्तु रस.का वह 
परिपाक, हृदय के भावों की गहरी परख, प्रकृति और मानव का परस्पर 
रागात्मक सम्बन्ध जो भवभूति की काव्यकळा के भषण हैं, वे यहाँ 
खोजने पर भी नहीं मिलते । 


इनके काव्य में छोकोक्तियों तथा सुहावरों का विशेष चमत्कार दीख. 
पड़ता है | 'वरं तत्कालोपनता तित्तिरी न पुनः दिवसान्तरिता मयूरी? 
हिन्दी के 'नव नगद न तेरह उधार? का ही पुराना प्रतिनिधि है । इनके 
नाटकों में गतिशीलता का अभाव भले ही हो, परन्तु पात्रों की सजीबता 
निइचय ही चमत्कारिणी है । 
कपूरमक्षरी मे' कवि ने विरहवर्णन के प्रसंग में सच्ची काव्यप्रतिमाः 
का परिचय दिया है-- 
परं जोण्हा उण्हा गरलसरिसो चन्दणरसो 
खदक्खारो हारो रञ्रणिपवणा देहतवणा । 
मुणाली बाणाली जलइ च जलद्दा तणुलदा 
वरिष्ठा जं दिठ्ठा कमलवश्रणा सा सुणग्रणा | 
तात्पय है कि जब वह कमळनयनी सुन्दरी इष्टिपथ में भायी तकः 
से चाँदनी ताप उत्पन्न करने लगी, चन्दनरस गरल के समान प्रतीत 
हुआ। हार काँटों पर नमक-सा लगने लगा, रात के ठण्ढे पवन देह को 
जलाने छगे | सूणाळ बाणावलो प्रतीत हुआ और जळ से आद्र तनुरूता 
भीं जलने लगी । 
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सीता की सुषमा के वर्णन-ग्रसंग पर कवि कह रहा है कि सीता 
के सामने चन्द्रमा मानों अंजन से लिप्त कर दिया गया है। म्टगियों के 
नेत्रो में मानों जडता ने प्रवेश कर लिया है। झूँगे की लता की लालिमा 
फीकी पड़ गई । सोने की कान्ति काली हो गई है) कोकिलाओं के 
कलक्ण्ठ में का ने रूखेपन का मानों अभ्यास कर रखा है। और तो 
क्या ? मोरों के चित्र-विचित्र पंख निन्दा के बोझ से मानों लद गये 
हैं। उस््रेक्षा की छरा नितान्त अवलोकनीय है :--- 
इन्दुर्लिस इवाज्जनेन जडिता दृष्य्म गीणामिव 
प्रम्लानारुणिमेव विद्र मलता श्यामेव हेमचुति३ । 
पारुष्यं कलया च कोकिलवधू-कण्ठेष्विव प्रस्तुतं 
सीतायाः पुरतश्च हन्त शिखिनां वहा सगर्हा इव || 
-—ालरामायण १।४२ 
क्षेमीश्वर--राजशेखर के समकालीन थे। ये राजा सहीपाळ 
( कन्नौज नरेश ) के सभापण्डित थे । इनके लिखे हुए दो नाटक हें-- 
( ३ ) चण्डकौशिक ( २) नैषघानन्द॒ जिनमें चण्डछोशिक विशेष 
प्रसिद्ध है । सत्य हरिशचन्द्र का जीवनचरित्र नाटक रूप में दिखछाया 
गया है | इसमें पाँच अंक हें । हिन्दी में भारतेन्दु हरिशचन्द्र ने इसी 
नारक के आधार पर अपना सत्यहरिइचन्द्र नामक प्रख्यात नाटक 
लिखा है । 


१० 
जयदेव 


इनका “अ्रसन्नराधव!” नाटक संस्कृत साहित्य में अत्यन्त विख्यात 
है। इसमें सात अङ्क हैं जिनमे' रामायण की कथा को बडे ही सुन्दर 
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ढंग से चित्रित किया है | इसमे' भवभूति के नाटकों के समान हृदय के 
भावों का चित्रण नहीं है और न राजशेखर के बाळरामायण की तरह 
वणन का विस्तार है । परन्तु इतनी मंजुळ पदावली है कि पढ़ते दी 
पुरा चित्र आंखों के सामने खिय जाता है । प्रसादमयी कविता के कारण 
इसका 'प्रसन्नराघव' नाम यथार्थ है | हिन्दी के महाकवि तुलसीदास ने 
अपने रामचरितमानस से' इस नाटक के अनेक मार्मिक स्थलों तथा 
सरस सूक्तियों को अपनाया है | 
जयदेव के देश और काळ का साक्षात्‌ परिचय तो नहीं मिळता 
परन्तु इनका अनुमान किया जा सकता है--विश्वनाथ कविराज 
( १३४० ३० ) ने साहित्यदर्पण में जयदेव का यह सुन्दर इलोक ध्वनि 
के उदाहरण में उद्शत ल्या है :--- 
कदली कदली करभः करमः कविराजकरः करिराजकरः | 
भुवनत्रितयेऽपि ब्रिभर्ति वुल्लामिदमूरूयुगं न चमूरुहशः || 
इससे इनका समय चतुद शतक से पूर्व होना चाहिए । देश भोर 
काल की भिन्नता होने से ये गीतगोविन्दकार जयदेच से भिन्न हैं । प्रवाद 
है कि ये मिथिला के रहने वाळे थे । कवि होते दुए भी ये उच्चकोटि के 
तार्किक थे । इसे तो उन्होंने स्वयं शब्दतः स्वीकार किया है । 
इनकी सरस कविता के कुछ उदाहरण नीचे दिये नाते हैं :-- 
अपि मुदमुपयान्तो वाग्विलासैः स्वकीयैः 
परभणितिषु तोषं यान्ति सन्तः कियन्तः। 
निजधनमकरन्दस्यन्दपूर्णाल्वाल 
कलशसलिलसेकं नेइते किं रसाल; ॥ 


इतर नाटक ओर नाटककार 


( १) कुलशेखर ( ९३१ ई०---९५५ इ० )--तपतीसंवरण और 
सुभद्राधनन्जय के रचयिता । ट्रावनकोर रियासत के महोदय नामक 
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राज्य के राजा थे । केरळ में इनके नाटकों और काव्यग्रन्थों का बड़ा 
सम्मान है । ये वैष्णव सत के विशेष प्रचारक आणे जाते हैं । तपती- 
संवरण--इसमें ६ अंक हैं जिनमें कुरुके पिता संवरण तथा माता 
“तपती? का चरिन्न वर्णित है। यह' कथा महाभारत के आदिपचे में 
आई है । सुभद्रा-घनजय-यह पाँच अङ्कां का नाटक है । इसमें 
महाभारत की प्रसिद्ध सुभद्राहरण की कथा वर्णित है । इसमें वीररस 
प्रधान है ! ह 

(२) इतुमज्ञाटक--इसळे दो संस्करण उपय होत हे । प्रथम 
९ चा १० अंकों की पुस्तक मधुसूदन मिश्र कवि विरचित, दूसरा १४ 
अंकों की पुस्तक दामोदर मिश्र विरचित है | अंकों की अधिकता के 
कारण यह महानाटक कहलाता है । इसमें नाटकीय अंश बहुत ही कम 
है| वर्णन ही अधिक है। कहीं २ प्राचीन कवियों के प्रसिद्ध छोक भी 
उद्वत किए गए हैं । 

( ३) रामचन्द्र ( १३००-०४ ) नळदिलास तथा निर्भय भीस- 
वय़ायोग के कर्ता । ये प्रसिद्ध जैनाचार्य हेमचन्द्र के शिष्य थे तथा गुज- 
रात के राजा सिद्धकुमारपाळ तथा अडयपाल के समकालीन थे | इनकी 
विद्वत्ता बड़ी चढ़ी बढ़ी थो । इसीलिए हेमचन्द्र ने इन्हें अपना उत्तराधि- 
कारी बनाया था । 'नल-विलास? सें नळ की कथा का वर्णन है । “सत्य 
हरिश्चन्द्र? नाटक का ` विषय स्पष्ट है । “कौमुदी सित्राचन्द” दश अंकों 
का एक लम्बा प्रकरण है। 

(४) जयसिंह सूरि--( १२२५ )- 'इस्मीर-सद-मर्दन'” ही 
इनका एकमात्र नाटक है जिसमें गुजरात के राजा हम्मीर पर यवनों के 
आक्रमण तथा राजा की दुर्दक्षा, वीरधवल और उनके प्रसिद्ध मंत्री वस्तु- 
पाळ की कीति का वर्णन है । 

(५) रविबमौ--( १३ वीं का उत्तराधे )--'प्र्य म्नाभ्युदय! में 
इन्होंने प्रदर्न की कथा छिखी है । यह नाटक पाँच अंकों काहे! 
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रविवर्मा केरळ के अन्तर्गत 'कोलम्बपुर? का राजा था । वह परम वैष्णव 
अच्छा गायक, कवि तथा आलंकारिक था | 

(६) वामनभट्ट बाण (१४२० ई० के लगभग) -- ये दक्षिण के 
बड़े आरी पण्डित थे। इन्होंने “पार्वती परिणय” में शिव पार्वती के 
विवाह की कथा लिखी है | इसमें पाँच अङ्ग हैं । नाम की समता से 
यह नाटक महाकवि बाणभट्ट का ही मान लिया जाता है । परन्तु यह 
बात ठीक नहीं | ऽशङ्गारभूषण भाण इनका प्रचलित भाण है । कवि- 
सार्वभौम, साहित्य-चूड़मणि आदि~-उपाधियों से इनकी विद्वत्ता का 
परिचय मिळता है । 

(७) महादेव ( १६ श० )--ये रामभद्र दीक्षित के समकालीन 
दाक्षिणात्य कवि हैं । समय १६ वाँ का उत्तरां है । इनका “भ्रद्सुत 
दर्पण” रामकथा के विषय में है | अंगद के दौत्य से आरम्भ कर रास- 
चन्द्र के राज्याभिषेक तक की कथा वर्णित है । राम-नाटक होने पर भी 
इसमें विदूषक भी विद्यमान है। 

(८ ) शक्तिभद्र-- 'भाइचय चूडामणि, के कर्ता केरळ देश निवासी 
कचि थे । केरल में इस नाटककी खूब प्रझ्याति है । समय का ठीक ठीक. 
तो पता नहीं चलता, परन्तु अनुमान है कि तपतीसंवरण के कता कुल- 
शेखर वर्मा से ये प्राचीन हैं । अतः इनका समय दशम शतक से बहुत 
पहले है। आइचर्यचूडामणि के सात अक्को में रामचरित का ही नाट- 
कीय रूप दशित किया गया है । परन्तु आश्रयं रस को मुख्य मानकर 
इस नाटक का प्रणयन किया गया है। कालिदास की छाया इस ग्रन्थ 
पर पर्याप्त मात्रा में है। समानार्थक ₹लोक बहुत मिलते हैं । नाटक की 
भाषा सरळ, सुबोध तथा सरस है । 

(९ ) धीरनाग--कुन्दमाछा ।. यह नाटक हाळ ही में प्रकाशित 
हुआ है । कथा रामायण से सम्बद्ध है ।. उत्तररामचरित का विशेष 
अनुकरण कवि ने किया है । अतः इनका समय. अष्टरस शतक के अनन्तर 

३१ 
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होना चाहिए । साहित्यदर्पण में उद््त किए जाने के कारण यइ नाटक 
१४ वीं शताब्दी से पुराना है । सम्भवतः ११ या १२ दीं शताब्दी 
में इसकी रचना हुई | इस नाटक के कर्ता का नाम 'घीरनाग' है। 
कुछ छोग प्रसिद्ध बौद्धाचाय दिङ नाग को ही इसका लेखक मानते हैं। 
परन्तु यह कदापि मान्य नहीं है । बोद्ध कवि अपने धार्मिक विषय को 
छोड़कर रामचरित पर नाटक लिखेगा, यह सहसा विश्वास नहीं होता । 
भवभूति के पर्याप्त अनुकरण होने के कारण यह नाटक अष्टम शतक से 
कथसपि प्राचीन नहीं हो सकता । 

( १०) कोमुदीमहोत्सव-- इस 'नाटक के रचयिता के नाम का 
पता नहीं चळता । सुनते हैं कि प्रसिद्ध खरी कवि विज्ञका की यह रचना 
है । इसमें पाँच अङ्ग हैं । यह नाटक पाटलिपुत्र के राजा देवकल्याणवर्मा 
के नये राज्य की ्रा्ि के उपलक्ष्य में किया था। यह नाटक ऐतिहासिक 
महत्त्व का माना जाता है । कुछ विद्वानों का कहना है कि इसका कथा- 
नक गुप्त साम्राज्य के उदय से सम्बन्ध रखता है | नारक साधारणतया 
अच्छा है | दक्षिण भारत सीरिज मद्रास से प्रकाशित हुआ है । 


रूपक के अन्य भेढ 
नाटिका 


दशरूपक के अनुसार प्रकरण और नारक के मिश्रण को “नाटिका? 
कहते हैं | नायक नाटक से लिया जाता है और बृत्त प्रकरण से | 
इसीलिए नाटिका के नायक इतिहासप्रसिद्ध व्यक्ति ही होते हैं, परन्तु 
इनका वृत्त कविकल्पनाप्रसूत होता है । संस्कृत साहित्य में सबसे पहली 
नाटका महाराज हषवधन की रत्नावली तथा प्रियद्शिका हैं । इन्होने 
जिस परम्परा को अभस्तर किया उसी का अनुसरण पिछली नाटिका के 
लेखकों ने किया | बिवण की 'कर्णपुन्द्री' नाटिका १०८० और १०९० 
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हे के आसपास की रचना है। बिल्हण अपने महाकाव्य के लिए प्रसिद्ध 
। इस नाटिका में चार अङ्ग हैं । इसमें 'भणहिलवार” के राजा कर्यदेव 
त्रेलोक्यमछ ( ई० १०३४-१०९४ ) का वृद्धावस्था में कर्णाटक के 
राजा जयकेशी की कन्या के साथ विवाह सम्पन्न होने का वर्णन है । 
कथानक का प्रदर्शन 'विद्धशालाभज्लिका” से मिळता है। 
धारा के परमारनरेश अज्जेनवमा के गुरु मदनपाळ सरस्वती ने 
“विजयश्री” या “पारिजातसञ्जरी' नामक नाटिका लिखी है । इस नाटिका 
में भी चार अङ्क हैं जिसके केवल दो अङ्क धारा में शिळा पर उछिखित 
होने से सुरक्षित हैं। इस नाटिका का समय १३ वीं शताब्दी का प्रारम्भ 


EN 
त्र 


है । अजुनवरमा ही इसके नायक हें । कवि ने दिखलाया है कि जब 

 भ्षजुनवर्मा ने चालुक्य नरेश भीमदेव द्वितीय को परास्त किया था तब 
उनकी छाती पर एक माला गिरी और शिरते ही वह एक सुन्दरी के रूप 
में परिणत हो गयी । वढ सुन्दरी चालुक्य नरेश की कन्या थी और इसी 
से राजा का विवाह हुआ । नाटिका का यही कथानक है जिसमें कुछ 
ऐतिहासिक तथ्य भी प्रतीत होता है | 

सथुरादास ने राधाकृष्ण के प्रेम को 'वृषभानुजा नाटिका! में बड़ी 
सुन्दरता से दिखलाया है। इस नाटिका के रचयिता गङ्गा के तीरस्थ सुधर्ण- 
शेखर नामक स्थान के कायस्थ थे । राधा कृष्ण के हाथ में किसी सुन्दरी 
का चित्र देखकर उनसे मान कर बैठती है | पीछे देखने पर यह राधा का 
ही चित्र निकलता है। यही वृत्तान्त इस नाटिका में दिखलाया गया है | 

प्राकृत में लिखी गयी नाटिका को 'सद्टक' कहते हैं । सवंभ्रेष्ठ सक 
कपूरमञ्जरी है । परन्तु इसमें प्राकृत भाषा के ज्ञान की इतनी अधिक 
आवश्यकता होती है कि पीछे के कवियों ने इस रूपक की सृष्टि नहीं की 
है । तंजौर के राजा तुकोजी के मन्त्री घनश्याम कवि ने “भ(नन्दसुन्दरी' 
तथा विश्वेश्वर पण्डित ने “ङ्गारमञ्जरी' नामक सडक लिखे हैं जिनमें 
केवळ दूसरा ही काच्यमाछा शुच्छक आठ में प्रकादित ह । 
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बिल्हण की 'कर्णसुन्दरी* कचि की प्रसिद्ध उदात्त शैली में लिखी गयी 
है जिसका निदर्शन हमें “विक्रमांकदेव चरित” में मिलता है | 'बृषभानुजा' 
नाटिका की भाषा कणंसुन्द्री से अपेक्षाकृत सरल है। मथुरादास की 
पदावली श्रत्यन्त कोम है जो राधा-कृष्ण की लीलाओ के वर्णन के लिए 
नितान्त उचित है | 


अकरण 


प्रकरण नारक से ही मिलता जुलता है| केवळ इसका नायक धीर- 
प्रशान्त ब्राह्मण, मन्त्री या कोई बनिया होता है । नालतीसाधव तथा 
शूद्रक का 'सच्छकटिक' महनीय प्रकरण हैं जिनका वर्णन नाटक के प्रसंग 
में किया गया है। अन्य प्रकरणों की रचना कालान्तर में की गई । प्रधान 
प्रकरण निम्नलिखित हें 
( १) मछिकामारुत२-- इस प्रकरण में १० अङ्ग हैं । रचयिता 
का असली नाम उद्दण्ड कवि है जो वस्तुत; कालिकट के राजा की सभा 
के पण्डित थे तथा १७ वीं शताब्दी के मध्यभाग में विद्यमान थे । कथा- 
नक बिल्कुल मालतीमाधव के समान है | नाससास्य से कभी कभी यही 
प्रकरण दण्डी ळे मत्ये भी मढ़ा जाता है | 
(२) कौमुदीमित्रानन्द 3-- यह हेमचन्द्र के शिष्य रामचन्द्र की 
कृति दै जिसकी रचना ११७३-७६ ई० के बीच में हुई । यह प्रकरण 
अभिनय के लिए उपादेय नहीं है | इधर-उधर विकीर्ण कथनोपकथन का 
संग्रहमीत्र प्रतीत होता है | 


१ कणसुन्दरी काम्यमाला (नं ७) में तथा वृषभानुजा भी बही 
(नं० ४६ ) में प्रकाशित हुई है। - 

२ जीवानन्द विद्यासागर के द्वारा प्रकाशित । 

३ भावनगर से १९१७ में प्रकाशित । 
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( ३) भ्रबुद्धरौहिणेय--जयप्रभसूरि के शिष्य रामभदर्सान ( १३ 
शतक ) के द्वारा रचित जैनघमे में प्रसिद्ध एक आख्यान का प्रकरणरूप 
से निर्माण हुआ है । 

( ४ ) युद्वितकुसु द्चन्द्र *--धनदेव के पौत्र तथा पद्मचन्द्र के पुत्र 
यशचन्द्र की रचना है । यह प्रकरण एक विख्यात घामिक शाखार्थ का 
अवलूम्बन कर लिखा गया है जो ११२४ ई० में इवेताम्बर सुनि देवसूरि 
और दिगस्बरसुनि कुसुदचन्ह के बीच हुआ था । इसमें कुसुदचन्द्र का 
सुख- झुद्वण हो गया | इसीलिए इस रूपक का सार्थक नाम हवै । 


भाण | 
एक अङ्क सें समाप्त होने वाले, धूते तथा विट के चरिन्न को वर्णन 
करने वाळे रूपक को “भाण? कहते हैं । संस्कृत साहित्य में प्राचीनता को 
` दृष्टि में साण का स्थान नाटक से किसी प्रकार कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । 
अभी हाल में प्राचीनकाळ सें लिखित“ भाण' उपलब्ध हुए हैं जिनका 
प्रकाशन “चतुर्भाणी? के नाम से मद्रास से हुआ है । इन भाणों की आपा 
भाव, सरणि प्राचीनता की प्रधान प्रतीक हे! इन भाणों के रचयिता 
वररुचि, इश्वरदत्त, इयामलिक, तथा शूद्धक हैं । इनके विषय में किसी 
प्राचीन आलोचक का यह इलोक मिळता है 
वररुचिरीशवरदत्तः श्यामलिकः शुद्रश्च चत्वारः । 
एते भाणान्‌ बमणुः का शक्तिः कालिदासस्य ॥ 
कालक्रम से इन भाणों का संक्षिप्त वर्णन यों है -- म क 
( १ ) उभयाभिसारिका--इसके रचयिता वररुचि हैं । वररुचि 
के 'कण्ठाभरण' काव्य का उल्लेख महाभाष्य में मिलता है। अतः यह 
इस्वी पूवे तृतीय शतक से अर्वाचीन नहीं दै । इस भाण व्ही भाषा तथा 
शैली बड़ी प्रौढ़ है ! पाटलिपुत्र में इस भाण का अभिनय इजा था। 


१ काशी से प्रकाशित वीर सं० २४३२। 
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(२) पद्मप्राश्चतक--इसके. रचयिता 'शुद्धक! कवि हैं जिनका 
वर्णन नाटक प्रकरण में विस्तार के साथ किया गया है। झूद्रक राजा 
होने के अतिरिक्त रूपककार भी थे । प्राचीनकाळ सें विक्रमादित्य के समान 
ही सरस्वती के उपासक तथा कवियों के आश्रयदाता होने से इनकी 
पर्याप्त ख्याति थी | इनके विषय में रामिळ और सोमिल ने 'शूदक- 
कथा? लिखी थी। किसी अज्ञात कवि का ' विक्रान्त झूद्रक' नामक नाटक 
तथा पन्चशिख का 'शूद्रक-चरित-नारक' का उल्लेख मिलत! है । इस 
भाण में प्राचीन काळ के प्रसिद्ध कला-वेत्ता 'मूलदेव” का चरिन्न-चित्रण 
किया गया है । इसके पढ़ने से प्राचीन काल के पर्णिडतों की नोंक झोक 
की बातें जानी जा सकती हें । इस भाण का एक पद्य हेमचन्द्र ने 
काव्यानुशासन ( ए० १८८ ) में उद्छत किया हे । अन्य ग्रन्थों में भी 
इनके उद्धरण मिलते हें । ; 

(३) धूतविट-संवाद--इसळे रचयिता का नाम है 'ईबचरदत्तः | 
भोजदेव ने <४ंगारप्रकाश में इस अन्ध का उल्लेख किया है । ददेमचन्दर ने 
इस ग्रन्थ के एक पद्य का उल्लेख अपने काग्य़राचुशासन में किया है । 
इससे स्पष्ट है कि इनका समय ग्यारवीं शताव्दी से पूर्व का है। इस 
रूपक में विट और धूतं का परस्पर संवाद कामिनियों तथा वेश्याओं के 
विषय मे दिया गया है । आपा में बड़ी प्रौढता है । 

( ४ ) पादताडितक--इसके रचयिता का नाम है इयामलिक 
` इन्होंने अपने को डदीच्य लिखा है जिससे यह ज्ञात हो सकता है कि 
चे काइमीर के निवासी थे । क्षेमेन्द ने 'औचित्य-विचारचर्चा? में इयाम- 
ओक ह दय वा है वइ इस भाण में मिळता है। अभि- 
क क निदेश किया है तथा 'पादताडितक' से 
डा । इनका समय ८००-९०० ई० के बीच का 
क । बहुत सम्भव है कि ये महिमभट्ट के गुरु 'इयामलिकः 
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१६ वीं शताब्दी के बाद भी अनेक भाणों की रचना होती रही 
जिनमें 'वामनभट्ट बाण५का 'श्टंगारभूषण', “रामभद्रदीक्षित' का 'श्यह्कार- 
तिलक”, ( या अय्या भाण ), 'वरदाचार्थ' का 'वसन्ततिळक' ( अस्मा 
भाण ), “शंकर कवि! का "शारदा तिलक', "नडला कवि! ( १७ वीं 
लगभग ) का 'श्टंगार-सेस्वः, युवराज” कृत 'रससदन-भाण? मुख्य हैं । 
इन भार्णो का कथानक, लेखनशैली तथा वर्णन प्रकार बिलकुल मिलते 
जुलते हैं । जिस चतुर्भाणी का उल्लेख विस्तार से ऊपर किग्रा गया है 
उसकी शैली से इनकी रेली भिन्न है । 


प्रहसन 


संस्कृत नाटक साहित्य में प्रहसन का एक विशिष्ट स्थान दै। 
मध्यकालीन प्रहसनो में कुछ अइलीलता का अंश भले आ गया हो, 
परन्तु प्राचीन प्रहसन काव्य-दृष्टि से विद्युद्ध हास्य के पोषक हैं और 
अदलीळता की छाया से कोसों दूर हें । इन प्राचीन प्रहसनों में वैदिक 
धर्म के न मानने वाले चार्वाक, जैन, बोद्ध, शेव, कापालिक के मतो की 
खासी दिल्ळगी उड़ाई गई है । उनके आक्षेप-जनक सिद्धान्तो की बुराइयों 
की ओर, जिनसे जनता में अनाचार फैलने की आशंका है, बड़े मार्सिक 
रूप से संकेत किया गया है । इन प्रहसनो का उपयोग तत्कालीन 
समाज तथा धर्मं की स्थिति जानने में भी है। ऐसे उच्च कोटि के 
प्रहसनों में 'मत्तविळास प्रहसन? मुख्य है। इसके लेखक पल॑ववंशीय 
सिंहविष्णु वर्मा के पुत्र 'महेन्द विक्रम वर्मा' हैं। इनका समय सप्तम 
शतक का प्रथमाधे है । इस प्रकार ये महाराज हषंवधेन तथा एुळकेशी 
द्वितीय के समकालीन हैं। इनके प्रहसन से कापालिक, शाक्यभिक्लु तथा 
पाछुपत का परस्पर संघर्ष बड़ी दी संपतभाषा में ,दिखलाया गया है । 
कापालिक की यह शंकर-स्तुति बड़ी ही रोचक तथा मार्मिक हैः 
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पेथा सुरा प्रियतमामुखमीक्षितव्यं 
-ग्राह्मः- स्वभावललितो विकृतश्च वेषः । 
येनेदमीडशमहृश्यत मोक्ष॒वरत्म॑ „ 
। दीर्घायुरस्तु भगवान्‌: स पिनाकपाणिः || 
“शंखधर कविराज' का ' लरकमेळक?; जिसकी रचना कान्यकुब्ज के 
महाराज गोविन्द्चन्द (१२ वीं शताब्दी ) के राज्यकाल में की गई थी, 
बड़ा ही लोकप्रिय प्रहसन माना जाता है । “ऽयोतिरीइवर कविशेखर' 
का “धूतंसमागम? १५ वीं शताब्दी में रचित प्रहसन है। 'जगदीदवर? 
का 'हास्याणंव” विषय की दृष्टि से बड़ा ही सुन्दर तथा रोचक है। 
“गोपीनाथ चक्रवर्ती! का 'कौतुक-सर्चस्व” तथा 'सामराजदीक्षित? (१७०० 
ई० ) का “धृतत-नतंक! पिछले कोटि के प्रहसन हैं जिनमें दुराचार-निरत 
तथा कामिनी-लोलुप धर्मध्वजियों का भण्डाफोर किया गया है | 
रूपक के दद भेदों में नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन और व्यायोग 
“की रचना पर्याप्त रूप से लोकप्रिय रही है । इसीलिए इनके नमूने भी 
अधिक मात्रा में मिलते हैं। डिम, समवकार, वीथि, अंक तथा ईहा- 
स्ग--इन रूपकों का प्रचलन बहुत ही कम रहा है | नाव्य-अन्धों में 
इनके लक्षण अवदय मिलते हें परन्तु लक्ष्य अन्थों का विशेष अभाव 
है.। इस समय एक कवि की कृपा से हमे' इन अझारों के रूपकों के भी 
उदाहरण मिलते हैं । 
इस कवि का नाम वत्सराज है । ये कारिंजर के राजा 'परमर्दिदेव? 
के अमात्य थे तथा उनके पुन्न 'ब्रेलोक्यवर्मदेव! के समय से' भी उसी 
पद्‌ पर प्रतिष्ठित रहे । परमर्दिदेव का समय ३१६३ ई०-१२०३ ई० 
तक था तथा उनके पुत्र का समय १३ वीं शताब्दी के सध्य भाग तक 
था इस प्रकार वत्सराज का समय १२ वें शतक का उत्तराध तथा 
१३ वें शतक का पूर्वाधं है। ये परमर्दिदेव ही 'परमाळ? के नाम से 
असिद्ध थे जिनके प्रथ्वीराज के द्वारा पराजय होने की घटना का वर्णन 
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चन्द॒वरदाई ने “रासो? ( महोबा समय ) में मिलता है । वत्सराज के 
ये रूपक बड़े ही महत्त्वपूर्ण हैं। इन अप्रचलित रूपकों के स्वरूप का ज्ञान 
हमें इन्हीं अन्थो से मिलता है | भाषा में प्रवाह है। वह लम्बे समासों 
से नतो दबी है और न अप्रचलित शब्दों प्रयोगों से भरी है । 

(१ ) कपरचरित-भाण--नीऊकरठ के यात्रा-महोत्सव में ग्रह 
भाण 'परमाल' की आज्ञा से खेला गया था। इसमें एक द्यृतकर को 
थूतक्रीडा तथा वेश्या के साथ उसकी प्रणयलीला का मनोहर वणन 
किया गया है । 

(२ ) दस्यचूड़ामणि--प्रहसन । यह प्रहसन एक अङ्क का है । 
इसमें भारतवर्ष में एक आचाय 'ज्ञानराशि! की खूब दिछगी उड़ाई गयी 
है । इस आचाय को केवली विद्या आती थी जिसके सहारे वह गडे हुए 
धन का तथा भूली हुईं वस्तुओं का पता लगाय( करता था। धार्मिक 
कृत्य को छोड कर लोकिक कार्या की अनुरक्ति को लक्ष्य कर इस प्रहसन 
की रचना की र्यी है | 

(३ ) त्रिपुरदाह--डिम | इस डिम में चार अङ्क हैं । कथा पुराण 
से छी गयी है। भगवान्‌ शंकर ने त्रिपुर असुर का नाश किस प्रकार 
किया था ? इसी का साङ्गोपाङ्ग वर्णन इस डिम में है। भरत मुनि ने 
नाव्यशाख् में 'त्रिपुरदाह' नामक डिम के प्रथम प्रयोग का उल्लेख किया 
है। इसी संकेत को अहण कर वत्सराज ने इस रूपक की रचना की है । 
सैद्र रस का परिपाक पूर्णरूप से विद्यमान है । अन्य डिम बहुत पीछे के 
हैं । 'घनश्‍याम' रचित डिम, 'वेङ्कटवर्यं का 'कृष्णविजय”, “रामकवि' 
कृत 'मन्मथोन्मथन' डिम के अन्य उदाहरण हैं । 

(४) किराताजेनीय-व्यायोग । व्यायोग एक अङ्क का होता 
है । इस एकाङ्की रूपक में अजुन भौर शिव का युद्ध दिखलाया गया है। 
कथानक वही है जो भारवि छे सुप्रसिद्ध महाकाव्य का है । 'प्रह्मदनदेव 
रचित 'पार्थ-पराक्रम' इससे कुछ प्राचीन है | इसके रचयिता चन्द्रावती 
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( जोधपुर ) के परमार राजा धारावर्ष के भाई थे । धारावर्ष आवू के 
परमार राजाओं में नितान्त प्रसिद्ध हैं प्रह्मादनदेव का समय ११६३- 
१२०९ ई० है । पार्थ-पराक्रम' लोकमरिय व्यायोग है जिसमें महाभारत के 
विराट पर्व में उल्लिखित अजुन के द्वारा विराट राजा की गायों का कौरवों 
के पञ्जे से छुड़ा जेने का ( गोग्रहण ) वर्णन है| 'काञचनाचाय? का 
“घनंजय-विजय', “रामचन्द्र? का 'निर्भयभीम” ( १२ वीं शतक ), विश्व- 
नाथ? ( १३५० ) का 'सौगन्धिकाहरण’ व्यायोग के अन्य उदाहरण हैं। 
भास का “मध्यम व्यायोग? इन सबों से प्राचीन है । 

(५ ) समुद्रमथन--समसवकार । तीन अङ्क के इस समवकार सें 
समुद्रमथन का वृत्तान्त बडे विस्तार के साथ दिया गया है । भरत ने 
समुद्रमथन को समवकार का आदर्श बतलाया है । इसी सूचना के अनु- 
सार वत्सराज ने इस रूपक का प्रणयन किया है । समवकार के अन्य 
उदाहरण उपल्ब्ध नहीं होते | 

( ६) वीथी-इस रूपक में भाण के समान ही कथानक होता 
है जिसमें शङ्गाररस तथा कैशिकी बृत्ति की प्रधानता रहती है | परन्तु 
शृङ्गार की भी सूचनामात्र रहती है । एक दो पात्र रहते हैं । “माधवी” 
वीथी का नाम तो मिळता है, पर ग्रन्थ अप्रकाशित है । 

( ७) अङ्क इसमें कथानक पुराण तथा इतिहास से लिया जाता 
है । करुण रस की प्रधानता रहती है | वास्तव युद्ध का वर्णन नहीं 
रडता; केवळ वाक्‌ युद्ध ही दिखलाई पड़ता है । “शर्मिष्ठाययाति” इस 
रूपक का उदाहरण है परन्तु यह मप्राप्य है | भास्कर कवि का 'उन्मत्त- 
राघव” अङ्क मिलता है पर इसके रचनाकाळ का पता नहीं चलता | 
इसमें वर्णन विक्रमोंशीय के चतुर्थ अङ्क के समान है । 

(८) इहामूग--इसका बृत्त मिश्र होता है । इसमें चार अङ्क 
भौर तीन सन्धियाँ रहती हैं | कथानक में संघर्ष इतना होता है कि 

प्रतीत होता है क्रि तुसुळ संग्राम हुए बिना न रहेगा । परन्तु फिर भी 
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वह युद्ध व्याज से रोक दिया जाता है | खग के समान अलभ्य नायिका 
की अभिलाषा के कारण इसका नाम सार्थक दीख पड़ता है । 'वीरविजय” 
तथा 'इक्मिणीहरण' का पता नहीं चलता | वत्सराज का 'रुक्मिणी- 
परिणय” इसका एकमात्र उपलव्ध उदाहरण है । तीन अङ्क के इस रूपक 
में कुष्ण के साथ शिशुपाल तथा रुक्मी के विशेष संघषं का तथा छळ- 
पूर्वक युद्ध रोकने का वर्णन है । 
वत्सराज के ये रूपक काव्य दृष्टि से नितान्त सुन्दर हैं । मापा साफ- 
सुथरी है । शोक प्रसाद गुण से युक्त हैं । इसका निवेश रूपक के स्वरूप 
के अनुकूल ही है । 'रुक्मिणी-हरण' इष्वास की यह नान्दी बड़ी ही. 
सुन्दर है :-- 
_ दरमुकुललितनेत्रा स्मेरवक॒न्नाम्बुजश्री- 
रुपगिरिपतिपुत्रि प्रास्तसान्द्रप्रमोदा । 
मनसिजमयमावैर्मावितध्यानयुद्रा 


वितरतु रुचितं वः शाम्भवी दम्भमङ्गिः ॥ 


छाया नाटक 


नाव्यम्रन्थो में रूपक में भेदों के 'छायानाटक? कां निर्देश नहीं किया 
गया है, परन्तु वस्तुतः छाया नाटक की रचना होती रही है। छाया 
नाटक से अभिप्राय उन नाटकों से है जिनके पात्र वस्तुतः रंगमंच पर 
नहीं आते, बल्कि उनकी छाया ही पुतलियों के द्वारा परदे के ऊपर चळती- 
फिरती दिखायी पड़ती है। डा० पिशल के अनुसार छाया नाटक ही 
नाटक का सबसे प्राचीन तथा आदिम रूप है | सुभट कवि का 'दूताङ्गद? 
हो इसका सवंप्रसिद्ध प्रतिनिधि है। यह नाटक अणहिलपइन के. 
चालुक्य राजा त्रिसुवनपाळ की सभा में ङुमारपाल की यात्रा के अव- 
सर पर १२४३ ई० में खेला गया था। इस प्रकार कवि का समयः 
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१३वीं शतक है। सोमेश्‍वर ने कीतिकोसुदी में सुभट की पर्याप्त 
प्रशंसा की है-- 
सुभटेन पदन्यासः स कोऽपिं समितौ कृतः । 
येनाऽधुनाऽपि धीराणां रोमाञ्चो नापचीयते ॥ 
दूताङ्गद्‌ में रावण की सभा में अङ्गद के दौत्य का वर्णन है | कवि 
ने भवभूति तथा राजशेखर के प्रसिद्ध श्लोकों को भी इसमें स्थान-स्थान 
पर दिया है। 


प्रतीक-नाटक 


संस्कृत साहित्य में एक नये प्रकार के रूपक उपलब्ध होते हैं जि 
श्रद्धा भक्ति आदि अमूत पदार्थों को नाटकीय बनाया गया है। कहीं 
केवल अमूत पदाथों का ही मुत्त-करपना उपलब्ध होती हे और कहीं प 
मूत्त असृत्ते का मिश्रण है । साधारण नाटक के लक्षण ले इनमें किसी 
प्रकार पार्थक्य नहीं मिलता | इसीलिए नाव्य के लक्षण-कर्ताओं ने इसका 
पृथक्‌ वर्गीकरण नहीं किया है। यहाँ इस प्रकार के नाटकों को हसने 
“प्रतीक-नाटक'* कहा है, क्योंकि इनके पात्र असूत पदार्थो के प्रतीक- 
मात्र होते हैं; उनकी भौतिक जगत्‌ में स्वतन्त्र सत्ता नहीं होती । 


टि; 


1। 


पन 
तो 


ळर 
अरवघाष 
इन नाटकों की उत्पत्ति कब हुई ? इसका ठीक-ठीक उत्तर देना 
कठिन है। मध्य-एशिया से बौद्ध नाटकों के जो त्रुटित अंश मिले हैं उनमें 


, एक प्रतीक नाटक के भी अश हैं । जिस हस्तलिखित प्रति में अश्वघोष 


का 'शारी-पुत्र प्रकरण? उपलब्ध होता है उसीमें इस नाटक के भी भ'श 


उपलब्ध हुए हें । अततः निश्चयपूचंक नहीं कहा जा सकता कि ये प्रसिद्ध 


१ A llegorical drama, 
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अश्वघोष की रचना है या नहीं । इस नाटक में बुद्धि, कीतिं, 'टति 
रङ्गमञ्च पर आती हैं और वार्तालाप करती हें । इसके अनन्तर बुद्ध 
स्वयं मञ्च पर आते हैं । ग्रन्थ के त्रटित होने से नहीं कहा जा 
सकता कि बुद्ध और इन प्रतीक पात्रों का सचमुच परस्पर वार्तालाप 
हुआ है या नहीं । जो कुछ भी हो, जान पड़ता है कि प्रतीक-नाटकों की 
प्राचीन परम्परा थी जो कालान्तर में किसी कारण से विच्छिन्न हो गयी 
थी | ११ वीं शताब्दी के मध्यभाग में कृष्णमिश्र ने “प्रबोध चन्द्रोदय” 
नामक सुप्रसिद्ध नाटक लिखकर इस परम्परा को पुनरुज्जीवित किया । 


कुष्णसिश्र 


कृष्ण मिश्र की यह कृति संस्कृत-साहित्य में एक नवीन नाव्य-घारा 
की प्रवर्तिका दै । पिछले नाटककारों ने इस शैली का अनुकरण कर 
अनेक सुन्दर प्रतीक नाटकों की रचना की है । वह नाटक जेजकसुक्ति के 
चन्देलबंशीय राजा कीतिवर्मा के समक्ष गोपाल की प्रेरणा से अभिनीत 
हुआ था । चेदि के राजा कर्ण ने (जो १०४२ इ० में जीवित थे ) 
कीर्तिंवर्मा को परास्त किया था । परन्तु सेनानी गोपाळ ने अपने बाहु- 
बळ से उन्हें परास्त कर कीतिंवमां को पुनः राज्यासन पर स्थापित 
किया" । इनसे प्रतीत होता है कि गोपाळ कीतिंवमां के सेना-पति 
थे । नाटक का रचना-काल ग्यारहवीं सदी का मध्यभाग है । ह 

इस रूपक में अद्वैत वेदान्त तथा विष्णुभक्ति का सम्मिलन बड़ी: 
सुन्दरता से दिखळाया गया है। राजा मोह के पब्जे में फेस जाने के कारण 
पुरुष अपने सच्चे स्वरूप के ज्ञान से भी चनचित हो जाता दै। विवेक के 


ज मित्रे ~ 
१ गोपालो भूमिपालान्‌ प्रसममसिलतामात्रमित्रण जित्वा । 
साम्राज्ये कीतिवमो नरपतितिलको येन भूयोऽभ्यप्ेचि ॥ 
| -- प्रबोधचन्द्रोय १४४ 
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द्वारा जब मोह का पराजय होता है तभी पुरुष को शाइवत ज्ञान उत्पन्न होता 
है । विवेक-पूर्वंक उपनिषद्‌ के अध्ययन करने तथा विष्णुभक्ति के आश्रय 
छेने से ही ज्ञानरूपी चन्द्रमा का उद्य होता है । इस विषय का प्रति- 
पादन बड़ी ही युक्ति तथा सुन्दरता के साथ किया गया है । पात्रों में 
सजीचता है । द्वितीय अङ्क में दम्भ और अहङ्कार का वार्तालाप अतीव 
हास्योत्पादक है | इसी प्रकार का हार्यमिश्चित कौतूहल जैन, बौद्ध तथा 
सोम सिद्धान्त फे परस्पर वार्तालाप के अवसर पर दशकों को होता है | 
कृष्णमिश्र उपनिषदों के रहस्यदेत्ता थे, यह कहना अनावश्यक है । कवित्व 
का चमत्कार इस नाटक में कम नहीं है। अद्वेत वेदान्त तथा वैष्णव - 
धर्म का समन्वय इस नाटक की महती विशेषता है । भासमकल्याण का 
मार्ग बताते समय सरस्वती का उपदेश ¡कतना रमणीय है-- 

नित्यं स्मगञ्जलदनीलमुदारहर- 

केयूरकुएडलकिरीटघरं हरिं बा | 

ग्रीष्मे सुशीतमिव वा हृदमस्तशोकं 

ब्रह्म प्रविश्य भज निवृंतिमास्मनीनाम्‌ || 

प्रबोध चन्द्रोदय की प्रसिद्धि हिन्दी के प्राचीन कवियों में खूब थी । 

सुलसीदास ने अयोध्याकाण्ड में पञ्चवटी के वर्णन-प्रसङ्ग में जिस आध्या- 
स्मिक रूपक की योजना की है उसमें इस नाटक के प्रसिद्ध पात्रों को भी 
अपनाया है । प्रसिद्ध कवि केशवदास ने (१६ वीं शतक) तो इसका 
छन्दोबद्ध अनुवाद ही 'विज्ञानगीता” के नाम से किया है | 


यशः पाल 


जैन कवियों ने पहछे-पहळ कळृष्णसित्र के इस प्रतीक नाटक का 
अनुसरण अपने धर्म के प्रचार के लिए उपयोगी साधन समझ कर किया 
ऐसे नाटक का नाम 'मोहराजपराजय है इसके रचयिता यशपाल 
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कवि हैं जो मन्त्री घनदेव और रुक्मिणी देवी के पुत्र थे, जाति में मोद 
बनिया थे तथा राजा अजयदेव चक्रवती भभयदेव के कृपापात्र थे । ये 
अभयदेव प्रसिद्ध चालुक्यवंद्यी गुजरात-नरेश कुमारपाळ के अनन्तर 
गुजरात के राजा थे जिन्होंने १२२६-१२३२ ई० तक राज्य किया | 
यह नाटक पहले पहल कुमारविहार में महावीर के उत्सव के समय 
अभिनीत हुआ । 

'मोहराज पराजय? में पाँच अंक हैं । गुजरात के चालुक्यवंशी नरेश 
कुसारपाल का हेमचन्द्र छे द्वारा जैनधर्मका अहण करना, पछुओं की 
हिंसा का निषेध करना तथा देमचन्द्र के उपदेशाचुसार निःसन्तान 
मरने वालों की सम्पत्ति को राज्याधीन न करना आदि विषयों का वर्णन 
किया गया है । इसमें कुमारपाल, हेमचन्द्र तथा विदू पक तो मचुष्यपात्र 
हैं, रोष--पुण्यकेलु, विवेक, छृपासुन्दरी, व्यवसायसागर, आदि-- पात्र 
शोभन या अशोभन गुणो के प्रतीक हें । इस प्रकार इस नाटक में 
कहिपत और वास्तव पात्रों का परस्पर सस्मिळन तथा वार्तालाप दिख- 
लाया गया है। गुणों की इष्टि से नाटक कम महत्त्व का नहीं है । यह 
सरल सुबोध संस्कृत में लिखा गया है जिसमें लम्बे समासों 
नथा भड्कीले गद्य का प्रयोग जान-बूक्षकर नहीं किया गया है । ऐतिहा- 
सिक दृष्टि से भी यह उपादेय है । कुमारपाळ के समय में जैनधमं 
के प्रचार के लिए जो व्यवस्था की गयी थी उसका प्रककष्ट वर्णन इस 
नाटक में उपलब्ध होता है । समकालीन कृति हौंने से इसका प्रामाण्य 
माननीय है 1 


वेङ्कटनाथ 


वेदान्तदेशिक का 'संकर्प सूर्योदय? नामक नाटक एक प्रसिदूध 
प्रतीक नाटक है। ये अपने समय के विशिष्टाद्वैत मत के बड़े भारी 
प्रतिष्टापक थे । इनका समय तेरहवी शताव्दी है । संकल्प सूर्योदय का 
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विषय वही है--मोह का पराजय तथा विवेक का उद्य । इनका कथन है 
कि शान्त रस ही चित्त के खेद को दूर करने वाळा, वास्तव आनन्द देने 
वाळा, एकमात्र रस है । शछङ्गार रस तो असभ्य कोटि में आता है । वीर 
रस भी एक दूसरे के तिरस्कार ओर अवहेलना को अप्रसर बनाता हैँ | 
अदूसुत रस की गांत स्वभावत विरुद्ध है। अतः शान्तरस हो 
निःसन्दिग्ध वास्तव रस है -- 
असभ्यपरिपाटिकामधिकरोति श्गारिता 
परस्परतिरस्क्ृतिं परिचिनोति वीरायितम्‌ । 
बिरुद्धगतिरदूमुतस्तदलमल्पसारैः परैः 
शमस्तु परिशिष्यते शमितचित्तखेदो रसः ॥ 
वेदान्तदेशिक प्रथम कोटि के पण्डित थे । अतः उनकी कविता में 
पाण्डित्य का महान्‌ उत्कर्ष दिखलाई पड़ना स्वाभाविक है । 


कवि कणेपूर 


चैतन्यदेव के पाषंद शिवानन्द्सेन के एत्र परमानन्ददास का जन्म 
१५२४ में हुआ | चैतन्यदेव ने इन्हें 'कणपूर? की उपाधि प्रदान की । 
इनके लिखे हुए नव भ्रन्थो का पता चलता है जिसमें “चैतन्य चन्द्रो दय? 
मुख्य है । इसकी रचना जगन्नाथ क्षेत्र छे अधिपति गजपति प्रतापरुद्र 
की आज्ञा से १५७९ इ० में की गई । उस ससय कवि की अवस्था 
५५ वर्ष की थी | अतः यह कवि की प्रौढ़ अवस्था की रचना है । इसमें 
दस अ'क हैं । महाप्रभु चैतन्यदेव के जीवनवृत्त को जानने के लिए यह 
नाटक बड़ा ही प्रामाणिक तथा उपादेय है | इसके पात्रों में मूतं और 
अमूंत दोनों प्रकार के पात्रों का सम्मिश्रण है | अमूत पात्रों में अक्ति, 
विराग, कळि, अधमे भादि हैं । मूतं पात्रों में चैतन्य तथा उनके प्रसिद्ध 
शिष्य हें । चैतन्य के सिदूधान्तों के ज्ञान के लिए भी इस नाटक का 
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अध्ययन आवश्यक है। भाषा सरल तथा सुबोध है | नाटक आदि से 
अन्त तक प्रसाद गुण से युक्त है ( ७७ )-- 


मनो यदि न निजितं किममुना तपस्यादिना 
कथं स मनसो जयो यदि न चिन्त्यते माघव | 
किमस्य च विचिस्तनं यदि न हन्त चेतोद्रवः 
स वा कथमहो भवेद्यदि न वासनाचारुनञ ॥ 


` आनन्दरायमरी 


आनन्दराय मखी तंजोर के राजा शाहीराय इारभाजी के प्रधान 
मंत्री थे | इनका ससघ १८ वीं सदी का प्रथमार्धे है। ये बडे भारी शैव 
तथा सरस्वती के उपासक थे । इनकी प्रसिद्धि'वेद कवि? नाम से थी | 
पाणिइस्य के कारण राजदरवार में इनका बड़ा सम्मान था तथा अपने 
समय के दाक्षिणात्य कवियों के ये अग्रगण्य थे । इनके दो प्रतीक नाटक 
मिलते हैं:---(१) विद्यापरिणयन और (२) जीवानन्दन । विद्यापरिणयन 
में सात अङ्क हैं जिसमें अद्वैत वेदान्त के साथ श्ङ्गाररस का मंजुळ 
सामञ्जस्य दिखलाया गया है। शिवभक्ति के द्वारा मोक्ष की प्राप्ति होती 
है; यही दिखलाना नाटक का प्रधान उद्देइय है । जेनमत. सोम सिद्धान्त, 
चार्वाक, सौगत आदि पात्रों का सन्निवेश ठीक प्रबोधचन्द्रो दय की शैली 
पर किया गया है । नाटक की आपा सरळ और सुबोध है । अभिनय के 
लिए नितान्त उपयुक्त है । 

“जीचानन्दुन में भी सात अङ्क हैं। प्रायः राळगण्ड, पाण्डु, उन्माद, 
कुष्ठ, गुल्म, कर्णमूल आदि रोगों का चित्रण पात्ररूप से एक विचित्र वस्तु 
है | शारीरिक व्याधियों में राजयक्ष्मा ही सबसे बढ़कर है । इसके परइ 
में पढ़े हुए जीव का छुटकारा पारद रस के ही प्रयोग से होता है । स्वस्थ 
शरीर होने पर ही चित्त स्वस्थ रहता है तथा स्वास्म-कल्याण के सार्ग में 

३२ र 
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अपूर्वे' यदू वस्तु प्रथयति विना कारणकलां 
जगदू ग्रावप्रख्यं निजरसभरातू-सारयति च | 
क्रमात्‌ प्रख्योपाख्यप्रसंरलुअगं भासयति यत्‌ 
सरस्वत्यास्तत्त्वं कविसह्ृद्याख्यं विजयतासू | 


--अभिनवणुप्ताचाय 


॥ 
र 
| 


| 
| 
। 
| 
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एकादश परिच्छेद 
अलंकार शास्र 


अर्छकारशास्त्र आलोचकों की सूक्ष्म आलोचना-पद्धति का पर्याप्त 
सूचक है । यह शाख वेदों से लेकर लौकिक ग्रन्थों के पूर्ण ज्ञान के लिए 
अत्यन्त आवश्यक है। इसी डपकारिता के कारण राजशेखर ने अलंकार 
शास्त्र को वेद का अङ्ग साना है" । उन्होंने साहित्य-विद्या को स्वतन्त्र 
विद्या ही नहीं माना है, प्रत्युत उसे प्रसिद्ध चार विद्याओं तई. त्रयी 
वार्ता तथा दण्डनीति--का निचोड स्वीकार किया है? । अलंकारश्ञाख 
को महत्ता नितान्त व्यक्त है । कविता मे' शब्द तथा अर्थ का सौन्दर्य 
लाबे तथा हृदयंगम बनाने में अळंकारशाख्र की भूयसी उपयोगिता है । 


नांसकरण 


इस शाख का नास है अळंकार शाख । यह नाम उतना समुचित 
न होने पर भी बहुत ही प्राचीन हे । भामह ने अपने अलंकार ग्रन्थ को 
“काच्याळंकार' के नाम से पुकारा है। अतः प्राचीन नाम अळंकारशाख 
है; इसमे' कुछ भी सन्देह नहीं। यह उस युग का अभिधान है जब 
काव्य मे' अळंकार की सत्ता सबसे अधिक आवदयक तथा उपादेय मानी 
जाती थी । अळंकार युग ही इस शास्त्र के इतिहास में सर्वप्रथम युग है 


बारा 


१ उपकाखत्वादलंकारः सप्तममङ्गमिति यायाव्रीयः । 
ऋते च तत्स्वरूपरित्ञानादेवार्थानवगतिः || 
२ पञ्चमी स हित्यविद्या इति यायावरीयः। | 
ह सा हि चतस्॒णामपि विद्यानां निष्यन्दः ॥ --काव्यमीमांसा 
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और इसी युग में यह नामकरण किया गया । राजशेखर ने इस शास्त्र. 
को 'साहित्य विद्या! कहा दै। यह नामकरण भामह के (शब्दाथौ' सहितौ 
काच्यम्‌) काग्य-लक्षण के आधार पर : दिया .गया है। काब्य वह है 
जिसमें शब्द और अर्थ का समुचित सामञ्जषस्य हो, साहित्य हो । 
साहित्य की यह कल्पना पिछले अलंकारिकों ने खूब अपनाया | 

कुन्तक साहित्य की कल्पना को अग्रसर करने वालों में झुख्य हैं । 
भोजराज, का. “शङ्गार प्रकाश” साहित्य की कल्पना के ऊपर ही रचित 
हुआ है । , साहित्यः विद्या या.साहित्य झास्त्र--यह नामकरण बड़ा सुन्दर 
था युक्तियुक्त; है|, परन्तु. यह उतना प्रसिद्ध न हो सका ।. बहुत प्राचीन 
,छाछ.मे' ,इसका .नाम “क्रियाकल्प? था। वात्स्यायन ने (कामसूत्र 
$181१६-) चौसठ कलाओं के अन्तर्गत 'क्रियाकल्प? को भी एक कला 
माना,है.।; क्रिया का भर्थ है काव्यगन्थ और करप का अर्थ है विधान । 
इस प्रकार:'क्रियाकल्प' इस शास्त्र की प्राचीन संज्ञा है । परन्तु ये. नास 
असिद्ञ,न,पा सके । प्रसिद्ध नाम हुआ 'भलंकार शास्त्र! ही; परन्तु 
अलंकार की कल्पना बदलती गई । वासन की दृष्टि में अलंकार केवल 
शब्द और अर्थ की शोभा करने वाळा बाह्य उपकरणमात्र नहीं है, प्रत्युत 
यह काव्य:को.रोचक बनाये वाला आन्तर धर्म है। वासन अलंकार को 
सौन्दर्य, का पर्यायवाची मानते हैं ( सौन्दर्यम्ंकारः )। इस प्रकार 
अलंकारा काव्य के सौन्दर्य को सम्पन्न करने वाळे समस्त उपकरणों 
का प्रतिपादक शास्त्र -है । “अलंकार? झाब्द का यही व्यापक अर्थ है । 


प्राचीनता 


राजरोखर ने काव्यमीमांसा में इस शाख की उत्पत्ति की रोचक कथा 


रिखी है । उनके अनुसार भगवान्‌ शंकर ने इस झाख की शिक्षा पहले 
पहल ब्रह्माजी को दी जिन्होंने इसका उपदेश अनेक देवताओं तथा 
ऋषियों को किया। अठारह उपदेशकों ने अठारह भधिकरणों में इस 
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शास्त्र की रचना की। भरत ने रूपक-का निरूपण किया । नन्दिकेश्‍वर ने 
रस का, घिषण ने दोष का, उपमन्यु ने गुण का निरूपण किया । पता नहीं 
यह वर्णन काल्पनिक है या वास्तविक । काव्यादर्श की टीका हृदयंगमा 
का कथन है फि काइयप और वररुचि ने काव्यादर्श के पहले अलंकार 
ग्रन्थ बनाये । श्रतानुपालिनी टीका में काइयप, ब्रह्मदत्त तथा नन्दीस्वामी 
का नाम दरडी से पूर्वं आळंकारिकों में गिनाया गया है । परन्तु ये ग्रन्थ 
आजकल उपलब्ध नहीं होते । धरिनिपुराण में अलंकारशाख का विषय 
प्रतिपादित किया गया है, परन्तु इसकी प्राचीनता में विद्वानों को पर्याप्त 
सन्देह है | द्वितीय शतक के शिलालेखों से स्पष्ट प्रतीत होठा है कि 
डस समय अलंकारशाख का उदय हो चुका था । रुद्रदामन्‌ के शिला- 
रेख की भाषा' ही ' अळंकारपूर्ण नहीं है, बल्कि उसमे अलंकार शांख के 
` -कतिपय सिद्धान्तों का भी निर्देश है । काव्य के गद्य पद्य दो भेद थे । 
गद्य को स्फुट, भुर, कान्त तथा उंदार होना आवश्यक था । यहाँ 
'काव्याद्शं में वर्णित प्रसाद, माधुय, कान्ति भौर'उदारता गुणों का 
'स्पष्ट निदेश है| हरिषेण ने समुद्गगुप्त को “प्रतिष्टित कविराज-शब्द! 
“लिखकर अलंकारशाख की संत्ता की ओर संकेत किया है । यह शास्र 
इससे भी प्राचीन है । पाणिनि ने कुंशाइव तथा शिलालि के द्वारा 
“निरसित नटसूत्रों का नाम निदेश किया है? । इनसे भी पहले यास्क ने 
उपमांकार का विस्तृत वर्णन किया है। यास्क के पूर्ववर्ती आचाय 
गार्ग्यं ने उपमा का बढ़ा ही वैज्ञानिक लक्षण प्रस्तुत किया है ( अर्थात्‌ 
उपमा यदू अतत्‌ तत्‌ सदशमिति गाग्यैः ) । निरुक्त ने उपमा के उदा- 
इरण में ऋग्वेद के अनेक मंत्रों को उद्छत किया है । भरत ने नावयंशाख 
के अनन्तर तो इस शाख का अनुशीलन स्वतन्त्र शास्त्र के रूप मे बहु- 


:१--पर शर्यं शिलालिभ्यां मिक्तु नटसूत्रयोः । 
कर्मन्द -कृशाश्वादिनिः ॥ 
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रता से होता रहा । यहाँ इस झाख का संक्षिप्त इतिहास तथा नाना 
अलंकार-संप्रदायों के सिद्धान्तों का वर्णन प्रस्तुत किया जा रहा है । 


२ 


९ 


शंख के आचाय 


भरत-नाव्यशांख 


पाणिनि ने अपनी अष्टाध्यायी में दिलालि तथा छन्षाइव के द्वारा 
रचित नटसूत्रों का उल्लेख किया है। नठ-सूत्रों से अभिप्राय डन अन्थों 
से है जिनमें रंगमंच पर नटो के खेलने, वख्धारण करने तथा अन्य 
आवइ्यक उपकरणों का विधान रहता है । पाणिनि के द्वारा निर्दिष्ट 
नरसूत्र आजकल उपलब्ध नहीं हैं | आजकल नाव्य तथा अलंकारविषयक 
उपलब्ध प्राचीनतम अन्थ भरतचरित नाव्यच्ञाख है । इस ग्रन्थ को इस 
भारतीय ललित कलाओं का विदववकोश कह सकते हैं; क्योंकि इस नाव्य 
की प्रधानता होने पर भी तहुपकारक अळंकार शाख, संगीत शाख, 
छन्दः शास्र आदि शास्त्रों के मूळ सिद्धान्तो का भी प्रतिपादन हम यहाँ 
-पाते हैं । ग्रन्थ में ३६ अध्याय हें तथा ५००० शोक हैं जो अधिकतर 
अनुष्टपू ही हैं । केवल छठे, सातवें, तथा २८ वें अध्याय में कुछ अंश 
गद्यात्मक भी हैं । नाव्यशाख एक ही काळ की रचना नहीं हैं, त्युत 
अनेक शताब्द्यां के दीर्घे साहित्यिक प्रयास का सुन्दर फल है । नाव्य 
शास्त्र में तीन अंश विद्यमान हैं--( १ ) सूत्र-भाप्य = यह गद्यात्मक 
अंश न्थ का प्राचीनतम रूप है| सूळ मन्थ में सूत्र तथा भाष्य ही थे 
जिसमें विकास होने पर अन्य अंश संमिलित कर दिये गये | ( २ ) 
कारिका; सूळ ग्रन्थ के अभिप्राय को विस्तार से समझाने के लिये इन 
कारिकाओं की रचना की गईं। ( ३) अनुवंश्य छोक = गुरु शिष्य 
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परम्परा से आने वाले प्राचीन पद्य, जो आर्या अथवा अनुष्टप में निबद्ध 
६ | आभनवगुस की टीका के अनुसार ये पद्य भरतसुनि से भी प्राचीन- 
तर आचायो के द्वारा रचित हैं? । अपने सूत्रों की पुश्मिं भरत ने इन्हें 
इस अन्थ में संग्रहीत किया है। 

भरत-रससम्प्रदाय के आचाय हें । इनकी सम्मति में नाटक में रस 
की ही प्रधानता रहती है । अ्॑कारञाख का विवेचन आनुषंगिक रूप से 
६,७, ९६ अध्यायों में किया गया है। इस अंथ की रचना का निश्चित 
समय अभी तक अज्ञात है । परन्तु यह अंथ कालिदास से प्राचीन ही 
है । कालिदास भरत को देवताओं के नाव्याचाय के रूप में उल्लिखित 
करते हैं ओर नाटकों में आठ रसों के विकाश होने तथा अप्सराओं के द्वारा 
अभिनय किये जाने का निर्देश करते हैं२। कालिदास से प्राचीनतर होने 
से भरत झुनि का समय इस्वी सन्‌ की प्रथम शताब्दी से उतर कर नहीं 
हो सकता | सूळ सूत्रों का समय तो और भी प्राचीन है । 


भामह 


भरत के भनन्तर अनेक इातान्दियाँ हमारे लिये अन्धकारणपूर्ण प्रतीत 
होती हैं, क्योकि इस समय के आलंकारिकों के नाम तथा काम से हम 
बलकुछ अपरिचित हैं । भामह का काब्याळंकार ही भरत-पश्चात्‌ युग 
का सर्वप्रथम मान्य मंथ है जिसमें अलंकार शास्त्र नाव्यशासत्र को 


१--ता एता ह्यार्या एकप्रघछ्ठकतया पुर्वाचाये लक्षणत्वेन पठिताः । 
मुनिना तु सुखसंग्रहाय यथास्थानं निवेशिताः । 
--अ्रमिनवमारती अध्याय ६ 


२-मुनिना भरतेन यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयः प्रयुक्तः । 
--विक्रमोवंशी 
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,परतन्त्रता- से अपने को उन्मुक्त कर एक स्वतंत्र शास्त्र के रूप में :हमारे 


सामने प्रस्तुत होता है। भामह के पूर्ववर्ती आचार्या में मेधादिरुद्र का 


<नाम निर्दिष्ट मिलता है परन्तु इनकी रचना अभीतक उपलब्ध नहीं हुई 


है। भामह का ग्रन्थ भी अभी हाल ही में उपलब्ध हुआ है । आमह 
के पिता-का नाम था रफ्रिळ गोमी । ये काइमीर के निवासी प्रतीत होते 


हैं पुक समय था जब दण्डी और भामह के काळ-निर्णय के विषय 


मे.बिद्वानों में बड़ा मतभेद था। परन्तु अब तो प्रबळतर प्रमाणों से 


'यही सिद्ध होता है कि भामह दुरडी के पूवंचतीं दें । इन्होंने अपने श्रन्थ 
मे प्रत्यक्ष का लक्षण प्रसिद्ध बौद्धाचार्यं दिङ नाग के अनुसार दिया है, 


धर्मकीर्ति के अनुसार नहीं । इससे इनका समय इन दोनों आचायों के 


- बाच. षष्ठ. का सध्यभाग मानना ड।चत हांगा । 


भामह के ग्रन्थ का नाम काव्यालङ्कार है । इसमें ६ परिच्छेद हैं । 
पहले परिच्छेद में काव्य के साधन, लक्षण तथा भेदों का वर्णन है । 
दूसरे तथा तीसरे में अलंकारो का विशिष्ठ वणेन है । चौथे परिष्छेद में 
भरत प्रदाशित दश दोषों का साङ्गोपाङ्ग वर्णन किया है जिसमें न्याय- 
विरोधिदोष की मीमांसा पूरे पञ्चम परिच्छेद में की गई है | छठे परि- 
च्छेद में कतिपय विवादास्पद पदों के झुद्धरूप का विवेचन किया गया 
है | इस प्रकार छः परिच्छेदो तथा चार सौ कोकों में अलंकारशास् के 
समस्त महनीय तथ्यों का समावेश किया गया है । भामह के सिद्धान्त 
समस्त भरंकारिकों को मान्य हैं । इनके कतिपय विशिष्ट सिद्धान्त हैं 
(क?) 'शब्द्‌-अर्थे-दुगल का काव्य होना- शब्दाथौ काव्यस्‌ (ख) भरत- 


, प्रतिपादित दक्ष गुणों का-ओज, .माघुये-तथा प्रसाद-- इस ग़ुणन्नय के 


भीतर ही समावेश.। ( ग ) 'वक्रोक्ति' का समस्त अलंकारो का मूळ 
होना जिसका चरम विकाश कुन्तक की वक्रोक्ति-जीवित में दीख पड़ता 
है ( घ ) दश-विध दोषों का सुन्दर विवेचन । 
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इनके जीवन चरित तथा समय का विवेचन गद्य काव्य के अवसर 
'पर किया जा चुका है | इनका काब्यादश पण्डितों में सदा लोकप्रिय 
रहा है । इसी का अनुवाद कन्नडभाषा. की प्राचीन पुस्तक 'कविराज- 
मार्ग! में, सिंघली ग्रन्थ 'सिय-वस-छकर” ( स्वभाष!लंकार ) में तथा 
तिब्बती भाषा में उपल्ब्ध होता है। इससे इस ग्रन्थ की प्रसिद्धि की 
पर्याप्त सूचना मिळती है । इस ग्रन्थ में चार परिच्छेद हैं तथा इलोकों 
की संख्या ६६० है । प्रथम परिच्छेद में काव्य का लक्षण, विस्तृत 
भेद, वैदी तथा गौडी रीति, द॒झ-गुणों का विस्तार के साथ वर्णन 
है । दूसरे परिच्छेद में ३५ अलंकारों के लक्षण तथा उदाहरण सुन्दर 
रूप से दिये गये हैं । दण्डी ने उपमा अलंकार के मनेक प्रकार दिखळाये' 
हैं । तीसरे परिच्छेद में शब्दालंकारो का विशेषतः यमक अळंकार का 
व्यापक वर्णन है । चतुर्थ परिच्छेद में दश-विध दोषों का लक्षण तथा. 
उदाहरण है। दण्डी ने भामह के सिद्धान्त का खण्डन स्थान-स्थान पर 
किया हे। ये अलंकार-संप्रदाय के अनुयायी थे, पर वेदर्भी और गौडी 
रीतियों के पारस्परिङ भेद को प्रथम बार स्पष्टतः दिखछाने का श्रे 
इन्हे, ही. प्राप्त है । इस प्रकार ये रीति सम्प्रदाय के भी मागे-दशक सानेः 
जा सकते हैं । 


वामन 


वामन के ग्रन्थ में रीति सम्प्रदाय का चरम उत्कर्ष दिखलाई पड़ता 

। रीति को काव्य की आत्मा मानने वाळे महनीय आलकारक हें— 
रीतिरास्मा काव्यस्य । इनके ग्रन्थ का नाम 'काच्याळंकार-सून्न हे 
जिसमें इन्होंने अलंकार शाख फे समग्र सिद्धान्तों का विवेचन सूत्नों मे 
किया है और इन सूत्रों के उपर स्वयं बृत्ति भी लिखी है। सूत्रों कीः 
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'संख्या ३१९ है । अन्थ में कुछ पाँच परिच्छेद या अधिकरण हैं । प्रथम 
,( शरीर ) अधिकरण में काव्य के प्रयोजन, रीति तथा वैदमीं, गौडी, 
-पाञ्चाली रीतियों का वर्णन है । द्वितीय (दोप दर्शन) अधिकरण में पद; 
वाक्य तथा वाक्यार्थ के दोष प्रतिपादित हें । तृतीय ( गुण विवेचन ) में 
-द्ञ गुणों के शब्दगत तथा अर्थगत होने से बीस भेद बतळाये गये हैं । 
चतुर्थ ( आलंकारिक ) में शब्दालंकार तथा अर्थालंकार का लक्षण तथा 
उदाहरण है । अन्तिम अधिकरण में कतिपय शब्दो की खुद तथा 
'अयोग की बात कही गई है । काव्याळंकार सूत्र के प्राचीन टीकाकार 
गसहदेव' का कथन है कि वामन का यह अन्थ किसी कारण से नष्ट हो 
जया था जिसका उद्धार झुङुळभट्ट ने ददाम शतक के आरम्भ में किया । 

वामन काइमीर नरेश जयापीड के मंत्री थे £-- 

मनोरथः शंखदत्तश्चटकः सम्धिमाँध्तथा । 
बभूबुः कवयः तस्य वामनाद्याश्च मन्त्रिणः ॥ 

जयापीड का समय अष्टम का शतक अन्तिम आग है । वासन का 
भी यही समय हे । वामन रीति-सम्प्रदाय के प्रतिष्डापक हैं । रीति को 
कान्य की आत्मा जैसे सिद्धान्त को प्रतिपादन का श्रेय इन्हें ही प्राप्त 
है । इनके विशिष्ट सिद्धान्त ये हैं :--(क) गुण और अलंकार का परस्पर 
विभेद ( ख ) वैदर्भो, गौडी तथा पाञ्चाली त्रिविध रीतियाँ (ग) 
चक्रोक्ति का विशिष्ट लक्षण ( साइइ्यात्‌ लक्षणा वक्रोक्तिः ) (घ) 
विझेषोक्ति का विचित्र लक्षण ( ङ ) आक्षेप की द्विविध कल्पना (च) 
समग्र अथालंकारो को उपमा-प्रपंच मानना | 


उट 


ये वामन के समकालीन थे | जयपीड़ की सभा के ये सभापति 
थे | कल्हण परिडत का तो कहना है कि इनका प्रतिदिन का वेतन एक 
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करोड़ दीनार ( स्वणसुद्रा ) था\ । यदि यह बात ब्रिलकुल सस्य हो. 
तो उद्भट सचमुच बड़े भारी धनाढ्य और भाग्यशाली व्यक्ति होंगे । 
एक ही राजा के आश्रन्न में रहने पर भी वामन और उद्भट साहित्य 
के क्षेत्र में प्रतिस्पर्धी प्रतीत होते हैं । वामन रीति-सम्प्रदाय के 
उन्नायक थे, तो उञ्भर अलंकार सम्प्रदायके पृष्टपोपक थे । दोनों 
ही अपने विषय के मौलिक सिद्धान्तों के आविष्कर्ता आराधनीय 
भाचाय हैं । इन्होंने भामह के ग्रन्थ पर "भामह विवरण” नामक 
व्याख्याग्रन्थ लिखा था। इसका निर्देश लोचन आदि प्रामाणिक 
ग्रन्थों में उपलब्ध होता है; परन्तु यह महत्त्वपू णे अन्थ अभी तक 
उपलब्ध नहीं हुभा । 

उद्भट की कीतिं 'काव्याळंकार सार संग्रह” नामक अन्थ के ऊपर ही 
अवळस्बिल है | इस ग्रन्थ में छ वर्ग हैं जिनमें ७९ कारिकाओं के द्वारा 
३१ अलंकारों का वर्णन है। ग्रन्थ का विषय अलंकार ही है । इसकी 
रीका मुकुल्भद्द के शिष्य प्रतिहारेन्दु-राज (९१० ३० ) ने की है। 
भामह के समान अलंकार सम्प्रद य के अनुयायी होने पर भी ये भामह 
से अनेक सिद्धान्तों में भिन्नता रखते हें । इसके कतिपय विशिष्ट सिद्धान्त 
ये हें-(क अर्थमेद से शब्दभेद की कल्पना ( अर्थभेदेन तावत्‌ शब्दा 
भिद्यन्ते ) । ( ख ) शब्दरलेप तथा अर्थवळेप भेद से इलेष के दो प्रकार 
और दोनों का अर्थालंकार होना । इसका विशिष्ट खण्डन मम्मट ने नवम 
डब्छास में किया है। (ग) अन्य अलंकारो कै योग में इलेष की 
, प्रबळता । (घ) वाक्य का तीन प्रकार से अभिधा ब्यापार। (ङ, अर्थ 
की द्विविध करपना--विचारित-सुस्थ तथा अविचारित-रमणीय । ( च 
गुणों का संघटना का धमं मानना । 
22202 0 “2720 I 


१-दीनारशतलच्षेण प्रत्यहं कृतवेतनः । 


भद्टोमूत्‌ उद्भटः तस्य भूमिभतुः सभापतिः ॥ 
—राजतरंगिणी ४।४९५ 
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ये काइमीर के रहने वाळे थे। राजशेखर (९०० हेने 
काव्यमीमांसा में इनके नाम का निर्देश 'काकु वक्रोत्ति' को धाब्दालंकार 
मानने के अवंसर पर किया है--काकुवक्रोक्तिर्नाम दाढ्दालंकारोड्यसमिति 
रुद्रटः? । इससे स्पष्ट है कि ये ९०० ई० से प्राचीन हें । इनका अन्थ 
काव्यालंकार विषय की दृष्टि से अतीव व्यापक है और इसमें अलंकार 
झाख के समस्त सिद्धान्तो की विस्तृत समीक्षा की गई है । काब्य के 
अयोजन, उद्देश्य तथा कवि सामग्री के अनन्तर अलंकार का विस्तृत 
-तथा सुव्यवस्थित वर्णन इस मन्ध में किया गया है । आषा, रीति, रस 
तथा बृत्ति की मीमांसा होने पर भी अलंकारो की समीक्षा ही न्थ का 
मुख्य उद्देश्य है । पदयों की सख्या ७३४ है । सब उदाहरण उदड की 
निजी रचनायें हैं । 

रुद्रट अलंकार-सम्प्रदाय के अनुयायी हैं। अळंकारों की व्यवस्था 
करना ग्रन्थ का उद्देश्य है । रुद्रट ने पहळे पहल अल्ंकारो का चझानिक 
विभाग किया है । उन्हेंने अलंकारो के लिए चार मुल-तरव खोज निकाला 
है:--वास्तव, औपम्य, अतिशय और इलेष | भामह और उदूभट के द्वारा 
व्याख्यात अनेक अलंकारो को रुद्रट ने छोड़ दिया दै और कहीं-कहीं 


, उनके लिए नये नामों का निर्देश किया है। यथा रुद्रट का व्याजबलेष 


(१०११ ) भामइ की 'ब्याज-स्तुति? है । “जाति’ [सस्मर की स्वाभा- 
वोक्ति है, 'पूव' अलंकार अतिशयोक्ति का चतुर्थ प्रकार है । कहीं कहीं 
इन्होंने नये अलंकारो की भी कल्पना की है। रखों का भी इन्होंने 
विस्तार के साथ वर्णन किया है; पर इनका आग्रह अळंकार ऊपर ही है। 


आनन्दवधेन 
र आनन्दवर्धन का नाम साहित्यशास्त्र के इतिहास में सुवर्णाक्षरों से 
किखने योग्य है ।. इन्होंने ध्वन्यादोक लिखकर इस शास्र के सिद्धान्त 
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को सदा के छिए आलोकित कर दिया है । “ध्वन्यालोक” नवीनयुग का 
उत्पादक ग्रन्थ है। अ्ळकारशाख मे. इसका वही स्थान -है जो वेदान्त में 
वेदान्त सूम्रों का है । इसके प्रत्येक पृष्ठ पर ग्रन्थकार की मौलिकता, 
सूक्ष्म विवेचन शक्ति, तथा गूढ़ विषय ग्राहिता का परिचय मिळता है । 
रसगंगाधर का कथन बिलकुल ठीक है कि ध्वनिकार ने . साहिस्यल्ञाल्- 
के माग को परिष्कृत बना दिया है (ध्वनिकृताम्‌ अलंकारिकसरणिव्यव- 
स्थापकरस्वात्‌ ) । आनन्दवर्धन काइमीर के राजा . अवन्तिवर्मा ( ८५५- 
८८३ ६० ) के सभापण्डित थे 


युक्ताकणः शिवस्वामी कविरानन्दवर्धैनः | 

प्रथां रत्नाकरश्चागात्‌ साम्राज्येऽवन्तिवरमण्‌ः |] 
ध्वन्यालोक सें तीन अंश हैं--( १ ) कारिका = १२५ : कारिकायें, 
{ २) बृत्ति ( कारिकाओं की गद्यात्मक विस्तृत व्याख्या) ; ( ३ ) उदा- 
इरण । इनमें उदाहरण तो नाना प्राचीन ग्रन्थों से'उद्ष्टत किये गये हैं । 
प्रथम दो अंच्चों की रचना के विषय में विद्वानों में. मतभेद है । कुछ 
लोग आनन्द को वृत्तिकार ही मानते हैं। कारिकाकार उनले पृथक स्वी 
कार करते हैं | परन्तु वस्तुतः आनन्दवर्धन ने ही कारिका और बृत्ति 
दोनों की रचना की है । इस ग्रन्थ में चार उद्योत हैं । प्रथम उदयोत्त में 
ध्वनि-विरोधी सतों की समीक्षा है । दूसरे और तीसरे: में ध्वनि ' के 
प्रकारों का विवेचन है । चतुर्थ में ध्वनि की'उपयोगिता का वर्णन है| 
आनन्द के लिखने की शैली बढ़ी ही. प्रौढ़, विद्वत्तापूण तथा रोचक है । 
ये कवि भी थे । इन्होंने 'अजुंन चरित” "विषमबाण लीळा?. तथाः “देवी 
शतक? नेले सरस :काव्यो की रचना भी की. है । परन्तु आनन्द को 


विषुल कीतिं ध्वन्यालोक के ऊपर ही अवळस्बित रहेगी । राजशेस्तर का 
कथन बिलकुछ ठीक है :-- 
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ध्वनिनातीगभीरेण काव्य-तत्वनिवेशिना । 

ग्रानन्दवर्धः कस्य॒ नासीदानन्दवर्धनः ॥ 
आनन्दुर्धन की महती विशेषता ध्वनिविरोधियों के सिद्धान्तो का 
प्रबळ खण्डन कर ध्वनि तथा व्यञ्जना की स्थापना है । इनके पहले 
ध्वनि के विषय में तीन मत थे--( क) अभाववाद ( ख ) अक्ति 
(लक्षणा) वाद (ग) अनिर्वचनीयता वाद | इन तीनों का सँडतोड 
उत्तर देकर आनन्द ने व्यञ्जना की स्वतन्त्र सत्ता सिद्ध की और ध्वनि 
के प्रकारों का पहली बार विवेचन किया । इस अन्थ का अभाव 
अवान्तर अन्थकारों के ऊपर बहुत पड़ा। ध्वनिसम्प्रदाय की उत्पत्ति 


यहीँ से हुई । 


५१२ 


अभिनवगुप्त 


आनन्दवर्धन को एक बड़े ही विद्वान्‌ टीकाकर उपलव्ध हुए जिन्होंने 
इनके सिदूधान्तों के ममे को भलीभाँति समझा दिया। इनका नाम 
था आचार्य अभिनवगुप्त । ये भी काइमीर के निवासी थे और छगभण 
दशर्बी शताब्दी के उत्तरार्ध में विद्यमान थे थे शैव दर्शन के माननीय 
आचार्य थे जिनका एक ही अन्य तन्त्रालोक तन्त्रशास्त्र का विश्वकोश 
हे । साहित्य क्षेत्र में इनकी दो कृतियाँ हें और ये दोनों ही टीकायें 
हैं| एक है लोचन ( ध्वन्यालोक की रीका , और दूसरी है अभिनव- 


भारती (जो भारतनाव्यशास्त्र का एकमात्र उपलव्ध व्याख्याग्रन्थ ©) 


टीका ग्रन्थ होने पर भी ये दोनों ग्रन्थ नितान्त मौलिक हैं । हम अभि- 
नवगुप्त के अनेक रस-सिद्धान्तों के लिए ऋणी हैं । रस-विषयक जो 
इनकी समीक्षा है वह नितान्त वैज्ञानिक तथा युक्तियुक्त है । अभिनव- 
भारती न होती तो नाव्यशाख के तथ्यों का पता आज भली-भाँ ति नहीं 
चछत्ता । - 
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श्वनिविरोधी आचार्य 


इन दोनों माननीय आचायों के द्वारा ध्वनि की स्थापना होने पर 
भी इसके दो बड़े विरोधी आचायों ने नवीन ग्रन्थों की रचना की । 
दोनों प्रायः समकालीन ही थे । पक का नाम है कुन्तक तथा दूसरे का 
महिमभट्ट । दोनों काश्मीर के निवासी थे और दोनों ने एकादश शतक 
के आरम्भ में अपने ग्रन्थ बनाये । छुन्तक के मन्थ का नाम है 'वक्रोक्ति 
जीवित? । दुर्भाग्यवश यह मन्थ अधूरा ही प्राप्त हुआ है, परन्तु इसके 
डपलब्ध अंशों से ही कुन्तक की मोलिकता तथा सूक्ष्म विवेचनशैली का 
पर्यास परिचय मिलता है | ग्रन्थ में चार उन्मेष हैं जिनमें वक्रोक्ति के 
विविध भेदों का बड़ा ही साङ्गोपाङ्ग विवेचन है । वक्रोक्ति का.अर्थ हे 
'वैदग्ध्यभज्ञीभणिति? अर्थात्‌ सर्वसाधारण ` के द्वारा प्रयुक्त वाक्यां से 
विक्षण कहने का ढंग । इसी काव्य-तत्त्व के अन्तर्गत ध्वनि का भी 
'समावेश किया गया है । चक्रोक्ति की सूळ. कल्पना. भामह की है । परन्तु 
“उसे व्यापक साहित्यिक तत्त्व के रूप में विकसित करना. कुन्तक . की 
निजी विशेषता है । वक्रोक्ति के भीतर ही समस्त साहित्य-तत्त्व को 
“सम्मिलित कर कुन्तक ने जिस विदग्धता. का परिचय. दिया है उस पर 
साहित्य का ममंझ सदा रीझता रहेगा । 
महिसभट्ट का अंथ “व्यक्तिविवेक' के नाम से प्रसिद्ध है |. इसमें 
तीन बिमशं हैं । अंथ का मुख्य उद्देय ध्वनि को अनुमान का ही प्रकार 
बतळाना है । ध्वनि कोई पथक वस्तु नहीं है बल्कि अनुमान का ही भेद 
है । महिमभइ का यही सिद्धान्त है जिसे प्रतिपादित करने के लिए 
- उन्होंने अपने उत्कट पाण्डित्य का प्रदर्शन किया है । - अन्थ के. प्रयस 
विमश में ध्वनि का लक्षण तथा उसका अनुमान में अस्तर्भाव दिखलाया 
गया है। दूसरे बिमर्श में अर्थ-विषयक झनौ चित्य का विवेचन है। 
अन्तरंग भनौचित्य से अभिप्राय रस-दोष से है और बहिरंग अनौचिस्य 
३३ 
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मर ने महिमभट्ट का खण्डन किया है। पर 


पाँच प्रकार का है । मर र व र 
समस्त सिद्धान्त कॉ अपने दोष प्रकरण सं 


अनौचित्य-विषयक उनके 
भळी भांति अपनाया है । 


धनः्जय-- धनञ्जय भी रस की निष्पत्ति के विषय में भावकत्वचादी 


हैं। व्यक्षनावाद के खण्डन करने के कारण ये भी ध्वनि-विरोधियों में 
अन्यतम हैं । घनन्जय और इनके भाई धनिक दोनों धारा के विद्याप्रेसी 
विद्वान्‌ राजा सुञ्ज ( ९७४-९४ ३० ) के दरबारी पण्डित थे । इस्री 
समय धनञ्जय ने ' दशरूपक” की रचना की, जिस पर धनिक ने 'अवलोक' 
नामक टीका सुञ्जराज के उत्तराधिकारी सिन्छुराज (६० ९९४-१० ष्ट) 
क शासनकाल में लिखी । इसके पहले इन्होंने 'काश्य-निर्णय' नामक 
अलंकार ग्रंथ की रचना की थी । दशरूपक नाट्य के भावश्यक सिद्धान्तं 
का प्रतिपादक ग्रंथ है । इसमें चार प्रकाश हैं और लगभग ३०० कारि- 
कार्ये हैं । प्रथम प्रकाश में वस्तु-निर्देश, द्वितीय में नायक-वर्णन, 
तृतीय में रूपकःभेद, चतुर्थ में रस-निरूपण है । रस-सिद्धान्त में 
इनका अपना विशिष्ट मत है जो भडनायक के मत से अधिक साम्य 
रखता हैं । 

भोजराज--मोजराज ( १०१८-५६ ई० ) रचित दो विशालकाय 
अलंकार ग्रन्थ हैं -'सरस्वती-कण्ठाभरण' तथा 'ऽङ्गार-प्रकादा' । ये दोनों 
अंथ अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। पहले में अलंकार, गुण, दोष का विस्तृत विवे- 
चन है तो दूसरे में रस का निरूपण बड़े ही व्यापक तथा मार्मिक ढंग 
से किया गया है। भोजराज का मत है कि शङ्गार रस ही सब रसों का 
मूलभूत आदिम प्रकृत रस है। अन्य रस इसी के विकारमात्र हैं। इस 
मत का निर्देश पिछल्ले अन्थकारों ने भलीभाँति किया है । रसों के चैज्ञा- 
निक प्रकार प्रस्तुत करने में भोज ने अपनी सूक्ष्म विवेचनशक्ति दिखलाई 
है। सरस्वती-कण्ठाभरण तो बहुत दिनों से विद्वानों का कण्ठाभरण हो 
रहा है, परन्तु शङ्गारप्रकाश आज भी प्रकाश 'मे नहीं आया । 
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ध्वनिमाण के आचाय 


धवनिविरोधियों के मत का खण्डन आचाय मम्मट ने इतने सुचारु रूप 
से किया क्रि उनके अनन्तर किसी को ध्वनि के विरोध करने का साहस 
न रहा। इसी कारण मम्सट को "्वनि-प्रस्थापन-परमाचाय' की उपाधि 
दी गई है | ये भी काइमीर के ही निवासी थे । सुनते हैं कि “महाभाष्य 
प्रदीप! रचयिता कैयट तथा वेद॒भाप्यकार उडबट इनके अनुज थे । सोज- 

[ज की दानशोळता को इन्होंने प्रशांसा की है । अतः इनका समय पुका- 

दक्ष शतक का उत्तराधं है । मम्मट बड़े भारी विद्वान्‌ थे । ये बहुश्रु 
वेयाकरण प्रतीत होते हैं। लेखन शेली सून्नात्मक है । तभी तो इनका अंथ 
काव्य प्रकाश? विपुळ टीकाओं के होने पर भी यह आज भी चेसा 
ही दर्गम बना हुआ है | ; 

काव्य प्रकाश के तीन अंश हैं-कारिका (१४२ कारिकाये), बृत्ति 
( गद्यात्मक ) तथा उदाहरण । कुछ कारिकाये भरत से भी ली गई हैं । 
कारिकायं भरत सुनि के द्वारा निर्मित हैं, यह प्रवादसान्र है । सम्मड हो 
दोनों ( कारिका तथा बृत्ति) के रचयिता हैं। इनमें दस उल्लास हैं 
जिनमें क्रमशः काल्य स्वरूप, बृत्ति विचार, ध्वनि-सेद, गुणीभूत-व्यङ्गय, 
चिन्न-कान्य, दोष, गुण, शब्दालंकार तथा भर्थाळंकार का विवेचन है । 
यह ग्रंथ नितान्त प्रौढ़, सारगभिंत तथा. पाण्डत्य-पूर्ण है । !*वनिमार्ग 
का इससे सुन्दर विवेचन अन्यन्न नहीं । इसके ऊपर टीका लिखना 
पाण्डित्य की कसोटी समझा जाता था । इसीलिये विश्वनाथ कविराज 
जैसे मौलिक ग्रन्थों के रचयिता विद्वानों ने भी इस पर व्याख्या छिखना 
परम प्रतिष्ठा माना है । दुश्मम उल्लास के परिकर अलंकार तक ग्रन्थ 
-मम्मट की रचना है । अगला भाग अल्लट नामक किसी काइमोरी 
विद्वान्‌ ने लिखकर ग्रन्थ पूरा किया है | 

क्षेमेन्द्र--मम्मर के समकालीन आलंकारिक क्षेमेन्द्र के अन्थो में हमे 
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अनेक मौलिक सिद्धान्त उपलब्ध होते हैं। ये भी काइमीर के हीं निवासी 
चे और मम्मट के समान ही पुकादद शतक के उत्तराचे स विधन थे | 
महाकवि होने के नाते इनका विस्तृत वर्णन महाकाव्य के प्रसंग स कई 
ज्ञा चुका है। इनका 'सुद्ृत्त तिलक छशा का अनुपम या 
उसमें छन्द-विषयक अनेक मौलिक बात प्रस्तुत की गई हैं । 'कांव- 
कॅण्डाभरण? में काव्य के बाह्य साधनों की विशिष्ट चचां है, परल्तु इनकी 
सब से मौलिक कृति है--'औदित्यविचारचर्चो' जिसमें औचित्य के 
महत्त्वपूर्ण सिदूघान्त की विस्तृत समीक्षा की गई है । औचित्य रस का 
प्राणभूत है । वह अनेक प्रकार का है | औचित्य का सम्बन्ध पद, वावि, 
प्रबन्धाथ, गुण, अलंकार, रस, क्रिया, कण, छिङ्ग आदि के साथ सरः 
भाँति दिखलाकर क्षेमेन्द्र ने औचित्य की महत्ता अच्छे ढंग से दिखलाई है। 

रुय्यक--ये भी काइमीर के निवासी थे । ये काइमीर के राजा 
जयसिंह (११२८-४९ ई० ) के सान्धिविग्नहिक महाकवि संखक के गुरु 
थे । इसलिये इनका समथ बारहवीं शताउदी का मध्यभाग है। उनकी 
प्रसिद्ध रचना अलंकार-सर्वस्व” दै जिसमें ७५ अर्थालंकारो तथा ६ 
शब्दाकछारों का पाण्डित्य पुण वर्णन है । इनकी समीक्षा मम्मट की 
समीक्षा से कहीं अधिक व्यापक तथा विस्तृत दै । इंसके ऊपर जयरथ 
तथा सँसुद्रवन्ध की पाण्डित्यपूर्ण टीकाये हैं । 

'हेम॑चन्द्र-( १०८८-११७२ ६० ) इन्होने अळंकार में ऊपर भी 
ग्रन्थ लिखा है जिसका नाम है 'काव्यानुशासन 7 | इसके ऊपर इन्होने 
वृत्ति लिखी है। इसमे' आठ परिच्छेद हैं जिसमे' अलंकार के तथ्यों का 
विस्तृत विवेचन है । ग्रन्थ मे. मौलिकता बहुत ही कम है। प्राचीन- 
प्रन्थों से संकलन ही अधिक है । 

"विश्‍वनाथ कविराज--ये उत्कछ के राजा के सान्धिविग्रहिक थे । 
इनका कुल पाण्डत्य के लिये नितान्त प्रसिद्ध था । इनके पिता चन्द्रः 
शेखर रचित 'पुष्पमाळ? और 'भाषार्णव' उपलब्ध हैं । इनके पितामह 
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के कनिष्ठ भ्राता चण्डीदास ने काव्यप्रकाश पर दीपिका नामक विख्यात 
टीका लिखी है । इन्होंने यीतगोविन्द तथा नैषध से इछोक उद्धत क्रिये 
इ ¡ देहली के सुल्तान अलाउद्दीन खिछजी को एक इलोक में निर्दिष्ट 
किया है! । अलाउद्दीन की झत्यु १३१६ ई० में हुई | अतः इनका समय 
१७ वीं शतक का सध्यभाग मानना ( १३००-१३५० इं०) उचित है । 
इनका सुप्रसिद्ध न्थ है--'साहित्य-दर्पण' जिसमें दश परिच्छेदो में 
कव्य तथा नाठ्य दोनों का विवेचन वड़े ही सरस तथा सरळ ढंग से 
किया है । यह मन्थ काव्यप्रकाश की शैली पर लिखा गया है, परन्तु 
उतनी प्रौढता इन अन्थों में नहीं है । विश्वनाथ आलंकारिक की अपेक्षा 
कवि अधिक थे । यह न्थ अत्यन्त लोकप्रिय है और अलंकार शाख, के 
मूल सिद्धान्तों के जिज्ञासु छात्रों के लिये नितान्त उपयोगी है । 
पणिइतराज जगन्नाथ-इनके जीवनचरित का परिचय गीति- 
काव्य के प्रसंग में पहले दिया जा चुक्रा है। इनका रस गंगाधर” 
साहित्य शास्र का म्मंप्रकाशक ग्रन्थ है। पण्डितराज जिस प्रकार 
प्रतिभाशाली कवि थे उसी प्रकार अलौकिक रोसुषी-सस्पन्न पण्डित भी 
थे । अन्थ तो केवर अधूरा ही है, परन्तु इन्होंने जो कुछ लिखा है उसे 
सोच-विचार कर पाण्डित्य की कसौटी पर कस कर लिखा है। उदाहरण 
क्ष इन्होंने नये-नये अमाये है | रस-निरूपण के अवसर पर इन्होंने 
भवोन समोक्षाये की हैं । सब प्रकार से यह अन्थ उपादेय है। शैली 
औद॒ तथा विचार मौलिक हैं । 
अब तक प्रमुख भाळंकारिकों का सामान्य परिचय दिया गया है । 
इतर आलंकारिकों का नि्देशमात्र अब किया जा रहा है । (क) राजशेखर 
( ९१० इं० )--इनकी “काव्यमीमांसा” में कवि-शिक्षा का ही विषय 


१--सन्धौ स्वस्व हरणं विग्रहे प्र।णनिग्रहः । 
श्रलात्रदीन-ब्रपतौ न सन्धिन च विग्रहः ॥ --४।१४ 
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प्रधान है। (ख) मुकुलभट्ट ( ९२० डर ) तकी "अभिधावृत्ति 
मातृका? में अभिधा और लक्षणा की विस्तृत समीक्षा है । इसका खण्डन 
काच्य-प्रका में यत्र तत्र किया गया है। ( ग ) वाग्भट ( १२ शतक 
का पूर्वार्ध )--इसका वाग्भटाछंकार' अलंकार का प्रस्थ है जिसमें न 
गुण, बृत्ति, रस तथा अलंकारो का सरळ विवेचन है Mb 
तथा गुणचन्द्र की सम्मिलित रचना "नाव्य दपण है जिसमें नाटक थे 
अंगों का उपादेय वर्णन है। ( ङ ) शारदातनश (१३ चातक ) का 
£भावप्रकाशनन' नाव्यशाख का ही ग्रन्थ है । इसके बसा अधिकरण 2 
रस तथा भाव का बड़ा ही रोचक तथा पूर्ण वर्णन है। जयदेख' का 
चन्द्रालोक, विद्याधर? की एकावली, 'विद्यानाथ' का २८] झुद्र्यशो- 
भूषण, 'कवि कर्णपूर? का अळंकार कौस्तुभ, सम दीक्षित का कुवल्या- 
नन्द्‌ अलंकार शास्त्र के अन्य माननीय ग्रन्थ हं। इस प्रकार ला 
शाख के विषय में ग्रन्थ लिखने की प्रवृत्ति स्ती के आरम्भ से लेकर 
१८ चें शतक तक किसी न किसी रूप में जागरूक रही है । 


रे 


अलंकारशाख्र के सम्प्रदाय 


अलंकारशाख के ग्रन्थों के भनुशीलून से जान पड़ता है कि उसमें 
अनेक सम्प्रदाय विद्यमान थे । आलंकारिकों के सामने प्रधान विषय 
काव्य की आत्मा का विवेचन था । चह कौन वस्तु है जिसकी सत्ता रहने 
पर काव्य में काव्यत्व विद्यमान रहता है? इस प्रश्‍न के उत्तर देने मे 
नाना सम्प्रदायों की उत्पत्ति हुई । कुछ लोग अलंकार को ही कान्य का 
प्राणभूत मानते हैं, कुछ गुण या रीति को, कुछ लोग ध्वनि को । इस 
प्रकार काव्य की आत्मा की समीक्षा में भेद होने के कारण भिन्न-भिन्न 
शताब्दियों में नवीन नये सम्प्रदायो की उत्पत्ति होती गई । अलंकार” 
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सर्वस्व के टीकाकार ससुद्रबन्ध ने इन सम्पदायों के उदय की ज! बात 
लिखी है वह बहुत ही युक्तियुक्त है । उनका कहना है कि विशिष्ट शब्द 
और अर्थ मिलकर ही काव्य होते हैं। शब्द और अर्थ की यह विशिष्टता 
तीन प्रकार से आ सकती हैः--( १) धर्म से, (२ ) व्यापार स, 
( ३ ) व्यज्ञग्य से | घर्मसूलक वेशिष्व्य दो प्रकार का है नित्य और 
अनित्य । अनित्य धर्म से अभिप्राय अळंकार से और नित्यधमे का तात्पर्य 
गुण से है । इस प्रकार धर्ममूलक वैशिष्ट्य के प्रतिपादन करने वाले दो 
सस्प्रदाय हुए:--( १ ) अलंकार सम्प्रदाय (२) गुण या रीति सम्प्र- 


> 


दाय । व्यापारमूलक वैशिष्ठ्य भी दो प्रकार का है-वक्रोक्ति तथा भाजक व । 


वक्रोक्ति के द्वारा काव्य में चमत्कार मानने वाळे आचार्य कुन्तक हद 
अतः उनका मत वक्रोक्ति सम्प्रदाय नाम से प्रसिद्ध है। भोजकत्व 
व्यापार की कल्पना भट्दनायक ने को है। परन्तु इसे अलग न मानकर 
भरत के रस-मत के भीतर ही इसे अन्तर्भूक्त करना चाहिए क्योंकि भट्ट- 
नायक ने विभाव, अनुभाव, सब्चारीभाव से रस को निष्पत्ति सम 
के लिए. अपने इस नवीन | व्यापार की कता | उ सुख 
चेरिष्ट्य मानने वाले आचाय आनन्दवर्धन हैं जिन्होंने ध्वान को उत्तम 
काव्य स्वीकार किया है । ससुद्रबन्ध के शब्दों में ही उनका मौलिक 
मत इस प्रकार उपन्यस्त है :-- 


इइ विशिष्टौ शब्दाथौ काव्यम्‌ । तयोश्च वैशिष्ट्यं धममुखेन व्यापार 
मुखेन व्यग्य-मुखेन वेति त्रयः पक्षा: । ्राद्येऽयलङ्कारतो गुणतो. वेति 
द्वेविध्यम । द्वितीयेऽपि भणितिवैचित्र्येण भोगङ्त्वेन वेति द्वैविध्यम्‌ । इति 
पञ्चसु पक्षेष्वाद्य उद्भटादिमिरङ्गौक्ृतः, द्वितीयो वामनेन तृतीयो वक्रोक्तिः 
जीवितकारेण, 'चतुर्थो भट्टनायकेन, पञ्चम अ्ानन्दवधनेन | 


he. ->>>* इ 
भानन्द॒वर्धन ने ध्वनि के विरोधी तीन मतों का उल्छेख छ्या है 
अभाववादिन , भक्तिवादिन तथा भनिर्वेचनीयतावादिन्‌ । अभाववाद्यां 
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०. (> कको 
में भी तीन छोटे-छोटे सम्प्रदाय हें । कुछ तो गुण, अलंकार ps 
काव्य को एकमात्र उपकरण मान कर ध्वनि की सत्ता रा बिळकुळ के 
रकृतं करंते हैं । परन्तु कुछ लोग अलंकार के भीतर हो ध्वनि का भी 
समावेश करते हे | अक्तिवादी लक्षणा के द्वारा ध्वनि की कायासाठ, मानते 
हैं। अनिर्चचनीयवादी ध्वनि के स्वरूप को शब्द से अगोचर बतला कर 
७ ~ ७.७ =p 
ध्वनि को अनिवेचनीय बतलाता है। आनन्दवर्धन ने इन तीना मत का 
पर्याप्त खण्डन कर ध्वनि की स्वतन्त्र सत्ता स्थापत की है । सतो का 
प्रथक्‌ वर्णन न देकर हम अलंकार शाश के प्रसिद्ध सम्प्रदायो का सक्ष 
वर्णनं यहाँ प्रस्तुत करते हैं । 
अलंकारशाख के सम्प्रदाय सुख्यतः छ ६१ 
(१) रस सम्परदाय--भरतमुनि । 
( २ ) अलंकार सम्प्रदाय--भामह) उदूभट तथा र्र | 
( ३ ) गुण सम्प्रदाय--दएडी तथा वामन । 
(४) वक्रोक्ति सम्प्रराय--कुन्तक । 
(५ ) ध्वनि सम्प्रदाय-शआनन्द्वधेन तथा अभिनवशगुप्त । 
( ६) चित्य सम्प्रदाय--्षेमेन्द्र । 


१ रस सम्प्रदाय 


राजशेखर के कथनाचुसार नन्दिकेशवर ने ब्रह्मा जी के अद से 
सर्वप्रथम रस का निरूपण किया, परन्तु नन्दक्षेश्वर के रसबिषयक मत 
का पता नहो चलता । उपलव्ध रस-सिद्धान्त भरतसुनि क साथ संबद्ध 
हे । भरत के रस-सम्प्रदाय के प्रथम तथा सवंश्रष्ठ आचाय हँ । नाव्य- 
शाख के षष्ठ तथा सप्तम अध्यायों में रस ओर भाव का जो निरूपण प्रस्तुत 
किया गया है वह साहित्य संसार में एक अपूर्व वस्तु है। भरत के 


संमय में नाव्य का ही बोलबारा था। इसलिये भरते ने नाव्यरस का 
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डी विस्तृत व्यापक तथा मार्सिक विवेचन प्रस्तुत किया है । रस सम्प्रदाय 
का मूलभूत सूत्र दै-बिभावानुभादव्यमिचारिसंयोगात्‌ रसनिष्पत्तिः’ | 
अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की 
निष्पत्ति होती है । देखने सें यह सूत्र: जितना छोटा है विचार करने 
में यह उतना सार-गर्भित है। भरत ने इसका जो भाष्य लिखा है वह 
बडा ही सुगम है। भरत के टीकाकारो ने इस सूत्र की भिन्न भिन्न व्या- 
ख्यार्ये की है जिनमें चार मत प्रधान हैं । इन टीकाकारों के नास ई-भट्ट 
लोछर, शंकुक, भडचायक तथा भभिनवयुत्त । भइछोंछट उत्पत्तिवादी 
हैं । चे रस को विभावादि का कार्य मानते हें । शंकुक विभावादिकों के 
द्वारा रस की अनुमिति मानते हैं । उनकी सम्मति में विभावादिकों से तथा 
रस से अलुमापक-अनुमाप्य सम्बन्ध है। अइनायक झुक्तिवादी हैं 
उनकी सम्मति में विभावादि का रस से भोज्य-भोजक सम्बन्ध है जिसे 
सिद्ध करने के छिये इन्होंने अभिधा के अतिरिक्त भावकत्व तथा भोज- 
कत्व नामक दो व्यापारों को भी स्वीकार किया है। अभिनवशुस व्याक्त- 
वादि हैं। उन्हीं का मत अधिक मनोवैज्ञानिक है और इसलिये उनका 
सत समस्त आलंकारिको के आदर तथा श्रद्धा का पात्र है। समग्र 
स्थायीभाव वासनारूप से सहदयों के हृदय विद्यमान रहते हैं । विभावा- 
दिक्कों के द्वारा ये ही सुप्त स्थायीभाव अभिव्यक्त होकर आनन्दसय रस 
का रूप प्राप्त कर लेते हैं । 

रस की संख्या के विषय में अलंकारिक्रों में मतभेद दील पड़ता हे । 
अरत ने आठ-रस माने हैं (१ ) शगार (२) हास्य ( ३) करुण 
(४) रौद् (५) वीर (६) भयानक (७ ) बीभत्स ( ८ ) अदूसुत। 
शान्तरस के विषय में बड़ा विवाद है । भरत तथा घनव्जय ने नाटक 
में शान्तरस की स्थिति अस्वीकार की है ( शसमपि केचित्‌ प्राहुः 
पुटिनांठ्ये पु नैतस्य । दशरूपक ४३५ ) नाटक अभिनय के द्वारा ही 
रदित किया! जाता है और शान्तरस सब कायो का विरासरूप है । 
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ऐसी दक्षा में शान्त का प्रयोग नाटक में हो नहीं सकता । काव्यादिका 
विद्यमान रहती है । भआनन्दृवर्धन के अनुसार 
में उसकी सत्ता भवश्य र क डर 
महाभारत का मूळ रस शान्त हा है । रद्द ककत, 
माना है । विश्वनाथ “वात्सल्य” को स्स मानने के 1:20 मव, 
वैष्णवों की सम्मति में 'मधुर रस” सर्वश्रेष्ठ, सर्वप्रथम रस है। र्‌ कर 
में रस-मत की महत्ता है । लौकिक संस्कृत का्‌ प्रथम इलोक--जों के र 
वघ से मर्माहत होकर महर्षि बाल्मीकि को स्छारत छ धा 
था। इस रस को सब सम्प्रदायों ने अपनाया है परन्तु अपने मताडु 
इसे ऊँचा नीचा स्थान दिया है! 


२ अलंकार सम्प्रदाय 


अळंकार मत के प्रधान प्रवर्तक आचार्य भामह हैं तथा इसके पोषक. 
हे भामह के टीकाकार उद्‌भट तथा रुद्र । दण्डीको भी >> की 
प्रधानता किसी न किसी रूप में स्वीकृत थी। इस सम्प्रदाय के अनुसार 
अळंकार ही काव्य का जीवातु है । जिस प्रकार भरिन को डात 
मानना उपहास्यास्पद दै, उसी प्रकार काव्य को भलंकारहीन मानना 
अस्वाभाविक है* । अलंकारों का विकास धारे धीरे ही होता आया है । 
भरत के नाठ्यशाख में तो चार ही अलंकारों का नाम ।नदश मिलता 
हैं --अनुप्रास, उपमा रूपक और दीपक । मूळ अलंकार ये ही हें ल 
एक तो है शब्दालंकार और तीन हैं अर्थालंकार । इन्हीं चार अळंकारों 


का विकास होकर कुवलयानन्द में १२५ अलंकार माने गये हैं। अलंकारो. 


के इस विकास के लिए अळग अनुशीलन को आवश्यकता हैं | अलंकारॉ 
के स्वरूप में भी अन्तर पड़ता गया। भामह की जो वक्रोक्त है वह 


१_अअङ्कीकरोति यःकाव्यं शब्दार्थावनलङकृती । 


असौ न मन्यते कस्मादचुष्णमनलं कृति ॥ चन्द्रालोक १।८ 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


~ 


Digitized by Arya जवकि Chennai and eGangotri ५२ ङ 


वामन सें नये परिवतिंत रूप में दीख पड़ती है । अलंकारों के विभाग 
के लिपु कतिपय सिद्धान्त भी निश्चित किये गये हैं | रुट ने पहले 
पहल यह संकेत किया और औपम्य, वास्तव, अतिशय और इलेष कोः 
अलंकारों का भूल माना। इस विषय में एकावलीकार विद्याधर का निरू 
पण बडा युक्तियुक्त और वैज्ञानिक है । उन्होंने औपम्य, विरोध, तक 
आदि को अळंकार का सूल विभेदक मानकर इस विषय की बड़ी सुन्दर 
समीक्षा की है । 

अळंकार मत को मानने वाळे आचायों को रस का तत्त्व अज्ञात न 
था । परन्तु उन्होंने इसे स्वतन्त्र स्थान न देकर अलंकार का ही प्रकार 
साना । रसवत्‌, प्रेय, ऊर्जस्वी और समाहित इन चारों अळंकारों के 
भीतर रस और भाव का समग्र विषय भामह के द्वारा अन्तनिंविष्ट किया 
गया है । दण्डी भी “रसवत्‌? अळंकार से परिचित हैं | उन्होंने आउ रस 
और भाउ स्थायीभावों का निर्देश किया है । इस प्रकार अलंकार मत 
के ये आचार्य रसतत्व को भलीभांति जानते हैं पर उसे अळंकार का ही 
एक प्रकार मानते हैं । वे प्रतीयमान अर्थ से भी परिचित हैं जिसे उन्होंने 
समासोक्ति, आक्षेप आदि अळंकारों के भीतर माना दै । अलंकारो के 
विशिष्ट अनुशीलन तथा व्याख्या करने से वक्रोक्ति तथा ध्वनि की कल्पना 
प्रादुभूत हुई । इस प्रकार इस शास्त्र के इतिहास में अलंकार सत की 
बड़ी विशेषता है। 


३ रीति सम्प्रदाय 


रीतिमत के प्रधान प्रतिपादक आचाय वामन हें। उनके मत में 
रीति ही काव्य की आत्मा है | रीति क्या है ? पदों की विशिष्ट रचना ही 
है । रचना में यह विशिष्टता गुणों के कारण से उत्पन्न होती है । अतः 
रीति गुणों के ऊपर अवलाम्बत रहती है । इसलिए रीति पत 
गुण सम्प्रदाय.के नाम से पुकारा जाता है । वेदर्भी और यौड़ी रीतियां के 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


है । वामन ने युर्णो को शब्दगत तथा 


Digitized by Arya Samaj ह्य को इ Chennai and eGangotri 


-यू२४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


न कप का ९ णु ण 
-विभेद को स्पष्ट रूप से प्रतिपादित का श्रेय आचाय दण्डी को है.। गुण, 


₹ स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया 
अर्थगत मानकर उनकी संख्या 
गुणों का नामनिर्देश तो अरत के नाव्यशासत 


अलङ्कार के सेद को वामन ने पहली बा 


द्विगुण दी है। दश 
द्विगुणित कर दी है निश है 
में ही किया गया दै! उनकेये नाम हैंः—इलेष, मा समता, 
~ ->- र्ड 

घि, माधुर्य, ओज, सुकुमारता, अर्थव्यक्ति, उ दारता, कान्ति । दण्डी 
ससाघ, छुय, 9 वो वळ क KS र 
जे भी इनका निर्देश किया है (जिन्हे वे चेंदर्भ मार्ग का य 
| पति के इन दशा गुणों की जा ता स्वीकार 
वामन ने भी वैदी रीति के छिए इन दश गुणों की ावश्‍यकता ह 
की है | गौड़ी के लिए ओज और कान्ति की, पाञ्चाली के (ळण साथ 
तथा प्रसाद की सत्ता रहना आवश्यक बतलाया है । 

रीति-सम्प्रदाय ने अङ्गार और गुण का भेद स्पष्ट कर साहित्य का 
बडा उपकार किया है । वामन का कथन है कि कांव्य-शोमा के करने 
र टी १ ळाव्य- 
वाले धर्म “गुण? हैं और अतिशय करने वाले धर्म "अलङ्कार हैं । (काव्य 
जोमायाः कर्तारो धर्साः गुणा: । तदतिशय हेतवोऽर्ूकाराः 91 अल्झ्कार 
सम्प्रदाय की अपेक्षा इस सम्प्रदाय की आलोचना इष्टि गहणे तथा पना 
दीख पड़ती है। भामह आदि ने तो रस को अळङ्कार मानकर उसे 
काव्य का बहिरंग साधन ही स्वीकार छिया है, परन्तु वामन ने कान्त 
शुण क भीतर रस का अन्तर्निर्देश कर काव्य में रस की महत्ता पर 

~= [$ > D4 क्रो > (७५२० च ~ < ~ न्तभांव 
विशेष जोर दिया दै । उन्होंने वक्रोक्ति कें भीतर ध्वन्ति का अन्त 
aS fe 

[किया है । इस प्रकार रोति सम्प्रदाय का विवेचन कहीं अधिक हृदयंगम 
तथा व्यापक है । 


3 वक्रोक्ति सम्प्रदाय 


° {- 2 7 
चक्रोक्ति को काव्य का जीवन सिद्ध करने का श्रेय आचाय कुस्त 
को हो है। उन्होंने इसीलिए अपने ग्रन्थ का नाम ही "वक्रोक्ति जीवित? 


¢ ९ 
रखा है । 'वक्रोक्ति' शब्द का अर्थ है-त्रक्र उक्ति अथात्‌ सवसाधारण 
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लोंगो के कथन से भिन्न, अळौकिक चमत्कार से युक्त, कथन । कुन्तक के 
शब्दों में वक्रोक्ति “वेदग्ध्यभङ्गीसणिति? है । साधारण जन अपने भावों 
की अभिव्यक्ति के लिए साधारण ढंग से ही शब्दों का प्रयोग किया 
करते हैं, परन्तु उससे प्रथक्‌ चमत्कारी कथन का प्रकार “वक्रोक्ति” 
के नाम से अभिहित होता है! | वक्रोक्तिकी इस कल्पना के लिए 
कुन्तक आमह के ऋणी हैं । भामह अतिशयोक्ति को "वक्रोक्ति के नाम 
से पुकारते हैं और उसे अछङ्कारों का जीवनाधायक मानते हैं । उनका: 
कथन स्पष्ट है-- 
सैषा सर्वत्र वक्रोक्तिरनयाऽथोँ विभाव्यते । 
य्गोऽस्यां कविना कार्यः को5लंकारो5नया विना | 

भामह की सम्मति में वक्र अर्थ वाळे शर्ब्दो का प्रयोग काव्य में” 
अळङ्कार उत्पन्न करता है--वाचां चक्राथंशब्दोक्तिरलङ्काराय कल्पते 
( ५।६६ ) हेतु को अलङ्कार न मानने का कारण वक्रोक्तिशून्यता ही हे 
( २८६ ) | भासह की इस कल्पना को पिछछे अळड्कारिकों ने स्वीकृत . 
क्रिया । लोचन ने भामह ( १1३६ ) को उद्धत कर स्पष्ट लिखा है--. 
शब्द और अर्थ की वक्रता लोकोत्तर रूप से उनकी अवस्थिति है (शब्दस्य़ 
हि चक्रता अभिधेयस्य च वक्रता लोकोत्तीणन रूपेणावस्थानस्‌--पू० 
२०८) । दण्डी ने भी वक्रोक्ति तथा स्वभावोक्ति रूप से वाङ मय को 
दो प्रकार का माना है तथा चक्रोक्ति में इलेष के द्वारा सौन्दर्यं-उत्पत्ति 
की बात लिखी है: । कुन्तक ने इसी कल्पना को अपना कर वक्रोक्ति 


१--बक्रोक्तिरेव चे दग्ध्यभङ्गीमणितिरुच्यते । 
` वक्रोक्तिः प्रसिद्वामिधानम्यतिरेकिणी विचित्रेवामिधा 
वेदग्यं कविकौशलं तस्य भङ्गी विच्छित्तिः | --वक्रोक्ति-जीवित १1११: 
२--श्लेषः सर्वासु पुष्णाति प्रायो वक्रोक्तिषु श्रियम्‌ । 


~ ~ 


भिन्नं द्विघा समासोत्तिवकरोक्तिश्चेति वाङ्मयम्‌.॥ काव्यादर्श २।३६३ - 
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4२६ 
को काब्य का जीवित बनाया है । निः्सन्देह वे बड़े भारी मौलिक 
विचारों के आचाय हैं। 


कुन्तक ध्वनिमत से खूब परिचित हैं । ध्वन्यालोक के पयो का भी 
उन्होंने अपने अन्थ में उल्लेख किया है, परन्तु उनकी वक्रोक्ति की 
कल्पना इतनी उदात्त, व्यापक तथा बहुसुखी है कि उसके भीतर ध्वनि 
का समस्त प्रपञ्च सिमट कर विराजने लगता है । वक्रोक्ति पाँच प्रकार 
की झुख्य रूप से है---( १) वर्यावक्रता, (२) पदवक्रवा, (३) चाक्य- 
वक्रता, (४) अर्थेवक्रता, (५) प्रबन्धवक्रता । उपचार वक्ता के भीतर 
5वनि के प्रचुर भेदों का समावेश किया गया है। कुन्तक की विश्‍लेषण तथा 
विवेचनशाक्ति बड़ी मार्मिक है। उनका यह ग्रन्थ अळंकारशाएख के मौलिक 
विचारों का भण्डार दै। दुःख है कि उनके पीछे किसी आचायं ने इस 
भावना को और अग्रसर नहीं किया । वे लोग तो रुद्वट के द्वारा प्रदर्शित 
अकार को अपनाकर वक्रोक्ति को एक सामान्य शब्दाळंकारमान्र ही सानने 
लगे । इस प्रकार 'वक्रोक्ति' की महनीय भावना को बीजरूप में सूचित 
करने का श्रेय आचार्य भामह को है और उस बीज को पूर्णख्प से 
अंकुरित तथा पछवित करने का सम्मान कुन्तक को है । 


४ ध्वनि सम्प्रदाय 


ध्वनिमत रस-मत का विस्तृतीकरण है । रस सिद्धान्त का अध्ययन 
मुख्यतः नाटक के सम्बन्ध में ही पहिले पहल किया गया। यह रस 
कभी वाच्य नहीं होता, प्रत्युत व्यंग्य ही हुआ करता है। इस विचार- 
चारा को अग्रसर कर आनन्दवर्धन ने व्यंग्य को ही काव्य में प्रधान माना 
है। “ध्वनि? शब्द के लिए आलंकारिक वैयाकरणों का ऋणी है । वेया. 
करण स्फोटरूप मुख्य अर्थ को अभिव्यक्ति करने वाले शब्द के लिए 
«वनि? का प्रयोग करता है। आलंकारिकों ने इसी साम्य पर ध्वनि शब्द 
को ग्रहण कर इसका अर्थ विस्तृत तथा व्यापक बना दिया है। इस मत 


(७-0. Prof. Satya Vrat Shastri Collection. 


[कार-शास्त्र ५२७ 
Digitized by Arya उनि Chennai and eGangotri 


के आद्य आचार्य आनन्दवधंन ने युक्तियों के सहारे व्यंग्य की सत्ता वाच्य 
से प्रथक्‌ सिद्ध की है और मम्मट ने तो इसकी वडी ही शास्त्रीय व्यवस्था 
कर दी है । आनन्द के पहले ध्वनि के विषय में तीन मत थे--अभाव- 
वादी, अक्तिवादी, अनिर्वंचनीयवादी । इनका समुचित खण्डन आनन्द 
की बुद्धि का चमत्कार है | ध्वनि के तीन सुख्य भेद हैं~रस, वस्तु तथा 
अलंकार और इनके भी अनेक प्रकार हैं | 

अलंकार के इतिहास सें "ध्वनि? की कल्पना बड़ी सूक्ष्म बुद्धि की 
परिचायिका है । ध्वनि के चमत्कार को पाइचात्य आलंकारिक भी मानते 
हैं । महाकवि डाइडन की उक्ति--1076 is meant than meets 
(1९ €881--ध्वनि की ही प्रकारान्तर से सूचना है । ध्वनिवादी सिद्धांतों 
के व्यवस्थापक दीख पड़ते हैं क्योंकि उन्होंने अपनी पद्धति के अनुसार 
गुण, दोष, रस, रीति आदि समस्त काव्यतत्वों की सुन्दर संतुलित 
व्यवस्था कर दी है । 


६ ओचित्य सम्प्रदाय 
“औचित्य? की भावना रस ध्वनि आदि समस्त काव्यतत्त्वो की मूळ 

भावना है । समस्त प्राचीन आछंकारिकों ने 'मौचित्य' की रक्षा करने की 
भोर अपने ग्रन्थों में संकेत किया है । क्षेमेन्द्र ने 'औचित्य-विचार चर्चा” 
लिखकर इस काब्यतत्त्व का व्यापक रूप स्पष्ट दिखळाया है । उनका यह 
कथन ठीक है कि "औचित्य ही रस का जीवन भूत है? प्राणह्वै' । जो 
जिसके सदश हो, जिससे मेळ मिल्ने उसे ''उचित' कहते हैं और डचित 
का ही माव 'औचित्य' है२ ! इस औचित्य! को पद, वाक्य, अथे, रस, कारक 


१-_ओऔचित्यस्य चमत्कारकारिणश्चारुचचंणे । 
रसजीवितभूतस्य विचारं कुरतेडधुना ॥ ( का० ३ ) 
२ - उचितं प्राहुराचार्याः सदृशं किल यस्य यत्‌ | 
उचितस्य च यो भावस्तदौनित्यं प्रचक्षते || ( का० ७) 
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लिंग, वचन आदि भनेक स्थलों पर दिखला कर तथा इसके अभाव को 
'अन्यत्न दिखळाकर क्षेमेन्द्र ने साहित्य रसिको का महान्‌ उपकार किया 
है । परन्तु इस तस्व की उद्भावना स्षेमेन्दर से दी मानना भयङ्कर ऐति- 
हासिक भूल होगी । औचित्य का झूछतत््व आनन्द ने ही उद्घादित 
“किया है-- 
अनौचित्याहते नान्यद्‌ रसभङ्गस्य कारणम्‌ । 
्रौचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ 
अनौचित्य को छोड़कर रसभंग का दूसरा कारण नहीं है। रस का 
परम रइस्य--परा उपनिषद्‌ --यही है औचित्य से उसका निबन्धन । 
परन्तु आनन्दवर्धन से बहुत पहले यह काव्य का मूलतत्त्व माना गया 
-था। भरत ने अपने पाचों के लिए देश और अवस्था के अजुरूप चेष- 
विन्यास की व्यवस्था कर इसी तस्व पर जोर दिया है-- 
अदेशजो हि वेषस्तु न शोमां जनयिष्यति । 
मेखलोरसि वन्वे च हाप्यायेवोपजावते ॥ 
नाउंयशास्र २३।६९ 
पिछले आळंकारिकों ने भी इस तत्व की महत्ता सानी है| इन्हीं 
'सूचनाओं का विशद विवरण छोभेन्द्र ने अपने मौलिक ग्रंथ में किया | 
क्षेमेन्द का यह-कथन-भरत की पूर्वोक्त कारिका का भाष्य रूप ही है-- 


कण्ठे मेखलया, नितम्बफलके तारेण हारेण वा, 
पाणौ नुपूरबन्धनेन, चरण केयूरपाशेने वा । 

शोर्येण प्रणते रिपो करुणया नायान्ति के हास्यतां 
अऔचित्येन विना रुचि प्रतनुते नालंकृतिना गुणः ॥ 


1 min ees), ह कवण्या चाटण, 
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